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  عند موریس رافیلالهارب آلة مقدمة المعدة ل  أداء مصاحبة البیانوأسلوب
Maurice Ravel   

    نورهان حمدى عبد الفتاح                                 سحر سید أمین                                                              / د.أ
  سمیره میشیل یوسف/ غ.د.أ

  :مقدمة البحث
الآلات الوتریـة عـن سـائر الآلات الأوركـسترالیه، حیـث تتمیـز تلـك سمات أسلوب مصاحبة     تختلف

 ویختلـــف لـــون الـــصوت الـــصادر Pizzicato أو النبـــر Staccatoالآلات بأســـلوب العـــزف المتقطـــع 
من الآلة، مما یتطلب مـن عـازف البیـانو المـصاحب أن یتكیـف مـع لـون الـصوت الـصادر مـن الآلـة، 

   )١( .ون على درایة كاملة بنوعیة إهتزازها وخصائصها وأسالیب أدائها الممیزةوأن یك
ـــة الهـــارب مـــن الآلات الوتریـــة ذات الأوتـــار المطلقـــة والتـــى تختلـــف عـــن ســـائر الآلات ُوت    عتبـــر آل

 بعكـس الآلات الوتریـة الأخـرى ،صوتمـصندوق الالـالوتریة الأخرى بأوتارها التى تنزل عمودیـة علـى 
ن موازیــة لــه، وترجــع أصــولها التاریخیــة إلــى القــدماء المــصریین الــذین صــنعوا منهــا نمــاذج التــى تكــو

 ثــم إنتقلــت إلــى أوروبــا ،وأحجــام وأنــواع مختلفــة، ثــم عرفتهــا الحــضارات القدیمــة كالأشــوریة والأغریقیــة
حتــى وصــولها وتطــور تــصمیمها ودینامیكیتهــا بدایــة مــن القــرن الــسادس عــشر فــي العــصور الوســطى 

ـــة الهـــارب القـــرن التاســـع عـــشر لآفـــي  عـــد القـــرن التاســـع عـــشر وبدایـــة القـــرن ُالتـــى تـــستخدم الآن، ویل
 مــن حیــث المــؤلفین الموســیقیین الــذین ألفــوا لهــا مؤلفــات  لآلــة الهــاربيالعــشرین بمثابــة العــصر الــذهب

   )٢( .عدة سواء منفردة أو بمصاحبة الأوركسترا أو بمصاحبة البیانوُأصلیة وم
  :مشكلة البحث

 بالكلیــــات والمعاهــــد المتخصــــصةالمــــصاحبة فــــي مرحلــــة الدراســــات العلیــــا إختیــــار دارســــي  نــــدرة   
، بالرغم من أنها من الآلات الوتریة التى یوجـد لهـا العدیـد مـن في مناهج العزفآلة الهارب مصاحبة 

ات معــدة ًبمــصاحبة البیــانو ســواء كانــت مؤلفــات أصــلیة كتبــت للآلتــین معــا أو مؤلفــالمؤلفــات الممیــزة 
للهارب بمصاحبة البیانو، والتى تحتاج إلى عازف بیانو مصاحب علـى درایـة تامـة بأسـلوب أداء تلـك 

  .مصاحبة آلة الهاربلالمؤلفات والسمات الممیزة 
                                                

 بحـث متطلـب رسـالة  - جامعـة حلـوان-كلیة التربیة الموسـیقیة - شعبة مصاحبة- قسم الأداء-جستیرمرحلة الماباحث ب
 . ماجستیر

 ,1987, A.S.U, California, Jutland Drive Publisher ,"Accompanying Basics: "Joyes,  Grill)1(

P.226. 
Co , Sterling Publishing ,"Encyclopedia Musical Instruments of the World: " Diagram Group)2(

Inc, 1997, P.174. 



 

 ٥١٣

  :أهداف البحث
  . المعدة لمقدمة الهارب عند موریس رافیل البیانوةمصاحبلالممیزة سمات الإستخلاص  -١
  .البیانو المصاحب للهارب في المقدمة عینة البحثاء أسلوب أدالتوصل إلى  -٢

  :أهمیة البحث
أسـلوب ، و المعدة لمقدمـة الهـارب عنـد مـوریس رافیـل البیانوةمصاحبلالممیزة السمات التوصل إلى    

 مـصاحب فـي إعـداد عـازف بیـانوسهم ُمما یـ، البیانو المصاحب للهارب في المقدمة عینة البحثأداء 
  .لة الهاربآمتمیز في مصاحبة 

  :أسئلة البحث
   المعدة لمقدمة الهارب عند موریس رافیل؟ البیانوةمصاحبلالممیزة سمات ال  ما-١
  ؟ أداء البیانو المصاحب للهارب في المقدمة عینة البحثأسلوب  ما-٢

  :إجراءات البحث
   :منهج البحث) أ

 یقـوم علـى وصـف الظـاهرة فـي تحلیـل المحتـوي، وهـو المـنهج الـذي" المـنهج الوصـفي"   یتبـع البحـث 
  )١(.موضوع البحث، وتحلیل بنیتها الأساسیة وبیان العلاقة بین مكوناتها

  :عینة البحث) ب
نــشرها عــام بوالتــى قــام رافیــل  ،مــوریس رافیــلعنــد بمــصاحبة البیــانو المعــدة      مقدمــة آلــة الهــارب 

  .م في باریس١٩٠٦
  :حدود البحث )ج
  . فرنسا:مكانیة -   
م نهایـة العـصر الرومـانتیكي وبدایـة القـرن العـشرین، وهـى ١٩٣٧ إلـى ١٨٧٥الفترة من  :زمنیة -   

  .  فترة حیاة مؤلف عینة البحث الراهن موریس رافیل
  :وسائل معینة) د

  .، الإنترنت، المراجعالبیانو المدونات الموسیقیة للمؤلفة، آلة -    
  . ة البیانو عند موریس رافیلت الصوتیة والمرئیة لمقدمة الهارب بمصاحب التسجیلا-    

                                                
م، ١٩٩١ مكتبــة الأنجلــو المــصریة، القــاهرة،،"منــاهج البحــث وطــرق التحلیــل الإحــصائى": آمــال صــادق وفــؤاد أبــو حطــب )١ (

 .١٠٢ص
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  :مصطلحات البحث
  :  Obbligato Accompanimentالمصاحبة المقیدة -١

   ظهــرت فــي بدایــة القــرن الــسابع عــشر فــي فرنــسا فــي الموســیقى الدنیویــة والألحــان الــشعبیة، وفیهــا 
ً جوهریـا ًیكون لحن المصاحب ثـانوي بالنـسبة للحـن الأصـلى، وتؤدیـه آلـة منفـردة ولكنـه یعتبـر عنـصرا
   )١(. ًیساند ویكمل اللحن الأساسي ثم أصبح عنصرا بالغ الأهمیة من حیث التكوین الفنى للمؤلفة

  : Arrangement  الإعداد الموسیقي -٢
  )٢(.  أو آلات لم تكتب لها في الأصلأصوات تلائمتعدیل قطعة موسیقیة بحیث      

  :The Harpلة الهارب آ -٣
وح عــدد  یتــراى حتــى وصــلت إلــى الهــارب الحــدیث الــذاحــل تطــور مختلفــةلــة موســیقیة مــرت بمر    آ

 مــــن حیــــث المــــساحة ًلات الموســــیقیة إتــــساعاأكبــــر الآالهــــارب عتبــــر ی، وًوتــــرا) ٤٨-٤٥(أوتــــاره بــــین 
جزؤهـــا ، ویـــسند دواســـاتآلــة الهـــارب علـــى ســبع  تحتـــوى و،رغـــنوالبیــانو والأآلتـــى صوتیة بإســـتثناء الــ

  )٣(.  في نبر الأوتاراًمعالیمنى والیسرى  كل من الیدمن، وتستخدم الأیالعازف  على كتف ىالعلو
  :الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث

  )*(".سمات وخصائص عازف آلة البیانو في مصاحبة آلات النفخ النحاسیة ":الأولىراسة الد
ت الــنفخ لاالمــصاحب لآالتوصــل إلــى ســمات وخــصائص عــازف البیــانو  هــدفت تلــك الدراســة إلــى   

ــــى مؤلفــــات  ــــك الآلاتالنحاســــیة، والتعــــرف عل ــــانو، وتناولــــت فــــي الإطــــار النظــــرى تل  بمــــصاحبة البی
 المـــــصاحبةوتعریـــــف ًالـــــسمات والخـــــصائص الشخـــــصیة والفنیـــــة عامـــــة لعـــــازف البیـــــانو المـــــصاحب، 

 جمیـع آلات الـنفخ النحاسـیة مـن حیـث تاریخهـادراسـة ًتناولـت أیـضا كمـا وتطورها التـاریخى وأنواعهـا، 
وتوصــلت وأنواعهــا ومكوناتهــا وخصائــصها ودینامیكیــة أدائهــا ومؤلفاتهــا المتنوعــة بمــصاحبة البیــانو، 

ــى لات الــنفخ النحاســیة، حیــث المــصاحب لآ الــسمات والخــصائص الممیــزة لعــازف البیــانو الدراســة إل
  .تتغیر تلك السمات بتغیر خصائص كل آلة

                                                
                                                                 .              ٧م، ص١٩٨٣، بحث منشور، دار الفكر العربي، القاهرة، "یة مصاحبة البیانو ودور المصاحبأهم " :لیلي محمد زیـدان )١(

م، ١٩٩٢ریة، القـاهرة، المـص وزارة الثقافـة المـصریة، المركـز الثقـافي القـومي، دار الأوبـرا "القاموس المصري: "أحمد بیومي) ٢(
  .٣١ص

  .١٩١المرجع السابق ص) ٣(
   .م٢٠١٣ رسالة دكتوراه غیر منشورة، كلیة التربیة الموسیقیة، جامعة حلوان، القاهرة، :محمد طلعت عبد العاطى (*)
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ــراســة الد ــر مــصنف  الكبbكونــشرتو الهــارب ســلم مــى" :ةالثانی ــد جل٧٤ی ــد رینهول ــری عن دراســة : ی
 (*) (*)."وأدائیةتحلیلیة 

 عنــد رینهولــد ٧٤ الكبیــر مــصنف bمــى لكونــشرتو الهــارب ســلم تحلیــل أدائــيتلــك الدراســة قــدمت     
لوصـــــول إلـــــى كیفیـــــة أداء الكونـــــشرتو بمـــــصاحبة الأوركـــــسترا أو مـــــصاحبة البیـــــانو المعـــــدة، ل، یـــــریجل

آلــة الهــارب، ونبــذة تاریخیــة عــن مؤلفــة الكونــشرتو لآلــة الهــارب، وحیــاة نــشأة وتطــور   الدراســةوتناولــت
 متطلبــات وتوصــلت الدراســة إلــىیــر ومؤلفاتــه فــي القــرن التاســع عــشر، یالمؤلــف الروســى رینهولــد جل

  . الأداء الجید لكونشرتو الهارب سواء بمصاحبة الأوركسترا أو المعد بمصاحبة البیانو
  :الإطار النظري: الجزء الأول

  : تاریخ المصاحبة من العصور القدیمة حتى القرن العشرین-١
     وجـــدت المـــصاحبة القدیمـــة فـــي أبـــسط صـــورها، إذ أن الرســـوم الجداریـــة التـــى تركهـــا لنـــا قـــدماء 

  )١(. يًالمصریین توضح دائما وجود مجموعة من العازفین على آلات موسیقیة كمصاحبین للمغن
ً  وقد لعبت المصاحبة دورا حیویا  في إحیـاء العدیـد مـن الأشـكال الموسـیقیة الغنائیـة والآلیـة علـى مـر ً

  :العصور، وفیما یلى تتناول الباحثه تاریخ المصاحبة من العصور القدیمة حتى القرن العشرین
  :Antique Erasفي العصور القدیمة 

ٕ واقتــصر كانــت المــصاحبة تعنــى مــساندة آلــة موســیقیة للغنــاء، وكانــت تعتمــد علــى آلــة الأورغــن،   
أسـفل أو إضـافة زخرفـة بـسیطة و في نفس الطبقة أو أوكتـاف أعلـى يدورها على إعادة اللحن الأساس

  )٢ (.وتكملة سكتات الغناء
  ): م١٠٥٠-٨٥٠ (Middle Erasفي العصور الوسطى 

، يغنـاء الكنـسوال ي   ظهرت مصاحبة الغناء بأشكال مختلفة فقد كانـت هنـاك مـصاحبة للغنـاء الـشعب
 ٤(**) Minne Singer سـینجريوالمینـ ٣(*) Troubadour راجـع تـشیر أن أغـاني التروبـادورموهنـاك 

  )٧( )٣ (.الأجراس والطبولعلاوة على ٦(****)الصنج من نوع أو ب ٥(***) آلات الفیولبكانت تصاحب 
                                                

  Flat Major -s Concerto for Harp in E'Reinhold Gliere": Phuttaraksa,  Kamnirdranta(*)

. 2012, A.S.U, University of Miami, PhD, "lysis and PerformanceAn Ana: 74.op  
 .٢٧م، ص١٩٧١ دار المعارف، القاهرة، ،"٢محیط الفنون ": حسین فوزى )١(

, the Belknap Press,  Ednd2, " Harvard Biographical Dictionary of MusicThe": Willi,  Apel)2(

Harvard University Press, Cambridge, Massachusetts, London, 1996, P.7.  
 . أغاني ظهرت في القرنین الثالث عشر والرابع عشر بجنوب فرنسا لعدد كبیر من الشعراء الموسیقیین: تروبادور(*)
 . شعراء موسیقیین من نبلاء ألمانیا إزدهروا في القرن الثانى عشر والرابع عشر: المینى سنجر)*(*
 .الآلات الوتریة التى سبقت آلة الفیولینة أحد : آلة الفیول)**(*
 .ً آلة ذات صندوق صوت عدد أوتارها یتجاوز العشرین وترا):الهارب( آلة الصنج )***(*
 .٢٧مرجع سابق، ص: حسین فوزى )٣(
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  ): م١٦٠٠-١٤٠٠ (Renaissance Eraفي عصر النهضة 
حــن الأساســى بتجمیعــات رأســیة نغمیــة، وكانــت    كانــت المــصاحبة عبــارة عــن مــساندة المــصاحب لل

 في إیطالیا هى الآلـة المفـضلة والتـي تقـوم بـدور المـصاحبة للأغنیـة المنفـردة، وكـذلك Luteآلة العود 
الأغاني الأوبرالیه التي تتكون من أربع أصوات حیـث یـؤدى صـوت واحـد بالغنـاء والأصـوات الأخـرى 

  )١( )١(. بمصاحبة آلة العود
ثانویـــة تعتمـــد علـــى الإرتجـــال وأهـــم فرنـــسا  فـــي  المـــصاحبة الآلیـــةكانـــت  الرابـــع عـــشر   وفـــي القـــرن

ً، وفــي إیطالیــا كانــت أغلــب المؤلفــات الغنائیــة تــؤدى علــى الآلات بــدلا ٢(*) Ballade مؤلفـاتهم البــالاد
  والكاتــشیا٢()(** Madrigalمــن الغنــاء ومــن أهــم أشــكال التــألیف فــي تلــك الفتــرة مــؤلفتى المادریجــال 

Caccia (***))٣ )٢( .٣   
إسـتخدمت آلـة الكلافیكـورد فـي المـصاحبات الآلیـة والغنائیـة  فـي إنجلتـرا وفي القـرن الخـامس عـشر   

وكـــان للمـــصاحب فـــي هـــذه الفتـــرة قـــدرة خاصـــة علـــى الإرتجـــال اللحظـــي وكانـــت المـــصاحبة فـــي ذلـــك 
  )٤( )٣( .الوقت مصاحبة حرة ثانویة لإثراء اللحن الأساسي

 إیطالیـه بمـصاحبة العــود وكانـت المـصاحبة فیهـا رئیــسیة يظهــرت أغـانشر ن الـسادس عـفـي القـر   و
وتتمیـــــز بالـــــدور المـــــستقل ولهـــــا أهمیتهـــــا فـــــي إثـــــراء اللحـــــن بالهارمونیـــــات مـــــع التـــــساوى بـــــین اللحـــــن 

  )٥ ()٤( .والمصاحبة في الأهمیة
  ): م١٧٥٠-١٦٠٠ (Baroque Eraفي عصر الباروك 

والذى أصبح وظیفة هامة في الـربط لنمـو الأوركـسترا Bass Continuous     ظهر الباص المستمر 
الموســیقى الإیطــالي  المؤلــف والــذى إبتكــرهوتزویــدها بخلفیــة هارمونیــة، وقــد أصــبح الإســتخدام الــشائع 

ًحیــث اســتخدم فــي تدوینــه أرقامــا أســفل ) م١٦٢٧ -١٥٦٠( Lodovico Viadana دانــاو فیاكــلودفی
ًساســي، حیــث أصــبح أكثــر إنتــشارا لكــل أنــواع المــصاحبات الآلیــة صــوت البــاص لمــصاحبة اللحــن الأ
                                                

(1) Apel, Willi: Ibd, P.8.  
 .ومذهب) أدوار( أغنیة للرقص تتألف من ثلاثة غصون :البالاد )*(

صیدة للرعـاة متعـددة الأصـوات إنتـشرت فـي القـرنین الرابـع عـشر والخـامس عـشر فـي إیطالیـا، وازدهـرت فـي  قـ: المادریجـال)*(*
 .إیطالیا وانجلترا خلال القرن السادس عشر ویقال أنها مهدت لظهور فن الأوبرا

ن یـؤدي الـصوت  في حـیCanon أغنیة صید وصفیة یردد فیها أحد الأصوات والصوت الآخر یعرف بالكانون : الكاتشیا)**(*
  (www.naxos.com).الثالث في صوت الباص

 .٢٨مرجع سابق، ص: حسین فوزى )٢(
, Da Capo Press, Minneapolis, "The Art of Accompanying and Coaching: "Kurt,  Adler)3(

U.S.A, 1980, P.11. 
 .٢٩مرجع سابق، ص: حسین فوزى )٤(
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ًوالغنائیـة الدینیـة والدنیویــة، ومـع ظهـور البــاص المـستمر أیـضا ظهــرت المـصاحبة الهارمونیـة المركبــة 
 H.Schutzأعلــى البـــاص المــستمر، وتطـــورت أســالیب الكتابـــة للمــصاحبة علـــى یــد هنـــریتش شـــوتس 

یوهــان سبــستیان بــاخ فــي القــرن الــسابع عــشر ر البــاروك ، ومــن أهــم مــؤلفى عــص)م١٦٧٢-١٥٨٥(
-١٦٨٥( George Handelهانـدل جـورج و) م١٧٥٠-١٦٨٥ (Johann Sebastian Bachبـاخ 

   )١() ١(. وتمثل أعمالهما عنصر النضج في المصاحبة) م١٧٥٩
  ): م١٨٢٠ -١٧٥٠ (Classic Eraفي العصر الكلاسیكي 

ر أســـلوب العـــزف وتمكـــن المؤلفـــون مـــن كتابـــة بولیفونیـــة تطـــووالبـــاص المـــستمر إســـتخدام    إســـتمر 
بــاص بال ظهــر نــوع جدیــد مــن المــصاحبة عــرف العــصر الكلاســیكيملائمــة لــلآلات، وفــي منتــصف 

یعتمــد علـى نمــاذج متكـررة مــن التألفـات البــسیطة المنفرطـة تعزفهــا الیــد هـو و Alberti Bassألبرتـي 
العـــــصر فـــــى الربـــــع الأخیـــــر مـــــن ســـــتمراریة، وًالیـــــسرى علـــــى لوحـــــات المفـــــاتیح تعطـــــى إحـــــساسا بالإ

 تفوقـــت آلـــة البیـــانو علـــى آلـــة الهاربـــسیكورد وأصـــبحت الآلـــة الرئیـــسیة فـــي المـــصاحبة لمـــا الكلاســـیكي
تتمیـــز بـــه مـــن إمكانیـــات صـــوتیة ودواس، وقـــد تمیـــزت المـــصاحبة فـــي ذلـــك الوقـــت بحریـــة أكثـــر فـــي 

 Joseph Haydenهایـــدن وزیـــف المـــصاحبة المقیـــدة جومـــن أهـــم مـــؤلفى إســـتخدام الهارمونیـــات، 
  )٢(. )م١٧٩١-١٧٥٦ ( Amadeus Mozartموتسارتوأمادیوس ) م١٨٠٩-١٧٣٢(

  ): م١٩١٠-١٨٢٥ (Romantic Eraفي العصر الرومانتیكي 
ٕ   إكتملت مراحل تطور المـصاحبة المقیـدة مـن خـلال التـدوین الكامـل لهـا واعطائهـا الأهمیـة، وظهـر 

واحي العاطفیة والتـصویریة والـشاعریة، وأخـذت مـصاحبة الأغنیـة في مؤلفات شوبرت التي تمیزت بالن
ًجــزءا رئیـــسیا مـــن العمــل الفنـــي علـــى یـــد كــلا مـــن  ً -١٨٣٣ (Johannes Brahmsبرامـــز یوهـــانز ً

  . بألمانیا) م١٨٥٦-١٨١٠ (Robert Schumannشومان روبرت و )م١٨٩٧
ة الآلیــة والغنائیــة مــن خــلال أصــبحت آلــة البیــانو لهــا دور هــام فــى المــصاحب فــي القــرن العــشرین   

أو المغنــي،  التــدوین الكامــل لهــا، وأصــبحت المــصاحبة الموســیقى التــى تــساند ألحــان العــازف المنفــرد
والتـى تختلـف فـى بنائهـا الموسـیقى عـن اللحـن الأساسـي المخـصص للآلـة المنفـردة مـن حیـث الإیقـاع 

  .ة موریس رافیل مؤلف عینة البحثحیافیما یلي سوف تتناول الباحثة ، و)٣(والهارموني والألحان
   : )م١٩٣٧-١٨٧٥(Maurice Ravel  حیاة موریس رافیل -٢

مؤلـف وقائـد أوركـسترالي وعـازف بیـانو Joseph Maurice Ravel هـو جوزیـف مـوریس رافیـل     
التــى بهــا مینــاء صــغیر  Ciboureم فـي بلــدة ســیبور ١٨٧٥ عــام  مــارس٧ولــد فــي فرنـسى الجنــسیة، 

                                                
(1) Apel, Willi: Ibd, P.9.  

 (2) Adler, Kurt: Ibd, P.12. 
                                                                            .    ٢٨، ١١مرجع سابق، ص :لیلي محمد زیـدان )٣(
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والتــى  Pyreneesالمجــاورة لجبــال البــرانس  Basqueرنــسا فــي قلــب مدینــة باســك یطــل علــى حــدود ف
-١٨٣٢ (Pierre Joseph Ravelتفــصل فرنــسا عــن أســبانیا، ووالــده هــو بیــرى جوزیــف رافیــل 

 Marie Néeمهنـدس نــاجح ومختــرع ولــد فــي سویــسرا، ووالدتــه هــى مــارى نــى دیلــوارت ) م١٩٠٨

Delouart ١(. ولكنها ولدت في مدرید بأسبانیافرنسیة ال كانت تعیش في مدینة باسك(  
فـي  Henry Ghys تلقـى رافیـل دروسـه الأولـى للبیـانو علـى یـد هنـرى جـیس م١٨٨٢فـي عـام و    

 يم إنتقـــل إلـــى بـــاریس لـــتعلم الموســـیقى، ودرس الهـــارمون١٨٨٧ســـن الـــسابعة مـــن عمـــره، وفـــي عـــام 
  ).م١٩٣٥-١٨٦٣ (Charles Renéوالكونتربوینت والتألیف على ید تشارل رینیه 

 Charles Bériotبیریـوتـشارل  إلتحـق بكونـسیرفتوار بـاریس ودرس البیـانو مـع م١٨٨٩وفي عام    
  ).م١٩١٧-١٨٤٣ (Emilé Pessard، والهارمونى مع إمیل بیسارد )م١٩١٤-١٨٣٣(

 Gabriel Fauréجابریـل فوریـه  درس التـألیف الموسـیقى فـي المعهـد علـى یـد م١٨٩٦في عـام و   
، ودرس  الكونتربوینـــت علـــى یـــد الـــذى كـــان لـــه تـــأثیر كبیـــر فـــي شخـــصیته الفنیـــة) م١٩٢٤-١٨٤٥(

 Erike Satie ي، كمـا تقابـل مـع إیریـك سـات)م١٩٢٦-١٨٥٦ (André Gedalgeأندریـه جیـدالج 
فرانـــز ً، كمــا تـــأثر أیـــضا بكـــل مـــن وأعجــب بالأعمـــال التجریبیـــة التـــى قـــام بتألیفهـــا) م١٩٢٥-١٨٦٦(

-١٨١٠( Frédéric Chopinشــــوبان فریــــدریك و) م١٨٨٦-١٨١١ (Franz Lizstلیــــست 
بـــسحر وكـــان مفتـــون ) م١٨٩٤ -١٨٤١ (Emmanuel Chabrierشـــابرییه إیمانویـــل و) م١٨٤٩
 شـــهر دیـــسمبر مـــن نفـــس ، وفـــي وموهبتـــه)م١٩١٨ –١٨٦٢( Claude Debussy دیبوســـيكلـــود 

ر قــصیدة ســتیفان  مالارمیــه شــع علــى Sainte" أغنیــة القــدیس"العــام قــام رافیــل بتــألیف أغنیتــین همــا 
Stéphane Mallarmé) آن تعـــزف علـــى الإســـبینت"، وأغنیـــة )م١٨٦٣-١٨٤٢" D'Anne 

Jounat l'espinette على شعر كلیمان مارو Clement Marot) م١٥٤٤-١٤٩٦(.  
 قــام بتــألیف أحــد مؤلفاتــه المــشهوره وهمــا صــوناتا للفیولینــة والبیــانو فــي حركــة م١٨٩٧وفــي عــام    

وبـالرغم مـن موهبـة رافیـل العظیمــة ، )٢( البیـانوي لثنــائEnter clochesومؤلفـة دق الأجـراس واحـدة، 
فــي التــألیف الموســیقى التــى لا یختلــف علیهــا أحــد، إلا أنــه حــاول نیــل جــائزة رومــا للتــألیف الموســیقى 

ـــة لـــم تحظـــى بإعجـــاب لجنـــة  المـــسابقة ثــلاـث مـــرات دون جـــدوى، حیـــث أن مؤلفاتـــه فـــي تلـــك المرحل
 فـــي المحـــاولات الثلاثـــة، وجـــاءت المحاولـــة الرابعـــة مـــن رافیـــل لـــدخول يعلـــى المركـــز الثـــانوحـــصل 

                                                
 November , 1Edition , "Rutledge, A Guide to Research, "Maurice Ravel: "Stephen,  Zank)1(

2004, P.5. 
Colombia , Interview, Articles, "Correspondence, A Ravel Reader": ieArb,  Orenstein)2(

University Press, U.S.A, 1990, P.19. 
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 لآلــة Jeux d'eau  ،Tender Elegy بعــد أن تقــدم بأعمالــه المتمیــزة م١٩٠٥فــي عــام المــسابقة 
 فــــي ســــلم ي الــــوتريغنــــاء والأوركــــسترا، ومؤلفــــة للربــــاع للScheherazadeالبیــــانو، ومؤلفــــة شــــهرزاد 

 لـم یكـن لـه الحـق فـي الـدخول فـي المـسابقة مـرة يلفه الحظ في نیـل الجـائزة وبالتـال لم یحاك، ولكنه/فا
  )١(. أخرى

ًحققـت نجاحـا  ويلفـات رافیـل فـي المجتمـع الفرنـسمؤتلـك المرحلـة  إشـتهرت فـي م١٩٠٧عـام وفي    
 Histories"قــصص طبیعیـــة" بعنـــوان ي ومجموعــة الأغـــانادشـــهرزعـــرض بعــد  ً وخاصـــة،ًملحوظــا

Naturalness وبــالرغم مــن تلــك النجاحــات التــى حققهــا رافیــل إلا أنــه هــوجم مــن قبــل بعــض النقــاد ،
  .يًحیث كان دائما یقارنه بمعاصره دیبوس) م١٩٤٣-١٨٦٦ (Pierre Laloمثل بیرى لالو 

 للبیـانو التـى قـدم فیهـا Jeux d'eau قام رافیل بـتألیف مقطوعات ألعـاب المـاء م١٩٠٨وفي عام     
 فـي تلـك المرحلـة أهـداه صـوناتا للفیولینـة ي، ومـن إعجـاب رافیـل الـشدید بدیبوسـن التـألیفنوع جدید م

  .ي الوتريًوالتشیللو في نفس الوقت الذى أعجب دیبوسى بنبوغ رافیل وخاصة في تألیف الرباع
 قــرر رافیــل بــدء تأســیس جمعیــة الموســیقى المــستقلة لأداء المؤلفــات الفرنــسیة م١٩٠٩وفــي عــام     

 ومـن الأعمـال المـسرحیة التـى ألفهـا بالإضـافة إلـى رئاسـة الجمعیـة القومیـة،ًیینه رئیسا للجمعیة وتم تع
للأوبــرا علــى أمــل أن  L'Heure Espanolaرافیــل فــي تلــك الفتــرة مؤلفتــه بعنــوان الــساعة الأســبانیة 

 يالروسـیسعد والده المریض ولكنه توفى، وجاءت فرصة رافیـل عنـدما أسـند إلیـه مؤسـس فرقـة البالیـه 
تــألیف متتابعــة البالیــه الروســى بعنــوان ) م١٩٢٩-١٨٧٢ (Sergei Diaghlev ســیرجى دیــاجیلیف

إیجــور  ي، وفــي نفــس العــام تقابــل رافیــل مــع المؤلــف الروســDaphins et Chole" دافینــز وكلــوى"
 للمؤلــف يوركـسترالعمــل أوتعـاون الإثنــان فـي ) م١٩٧١-١٨٨٢ (Igor Stravinsky يینـسكستراف
، ثــم إتجــه رافیــل بعــد )م١٨٨١-١٨٣٩ (Modest Mussorgsky يموسورســكمودیــست  يالروســ

 حیـث ،يسترافینـسك لThe Rite of Springًذلك لتألیف القصائد متـأثرا بنجـاح مؤلفـة طقـوس الربیـع 
ـــــه ســـــتیفان قـــــام رافیـــــل بإختیـــــار ثلاثـــــة قـــــصائد   بتألیفهـــــاوقـــــام  Stéphane Mallarméمالارمی

نجــاح كبیــر لهــا، ولكنهــا لــم تلقــى النجــاح المتوقــع بــسبب قلــة البروفــات كمــسیمفونیات شــاعریة وتوقــع 
الحیـــوان فــي فتــرة مــا بعـــد " بعنــوان يحققتـــه الــسیمفونیة الــشعریة لدیبوســًوأیــضا النجــاح المــذهل التــى 

   )٢( . a l'après-midi d'un faune"  الظهر

                                                
  , 1975, A.S.U, Colombia University Press, "The Master Musician": Demuth Norman,  Zank)1(

P.8. 
, 4Vol , Sixth Edition, "d MusiciansThe New Grove Dictionary of Music an: "Stanly,  Sadie)2(

Macmillan, London, 2001, P.865. 
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 Ma mére" أمــى أوى"مــا  قــام رافیــل بتــألیف عملــین للبیــانو والأوركــسترا وهم١٩١٠   وفــي عــام 

l'Oye  م١٩١١في عام كثنائى للبیانو ثم تم إعدادها للبیانو ) م١٩١٠-١٩٠٨(والتى كتبت عام.  
 Trio البیـانو ي وكـان رافیـل یعمــل علـى تـألیف ثلاثــ إنـدلعت الحـرب العالمیــةم١٩١٤وفـي عــام    

Pianoسكریة، بالإضــافة إلــى  والــذى إنتهــى مــن تألیفــه فــي خمــسة أســابیع قبــل إلتحاقــه بالخدمــة العــ
 والتــى Zazpiak Batتألیفــه لــبعض المؤلفــات القومیــة فــي تلــك الفتــرة مثــل مؤلفــة خفــافیش الباســك 

 بعنـوان ي، ثـم قـام بتـألیف عمـل أوبرالـ)نسبة إلـى مدینـة باسـك مـسقط رأسـه(قامت على ألحان باسكیه 
  جرهـارت هاوبتمـانين القـائم علـى نـص الـشاعر الألمـاLa Cloche engloutie " الجـرس الغـارق"

Gerhart Hauptman ) بالــصیغ ، وقــد إتــسمت أعمــال رافیــل فــي فتــرة الحــرب )م١٩١٢-١٨٦٢
أعماله، وكانت رغبة رافیـل فـي خدمـة بـلاده شـدیدة  وظهر ذلك بوضوح في يالتقلیدیة والتأثر بالماض

  )١(. حیه لأسباب صهرفضتم لكن أثناء الحرب فقام بعدة محاولات للإلتحاق بسلاح الطیران 
 تــم تعیینــه ســائق فــي هیئــة النقــل للــسیارات الخاصــة بــالجیش، ولكــن كانــت م١٩١٦وفــي مــارس     

تلك الفترة بائسه عند رافیل ومرض فیها بسبب إبتعاده عن التألیف الموسیقى ووالدتـه التـى توفیـت فـي 
  .م١٩١٧عام م، وبعدها عاد رافیل إلى باریس في ینایر ١٩١٦نهایة 

تــرة الحـرب العالمیـة ومــرض رافیـل ووفــاة والدتـه علـى مؤلفاتــه، وظهـر ذلـك فــي كـل مــن   ولقـد أثـرت ف
ختلطـة عقـب  للبیانو المنفـرد التـى عبـر فیهـا عـن مـشاعره المFrontispiece" الواجهة"مؤلفته بعنوان 
ً، وكـــان رافیـــل أیـــضا متـــأثر دائمـــا بمرحلــة الطفولـــة والخیـــال فقـــام بتـــألیف أوبـــرا بعنـــوانًالحــرب مباشـــرة ً 

  )٢(. )م١٩٢٤-١٩١٨(في الفترة ما بین  L' enfant et les sortileges" الطفل والأسحار"
 يً ألـف رافیــل ثلاثـة أعمـال تكریمــا لأرواح أصـدقائه ثنــائ)م١٩٢٤-١٩٢٠(وفـي الفتــرة مـا بــین     

ســم جابریــل فوریــه إولحــن علــى  a duo in memory of Debussy يالبیــانو لــذكرى دیبوســ
Berceuse sur le nom de Gabriel Fauré ولحن على رونسارد Ronsard a son ame.  

ــ)م١٩٣٠-١٩٢٩(وفــي الفتــرة مــا بــین      اء  ألــف رافیــل كونــشیرتو للبیــانو فــي ســلم رى الكبیــر بن
) م١٩٦١-١٨٨٧ (Paul Wittgenstein بـــول فیتجنـــشتاین يعلــى طلـــب عـــازف البیـــانو النمـــساو

ًافیــل بإعــداد هــذا الكونــشرتو خصیــصا مــن أجلــه بأســلوب الــذى فقــد زراعــه الیمنــى فــي الحــرب، فقــام ر
  )٣ (.یتناسب مع حالته المرضیه مع مراعاة متطلبات الأداء للعمل

                                                
(1) Sadie, Stanly: Ibd, P.866. 

 (2) Sadie, Stanly: Ibd, P.867. 
, Dobson. Publisher D, Translated by Cynthia Jolly, "Maurice Ravel": Roland,  Manual)3(

Michigan University, 1947, P.102. 
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 قام رافیل برحلة حول أوروبا لأداء كونشرتو البیـانو سـلم صـول الكبیـر، والـذى م١٩٣١وفي عام     
  .قیادة الأوركسترا نوفمبر من نفس العام وتولى رافیل ١١جاء عرضه الأول في باریس 

 لمعرفـة خططـه فـي التـألیف مثـل ه أجریـت معـة ذكـر رافیـل فـي مقابلـم١٩٣٣وفي سـبتمبر عـام     
 المــستوحاة مــن قــصة Morgan "مورجــان"أوبــرا تألیفــه لموســیقى تــصویریة لإحــدى الأفــلام، وتــألیف 

 ولكنــه لــم یتحقــق كأوراتوریــو جــان دار ألــفً، وأیــضا ة ولیلــةعلــى بابــا والأربعــین حرامــى مــن ألــف لیلــ
عـــانى رافیــل مـــن إكتئــاب بعـــد ، وقــد  عظـــیميل أنـــه لوتجــسد فإنـــه سیــشكل عمـــل وطنــوقــال عنـــه رافیــ

ًالحرب وكان دائمـا یـشكو مـن آلام فـي المـخ، وأصـیب فـي حـادث سـیارة وجـرح وسـاءت حالتـه، وعلـى 
 أنـه ظـل مـریض  إلام،١٩٣٥فـي عـام الرغم من فترة الراحة التى أخذها والسفر إلى أسبانیا والمغرب 

 وأصـدقاءه Edward إدواردٕلأنه أصبح غیـر قـادر علـى تـألیف الموسـیقى التـى برأسـه، واسـتمر أخیـه 
  .في زیارته وأخذه إلى الحفلات الموسیقیة

 تــدهورت حالتـــه الــصحیة ونقــل إلـــى المستــشفى وخــضع لعملیـــة إستئــصال ورم فـــي م١٩٣٧وفــي    
م، حیـث تـسببت وفاتـه فـي حالـه ١٩٣٧ دیـسمبر ٢٨اح المخ، وتوفى بعد العملیة بتسعة أیام فـي صـب

ــــدى أصــــدقائه المقــــربین مــــن المــــؤلفین أمثــــال  ــــشمالیة، وأیــــضا ل ــــا وأمریكــــا ال ًحــــزن شــــدیده فــــي أوروب
، وأقیمـــت مراســـم الجنـــازة )م١٩٥٣-١٨٩١ (Prokofiev بروكوفیـــف ي والمؤلـــف الروســـيسترافنـــسك

  )١(. من قبل أصدقائه دیسمبر ونشر النعى في أكبر الجرائد الفرنسیة ٣٠في 
  : مؤلفات موریس رافیل بمصاحبة آلة البیانو-٣
 . م١٨٩٧للفیولینة والبیانو ألفها عام ) ١( رقم Sonata صوناتا -

  .م١٩٠٣ ألفه عام String Quarter in F Major سلم فا الكبیر ي وتري رباع-
وقـد  ي الـوتريیـت والربـاع للهـارب والفلـوت والكلارنIntroduction et Allegro مقدمـة وألیجـرو -
   )عینة البحث الراهن(.م في باریس١٩٠٦نشرها عام وقام رافیل ب  للهارب،بیانوها مصاحبة العد لأُ

  .م١٩١٤ سلم لا الصغیر ألفه عام Piano Trio بیانو ي ثلاث-
  .م١٩٢٠ بیانو لذكرى دیبوسى ألفه عام ي ثنائ-
  .م١٩٢٢ للفیولینة والبیانو ألفه عام Berceuse sur le nom de Faure برسیوس بإسم فوریه -
  )٢(. م١٩٢٣للفیولینة والبیانو ألفها عام ) ٢( رقم Sonata صوناتا -

                                                
(1) Orenstein, Arbie: Ibd, P.13. 

 Oxford , "The Concise Oxford Dictionary of Music": Jocye, Bourne& Michael ,  Kennedy)2(

University Press, U.S.A, 2004, P.549. 
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  الإطار التطبیقي: الجزء الثاني
، وهـــى مـــن مـــوریس رافیـــل بالتحلیـــل البنـــائي والعزفـــيلوفیـــه تتنـــاول الباحثـــة مقدمـــة الهـــارب والبیـــانو   

  .ي الوتريالفلوت والكلارنیت والرباعمن ًبدلا ة ممیزة للبیانو مؤلفات الهارب التى أُعد لها مصاحب
  : للمقدمةالتحلیل البنائي: ًأولا

  .ك/bصول: السلم
  . متوسط السرعة Modérément  بطىء،Lento: السرعة
  :المیزان
  . هوموفوني:النسیج

  . مازورة٢٥: الطول البنائي
  :كما یليمقدمة من فكرتین جاءت : القالب

  المقدمةIntroduction : ما یليوتتكون م )٢٥-١(من م : 
 ١٢ -١(من م: الفكرة الأولى(.   
                  .)٦-١(من م:  الجملة الأولى-
  ).١٢-٧(من م:  الجملة الثانیة-
 ٢٥-١٣(من م: الفكرة الثانیة.(  
             .)١٨-١٣(من م : الأولىالجملة -
  ).٢٥-١٩(من م:  الجملة الثانیة-

 : للمقدمةلیل العزفيالتح: ًثانیا
  المقدمةIntroduction : تتكون من فكرتین كما یليو) ٢٥-١(من م:   
 وتتكون من جملتین كما یلى) ١٢-١(من م: الفكرة الأولى:  
  .)٦-١( الجملة الأولى من م-

لحـن منفـرد قـائم علـى ) ٣-١(   عبارة عن حوار لحنى بین البیانو والهارب حیث یـؤدى البیـانو مـن م
 وبتعبیــر ppً بالیــد الیمنــى بــصوت خافــت جــدا Legatoارمونیــة مزدوجــة متتالیــة ومتــصلة مــسافات ه

، یلیها أوكتافات هارمونیة متتالیة مزدوجة خاضعة لأربطة زمنیة بالیـد الیمنـى والیـد expressifشدید 
الیـسرى تــؤدى اللحـن علــى بعــد مـسافة أوكتــاف لحنیــة یـصاحبه فــي صــوت داخلـى مــسافات هارمونیــة 

 صــاعدة Ad libیــرد الهــارب علــى البیــانو بتألفــات منفرطــة حــرة ) ٦(-٢)٤( ممتــدة، ومــن ممزدوجــة
ـــة mfوهابطـــة بـــصوت متوســـط القـــوة   ، یلیهـــا مـــسافات لحنیـــة صـــاعدة متـــصلة بالیـــدین، وتنتهـــي بقفل

  .ذلك یوضح )١(رقم   والشكل، مع مصاحبة البیانو بمسافات مزدوجة متصلةك/bصولسلم  نصفیة
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  )١(شكل رقم 
  في الفكرة الأولى بالمقدمة )٦-١(الجملة الأولى من م

  : أداء مصاحبة البیانو لآلة الهاربأسلوب
 للتألفات المنفرطـة عنـد عـازف الهـارب .Ad libیتطلب من العازفین الإتفاق على زمن الأداء الحر -

هارمونیـة ممتـدة كتافـات ومـسافات ًخاصة لوجود أو) ٥(،)٤(حتى لا یؤثر على مصاحبة البیانو في م
  .يوخاضعة لرباط زمن

   ).٤(بالتتابع في بدایة م ت الصوشدةلتدرج في إلتزام العازفان بأداء ا -
، لوجـود ربـاط زمنـى ١)٥(،٢)٤( یتطلب من عـازف البیـانو الحفـاظ علـى إمتـداد صـوت البیـانو فـي م-

  .حتى لا یؤثر على دخول التألفات المنفرطة عند الهارب
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  .)١٢-٧(الجملة الثانیة من م -
ــــ ــــانو فــــي ي   هــــى إعــــادة للحــــوار اللحن ــــى بالتــــصویر مــــع حــــدوث تغیــــر فــــي أداء البی  بالجملــــة الأول

 مـسافة ثالثـةحیث جاء لحن البیانو عبارة عن نغمات مفردة متـصلة صـاعدة وهابطـة علـى ) ٨(،)٧(م
، glissandoى جلیـساندو حیـث یـؤد) ١١(، وتغیـر أداء الهـارب فـي م فـي مفتـاح صـولالیدینلحنیة ب

  .ذلك یوضح )٢(رقم   والشكلك،/bصول  تامة في سلموتنتهى بقفلة
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

    
  
  

      
  

        
      

  
            

  )٢(شكل رقم 
  في الفكرة الأولى بالمقدمة )١٢-٧(من مالجملة الثانیة 

  : أداء مصاحبة البیانو لآلة الهاربأسلوب
لیـتمكن عـازف البیـانو مـن الـدخول ) ١٢(،)١١(الـة فـي م أهمیة إتفاق العازفان علـى زمـن مـدة الإط-

  ).  ١٣(الصحیح في بدایة م
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 وتتكون من جملتین كما یلي) ٢٥-١٣(من م: الفكرة الثانیة:   
  ).١٨-١٣(من م:  الجملة الأولى-

ً وجاء اللحن عند البیانو منفـردا بالیـد الیـسرى مـن تألفـات )١٦-١٣(    تغیرت السرعة والمیزان من م
ة متقطعة صـاعدة وهابطـة تـؤدى بـصوت خافـت وبتعبیـر شـدید ویـصاحبها بالیـد الیمنـى تألفـات منفرط

إســـتمر اللحـــن بالیـــد الیــسرى للبیـــانو مـــع دخـــول عـــازف الهـــارب ) ١٨(،)١٧(منفرطــة متـــصلة، وفـــي م
 ك،/bصـولسـلم فـي  لیؤدى مصاحبة من تألفات منفرطة تشبه الید الیمنى للبیـانو، وتنتهـي بقفلـة تامـة

  .ذلك یوضح )٣(رقم  والشكل
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 

  )٣(شكل رقم 
  في الفكرة الثانیة بالمقدمة )١٨- ١٣(من مالجملة الأولى 

  : مصاحبة البیانو لآلة الهاربأداء أسلوب
ًیتطلـب مـن عـازف البیـانو إظهـار الوحـدة الزمنیـة لتغییـر المیـزان فـي بدایـة الجملـة وخاصـة لظهــور  -

  .بالیدین عند عازف البیانو) ١٧(،)١٦(إیقاعات غیر منتظمة في م
یتطلــب مــن عــازف البیــانو إظهــار اللحــن الأساســى بالیــد الیــسرى وأن لا تطغــى مــصاحبة التألفــات  -

ًالمنفرطـــة بالیـــد الیمنـــى علـــى اللحـــن وخاصـــة لأداء الهـــارب لتألفـــات منفرطـــة أیـــضا مـــع الیـــد الیمنـــى  ً
  . mfبصوت متوسط القوة  ) ١٨(نو في مللبیانو، ویراعى إظهار أداء اللحن بالید الیسرى عند البیا
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  ).٢٥-١٩(من م:  الجملة الثانیة-
  fلقدمـــة بالیـــد الیمنـــى بـــصوت قـــوى ل    تغیـــرت الـــسرعة مـــرة أخـــرى ویـــؤدى البیـــانو اللحـــن الأساســـي 

 في صـوت الـسوبرانو داخـل أوكتافـات هارمونیـة وتألفـات هارمونیـة رباعیـة appassionatoوبعاطفة 
لید الیسرى تألفات منفرطـة صـاعدة وهابطـة متـصلة، ویـستمر الهـارب فـي أداء متصلة ویصاحبه في ا

رقــم   والــشكلك،/bصــولســلم فــي  المــصاحبة القائمــة علــى التألفــات المنفرطــة، وتنتهــي بقفلــة نــصفیه
  .ذلك یوضح )٢٨(
  
  
  
 
 
 
 
 
 
 
  
  
  
  
  
  
  

      
  
  
  

        
  )٤(شكل رقم 

  قدمةفي الفكرة الثانیة بالم )٢٥-١٩(من مالجملة الثانیة 
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  : مصاحبة البیانو لآلة الهاربأداء أسلوب
 إلــى معتدلــة الــسرعة lentمــن بطیئــة ) ١٩( أهمیــة إتفــاق العازفــان علــى كیفیــة تغییــر الــسرعة فــي -

moderato مع الأداء بروح واحساس ٕanimé .  
فـي الیـد الیمنـى أو عنـدما ینتقـل ) ٢٣-١٩(یتطلب من عازف البیانو إظهار اللحن الأساسى من م -
   ).٢٥(،)٢٤(لید الیسرى في مل

 ).٢٣(ً أهمیة إتفاق العازفان على كیفیة إبطاء السرعة تدریجیا من م-
  :نتائج البحث

 رافیـــل، مـــوریس عنـــد والبیـــانو الهـــارب لمقدمـــة والعزفـــي البنـــائي بالتحلیـــل الباحثـــه قامـــت أن بعـــد    
ـــة البیـــانو مـــصاحبة أداء أســـلوب وتحدیـــد  تقـــد توصـــلف التطبیقـــي، الإطـــار فـــي جـــاء كمـــا الهـــارب لآل
ً إلى النتائج التي جاءت تحقیقا لأهداف البحث وردا على هالباحث    : البحث على النحو التالى أسئلةً

الهـارب عنـد مـوریس  مـصاحبة البیـانو المعـدة لمقدمـةلما الـسمات الممیـزة : السؤال الأول
   رافیل؟

مــن خــلال تناولهــا لمؤلفــة لــة الهــارب  لآ البیــانوةمــصاحبلالممیــزة سمات الــقــد إستخلــصت الباحثــة و  
  : كما یلىجاءت في الإطار التطبیقي وي والعزفيعینة البحث بالتحلیل البنائ

  :تتسم مصاحبة البیانو لآلة الهارب بما یلى
  . بالحوار اللحنى بین الآلتین ویتطلب عازف بیانو مصاحب ذو مهارة عالیة في الأداء المنفرد-١
ًلأساســي بالتــصویر ممـا یتطلــب عـازف بیــانو مــصاحب متمكنـا مــن تــصویر  بـأداء البیــانو اللحـن ا-٢

  .اللحن على أي درجة من درجات السلم
ــة علــــى مــــسافات مزدوجــــة وتألفــــات هارمونیــــة ثلاثیــــة ورباعیــــة ومنفرطــــة ممــــا -٣  بالمــــصاحبة القائمــ

  .حنیةیتطلب عازف بیانو یتمیز بأداء المسافات القصیرة والمسافات الواسعة الهارمونیة والل
ممــا یتطلــب عــازف بیــانو مــصاحب )  ضــغط  قــوى– متقطــع –متــصل ( بــأنواع اللمــس المتنوعــة -٤

  .على درایة بكیفیة الأداء الصحیح لأنواع اللمس المختلفة
  . كثرة تغییر السرعة ویتطلب عازف بیانو مصاحب یجید تغییر سرعة المؤلفة بمهارة وسلاسة-٥
ینامیكى ممـــا یتطلـــب عـــازف بیـــانو مـــصاحب علـــى درایـــة تامـــة  بـــالتنوع فـــي التعبیـــر والتظلیـــل الـــد-٦

  .بكیفیة أن یعطي أفضل تظلیل حتى لو إضطر إلى تغییر التعبیر المدون في المؤلفة
فــي حیــث تــؤدى الآلتــین  تتــسم المدونــة الموســیقیة لآلــة الهــارب بمــصاحبة البیــانو بــأربع مــدرجات -٧

سرى ممــا یتطلــب عــازف بیــانو یجیــد قــراءة المدونــة للیــد الیــ) فــا(للیــد الیمنــى ومفتــاح ) صــول(مفتــاح 
  .ًبطریقة رأسیة لیستطیع متابعة لحن الهارب والبیانو معا
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  ؟ أداء البیانو المصاحب للهارب في المقدمة عینة البحثأسلوبما : السؤال الثاني
 بنــائيال مــن خــلال التحلیــل فــي الإطــار التطبیقــي لباحثــة الإجابــة علــى الــسؤال الثــانيواســتطاعت ا   

 لآلــة  أداء مــصاحبة البیــانوأســلوبوتحدیــد  عنــد مــوریس رافیــلمقدمــة آلــة الهــارب والبیــانو  ليوالعزفــ
  :ي، وجاءت نتائج التحلیل العزفي على النحو التالالهارب

 للتألفات المنفرطـة عنـد عـازف الهـارب .Ad libیتطلب من العازفین الإتفاق على زمن الأداء الحر -
ًخاصــة لوجــود أوكتافــات ومــسافات  )١١(،)١٠(،)٥(،)٤(حبة البیــانو فــي محتــى لا یــؤثر علــى مــصا

  .هارمونیة ممتدة وخاضعة لرباط زمنى
   ).١٠(،)٤(بالتتابع في بدایة م ت الصوشدةلتدرج في إلتزام العازفان بأداء ا -
، لوجـــود ٢)١٠(،١)٥(،٢)٤( یتطلـــب مـــن عـــازف البیـــانو الحفـــاظ علـــى إمتـــداد صـــوت البیـــانو فـــي م-

  . حتى لا یؤثر على دخول التألفات المنفرطة عند الهاربي زمنرباط
لیـتمكن عـازف البیـانو مـن الـدخول ) ١٢(،)١١( أهمیة إتفاق العازفان علـى زمـن مـدة الإطالـة فـي م-

  ).  ١٣(الصحیح في بدایة م
یتطلـــب مـــن عـــازف البیـــانو أن لا تطغـــى مـــصاحبة التألفـــات المنفرطـــة بالیـــد الیمنـــى علـــى اللحـــن  -

ًاســــى بالیــــد الیــــسرى وخاصــــة لأداء الهــــارب للتألفــــات المنفرطــــة أیــــضا مــــع الیــــد الیمنــــى للبیــــانو، الأس ً
  . mfبصوت متوسط القوة  ) ١٨(ویراعى إظهار أداء اللحن في الید الیسرى عند البیانو في م

 إلــى معتدلــة الــسرعة lentمــن بطیئــة ) ١٩( أهمیــة إتفــاق العازفــان علــى كیفیــة تغییــر الــسرعة فــي -
moderato مع الأداء بروح واحساس ٕanimé .  

فـي الیـد الیمنـى أو عنـدما ینتقـل ) ٢٣-١٩( من ميیتطلب من عازف البیانو إظهار اللحن الأساس -
   ).٢٥(،)٢٤(للید الیسرى في م

  ).٢٣(ً أهمیة إتفاق العازفان على كیفیة إبطاء السرعة تدریجیا من م-
  :توصیات البحث

في مناهج العزف ت الوتریة آلة الهارب ضمن الآلامصاحبة  ار تشجیع الدارسین على إختی-١
  .الكلیات والمعاهد المتخصصةبشعبة المصاحبة في مرحلة الدراسات العلیا ب

حفلات التسجیلات ولآلة الهارب بمصاحبة البیانو المعدة صلیة والمدونات الموسیقیة الأتوفیر  -٢
 .ت الكلیات والمعاهد المتخصصةاممیزة لعازفي الهارب بمصاحبة البیانو بمكتبال

في  مصاحبة البیانو لآلة الهاربالسمات الممیزة ل لتعرف علىلالإستفادة من البحث الراهن  -٣
  . للهاربمصاحبة البیانوأداء  وأسلوب المقدمة عند موریس رافیل،
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  ملخص البحث
  لعند موریس رافیالهارب آلة مقدمة المعدة ل أسلوب أداء مصاحبة البیانو

Maurice Ravel 
     نورهان حمدى عبد الفتاح

  :مقدمة البحث
 عن سائر الآلات الأوركسترالیه، حیـث تتمیـز تلـك الآلات الوتریةتختلف سمات أسلوب مصاحبة    

الآلات بأسـلوب العـزف المتقطــع أو النبـر ویختلــف لـون الــصوت الـصادر مــن الآلـة، ممــا یتطلـب مــن 
مع لون الصوت الصادر من الآلـة، وأن یكـون علـى درایـة كاملـة عازف البیانو المصاحب أن یتكیف 

ــر آلــة الهــارب، بنوعیــة إهتزازهــا وخصائــصها وأســالیب أدائهــا الممیــزة  مــن الآلات الوتریــة ذات وتعتب
الأوتــار المطلقــة والتــى تختلــف عــن ســائر الآلات الوتریــة الأخــرى بأوتارهــا التــى تنــزل عمودیــة علــى 

لات الوتریـة الأخـرى التـى تكـون موازیـة لـه، وترجـع أصـولها التاریخیـة  بعكـس الآ،صوتمـصندوق الال
أحجـــام وأنـــواع مختلفـــة، ثـــم عرفتهـــا الحـــضارات القدیمـــة نهـــا إلـــى القـــدماء المـــصریین الـــذین صـــنعوا م

وتطــور تــصمیمها ودینامیكیتهــا  ثــم إنتقلــت إلــى أوروبــا فــي العــصور الوســطى ،كالأشــوریة والأغریقیــة
، ویعــد القــرن الحالیــةلــة الهــارب لقــرن التاســع عــشر لآلحتــى وصــولها س عــشر بدایــة مــن القــرن الــساد

 مــن حیــث المــؤلفین الموســیقیین الــذین لهــارب لالعــشرین بمثابــة العــصر الــذهبيبدایــة التاســع عــشر و
 البحـــث ویــشتملالبیــانو، و بمــصاحبة الأوركـــسترا أو ألفــوا لهــا مؤلفــات أصــلیة ومعـــدة ســواء منفــردة أ

   .البحث إجراءات – البحث أسئلة – البحث أهمیة – البحث أهداف -البحث كلةمش – المقدمة على
  :وینقسم البحث إلى جزئین

  الإطار النظري ویشتمل على: الجزء الأول
  .لقرن العشرینتاریخ المصاحبة من العصور القدیمة حتى ا -١
  . حیاة موریس رافیل-٢
  . مؤلفات موریس رافیل بمصاحبة آلة البیانو-٣

  الإطار التطبیقي ویشتمل على :  الثانيالجزء
 أداء مـصاحبة  أسـلوبتحدیـدو عنـد مـوریس رافیـلوالبیـانو الهارب مقدمة  البنائي والعزفي لتحلیلال    

 بالنتـائج والتوصـیات والمراجـع العربیـة والأجنبیـة وملخـص البحـث ویختتم البحـث، البیانو لآلة الهارب
  .باللغة العربیة والأجنبیة

                                                
 ة بحـث متطلـب رسـال - جامعـة حلـوان-كلیة التربیة الموسـیقیة - شعبة مصاحبة- قسم الأداء-جستیرمرحلة الماباحث ب
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Abstract of the Research  
The Performing Style of Arrangement Piano Accompanying 

for "Introduction" to the Harp by Maurice Ravel 
Nourhan Hamdy abd El fattah     

   The features of the strings instruments accompaniment differ from other 
orchestral instruments, where these instruments are characterized by the 
style of staccato or pizzicato and this tone color are different, which 
requires the accompanying pianist to adapt to the tone color coming from 
the instrument, and to be fully aware of the quality of its vibration, 
characteristics and distinctive performance styles, the Harp is one of the 
string instruments with absolute strings, which differs from other stringed  
instruments with their vertical strings on the sound box, reverse others 
strings  instruments that are parallel to the sound box, its historical origins 
date back to the ancient Egyptians who made different models, sizes and 
types from it, then known to ancient civilizations such as Assyria and 
Greek, then it moved to Europe in the middle ages and developed its design 
and dynamics from the sixteenth century until it reached the Harp now 
used, the nineteenth and early twentieth century's  are considered the 
golden age of the Harp in terms of musical composers who have composed 
original compositions and arrangement compositions for the Harp, whether 
solo or accompanied by the orchestra or accompanying the piano.                 
The research includes:  
    Introduction, Problem, Objectives, Importance, Questions, and 
Procedures, terms of the Research. 
The research divided into:  
First part: Theoretical frame: its includes  
- The History of Accompanying from Antique Era to 20th Century.   
- Maurice Ravel's Life. 

Maurice Ravel's Compositions Accompanies the Piano.  -  
Second Part: Applied Frame: its includes  
   Structural and performing analysis of the Introduction for the Harp and 
Piano by Maurice Ravel and determine the style of performing a piano 
accompaniment to the Harp, then the research concluded the results, 
recommendations, references in Arabic and Foreign, and abstract of the 
research Arabic and Foreign.    
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