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 التقنيات العزفية لالة الكلارينت في أداء بعض  بعض توظيف
 المؤلفات المصرية في القرن العشرين  

 * مصطفى عبدالله احمد زين العابدين م.م/                                                    
 ** أ.د.غ/ عبدالعظيم إبراهيم حسين
                                              *** أ.د/ نهلة علي عبد المؤمن بكير

 
تعتبر الة الكلارينت من الات النفخ الخشبي التي تستخدم في الاوركسترا الغربي كالة اساسية  
لتمتعها بمساحة صوتية كبيرة الى جانب تميزها في اداء الادوار الاساسية والمصاحبة في  
جميع المناطق الصوتية وقدرتها على التعبير بشكل مميز، فهي من خلال تقنياتها العزفية 

جانب    نأكبر. وم الآلات التي تمتلك قدرات واسعة تتيح للمؤلفين الكتابة بحرية  تصنف من  
اخر تتميز موسيقانا المصرية بطابع مختلف عن الموسيقى الغربية والتي تؤدى من خلال 

مصرية وقد تناول العديد من المؤلفين المصريين العديد من  ت شرقية تعبر عن الهوية الالا
الالحان المصرية المعروفة في ذلك الوقت سواء بإعادة توزيعها أو تأليف موسيقى مصرية  
جديدة تعبر عن الهوية المصرية في ذلك الوقت أمثال أبو بكر خيرت وعزيز الشوان وجمال  

وكانت نبراسا للعديد من المؤلفين المصريين    عبد الرحيم والذين تركوا بصمة لا يستهان، بل
الحقب سواء  العديد من  العشرين في مصر قد شمل  القرن  بالذكر أن  من ورائهم. وجديرا 
والثقافي   الفني  للتطور  نسبة  يميزها  العشرين ما  القرن  الفنية فلكل مرحلة في  أو  السياسية 

يين في القرن العشرين المذهب والتكنولوجي في كل مرحلة. وقد أتبع أغلب المؤلفين المصر 
سواء في بداية القرن العشرين والذي كان القومي وهو ما يعكس حب الوطن داخل كل مؤلف  

محاربا للاستعمار أو في منتصف القرن العشرين لترك البصمة الفنية والنهوض بمصر فنيا 
وثقافيا أو في نهاية القرن والتي وصلت فيه التكنولوجيا الى ترك بصمتها داخل كل مجال 

استخدام كل الوسائل المتقدمة  ومنها المجال الموسيقي والذي برع فيه المؤلفين المصريين في  
وسوف يتناول الباحث امكانية توظيف التقنيات العزفية لتكون مصر منارة للعلوم والفنون.  

يات الة  لالة الكلارينت وابراز دورها في اداء بعض المؤلفات المصرية التي تتوافق مع امكان 
هنا نشأت فكرة هذا البحث، إذ    مقامات وقوالب عربية. منالكلارينت من خلال استخدام  

 
 جامعه حلوان  – الالات الاوركستراليه بكليه التربيه الموسيقيه  – مدرس مساعد بقسم الأداء  *

 جامعه حلوان  –بقسم الأداء بكليه التربيه الموسيقيه أستاذ متفرغ  **
 جامعه حلوان  –بقسم الأداء بكليه التربيه الموسيقيه  أستاذ  ***
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بدارسي الوصول  إلى  الباحث  المصرية    فهمإلى    الكلارينت   آلة  يسعى  الموسيقى  طبيعة 
 وتوظيف الة الكلارينت لأداء ذلك النوع من الموسيقى. 

  البحث:مشكلة 
لاحظ الباحث اثناء دراسته بالكلية تتطرق بعض الطلاب لأداء بعض الالحان العربية على   

وتقنيات    أداءالة الكلارينت على الرغم من دراستهم للمنهج الغربي وما يحتويه من اساليب  
في أداء   تطويعها يمكن    وهي مهارات   الفيبراتو(  –الاستكاتو     -مختلفة مثل )الليجاتو    عزفية

عن    الاسلوب العربي وسماته  الموسيقى العربية على الة الكلارينت على الرغم من اختلاف
. ومن هنا نشأت مشكلة البحث حيث رأى الباحث امكانية اجراء دراسة على  الموسيقى الغربية

بعض  لأداء  الطالب  درسها  التي  العزفية  التقنيات  مع  منها  يتفق  وما  المصرية  المؤلفات 
 وما يتناسب ايضا مع متطلبات سوق العمل.  المؤلفات الالية المصرية

  البحث:أهداف 
التقنيات العزفية لآلة الكلارينت في اداء بعض المؤلفات المصرية بما بعض توظيف  •

 يتوافق مع خصائصها. 
 .من خلال الة الكلارينت  اعماله شخصية أبو بكر خيرت وكيفية اداء تناول •
   البحث:أهمية 
تكمن أهمية البحث في تحقيق الأهداف السابقة التي تم ذكرها و القاء الضوء على   - 

المؤلفات المصرية التي يمكن اداءاها من خلال الة الكلارينت و الخطوات المتبعة للوصول 
 الى اداء سليم.

  البحث:أسئلة 
 ؟ المؤلفات المصرية بعض  هي التقنيات العزفية المستخدمة في أداءما  - 1
 ؟كيف وظف أبو بكر خيرت الكلارينت في أعماله - 2

 البحث: منهج 
 .يتبع هذا البحث المنهج الوصفي التحليلي )تحليل المحتوى( 
 

   البحث:عينة 
 للمؤلف المصري )أبو بكر خيرت( في مقام النوا أثر. طقطوقة ايه العبارة

  البحث:حدود 
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 القرن العشرين زمانية:حدود  
 جمهورية مصر العربية مكانية:حدود  
كلية التربية الموسووووووووووووويوية والكليات والاكاديميات الموسووووووووووووويوية المختلفة    موضوووووووووووووو ية:حدود  

 بجمهورية مصر العربية.
  البحث:أدوات 

 .مدونة موسيوية لعينة البحث 
 البحث: مصطلحات 

تتآلف وتتمازج مع بعضووها البعض حتى    مجموعة من الدرجات الصوووتية  :Maqamالمقام  .1
 1تصبح نسيجا نغميا متماسكا يحمل لونا وطابعا خاصا متميزا.

 
هو ما يطلق عليه باليونانية تترا كورد و )تترا( بمعنى أربعة و   : Tettra chordالجنس  .2

)كورد( بمعنى نغمة أي النغمات الأربعة و في الموسوووووووويقى العربية يطلق مصووووووووطلح الجنس  
 2على أنواع متلائمة من مجموعة من النغمات لا تتعدى في مجموعها بعد الرابعة التامة.

 
  العربيوةالصووووووووووووووغير في اللغووة    الشوووووووووووووويءوهو مووا يطلق على      : TAKTOUKAالطقطوقةة .3

، وقووووووووووووووووووووود ظهر هذا القالب في نهاية القرن التاسووووووع عشوووووور ومطلع القرن العشوووووورين. أهزوجة
والطقطوقة زجليه تمتوووووووووووووووواز ببسواطة اللحن والكلمات وسوهولة الأداء، كما أن للطقطوقة أثرها  

 3في التوجيه القومي في نوشر الفضيلة وتصوير الحالات الاجتما ية وكذلك الغزل.
 

والتي  للمؤلفة الموسوووووووويوية،    هو الصووووووووفة المميزة  :Performance styleأسةةةةةةلوء ا داء  .4
يؤديهوا العوازف بطريقوة تعبر تعبيرا واضووووووووووووووحوا عن الغرض الوذي يريود المؤلف أن يعبر عنوه  

 4ويوضحه كما يرمز الى الصفات المميزة لأسلوب كل مؤلف موسيقي.
 

 
 .10. ص. 1997القاهرة. ( نبيل شورة. دليل الموسيقى العربية. كلية التربية الموسيوية.   1
عبد المنعم عرفة. معجم المصطلحات التربوية المعرفية في مناهج وطرق التدريس. عالم الكتب.   - إيزيس فتح الله-لندا فتح الله 2

 .106. ص1994القاهرة. 
 ٧م، ص . ١٩٨٤سهير عبد العظيم: " أجندة الموسيقى العربية "، دار الكتب القومية، القاهرة،  3

4 Cooper, Martin, (1978): “The Concise Encyclopedia of Music and Musicians”, London, Hutchinson.p21 
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 :Legatoالليجاتو       .5
هووووو الربووووا  اللحنووووي وفيووووه تووووؤدى عوووودو نغمووووات متصوووولة بقووووو  واحوووود ويرمووووز اليووووه بقووووو  

 .1يوضع فوق النغمات المراد أدائها
 : Staccatoاستكاتو  .6

المنفصل، التقطع، انفصال الأصوات بعضها عن بعض وأدائها أقصر من مددها الزمنية.  
ويشار إليه بوضع نقطة فوق أو أسفل النغمات، وتؤدى بانفصالها عن بعض بخفة، ويفصل  
بين كل منها سكتة تعادل نصف قيمتها الزمنية وتأخذ النغمات النصف الآخر. وقد يختصر  

 Stacc   .2)هذا اللفظ إلى )
   :Vibratoفيبراتو  .7

تووووزاز فووووي طبقووووة الصوووووت يثسووووتخدم صثووووراء وتكثيووووف نبوووورة الصوووووت أو الآلووووة الموسوووويوية، اهت
ويمارسووووه علوووووى وجوووووه الخصوووووص عوووووازفو آلات الووووونفخ والوتريووووات والمغنوووووون. ويثعتبووووور هوووووذا 

 3الأسلوب عنصرًا أساسيًا في نبرة العازف أو المغني الماهر.
 البحث: مرتبطة بموضوع  سابقة وبحوث دراسات 
  ا ولى:الدراسة 

 A DISCUSSION OF CLARINET METHOD BOOKS "4دراسة بعنوان"
إلى مناقشوووة مسوووار دراسوووي في كتب مناهج الكلارينت. تبدأ هذو القائمة   الدراسوووة تلك هدفت 

،  للتمارين بالمناهج الأولية، وتسوووووووووتمر عبر دراسوووووووووات العزف الاحترافي. كما تتضووووووووومن كتبًا  
  والدراسة الأوركسترالية.

تختلف هذو الدراسوة عن موضووع البحث الراهن في كونها تناقا المناهج الموضووعة لدراسوة  
الوة الكلارينوت و تتفق مع البحوث الراهن في كونهوا تحتوي على العوديود من التقنيوات العزفيوة  

ويمكن الاسوتفادة منها من خلال توظيف التقنيات العزفية الموجودة بالدراسوة في عينة   .للآلة
 .البحث الراهن
 :الدراسة الثانية

 
 . 228م. ص1992أحمد بيومي: "القامو  الموسيقي". وزارة الثقافة. المركز القومي. دار الأوبرا المصرية. القاهرة. عام  1
 .393ص. أحمد بيومي: "القامو  الموسيقي" المرجع السابق   2

3 Alison, Latham. Oxford musical terms.oxford university.New York.2004.P.200. 
4 Jerry Hull . Master degree of Music .the Faculty of the Music Department The University of Houston. 
August, 1966 
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  1دراسة بعنوان: "دور الة الكلارينت في اعمال المؤلف المعاصر احمد الحناوي"
والتقنيات  وهدفت تلك الدراسووووووووووة الى معرفة اسوووووووووولوب الة الكلارينت في اعمال احمد الحناوي  

 .وهي تتبع المنهج الوصفي التحليلي للتغلب على الصعوبات الموجودة المستخدمة
في كونها تهدف الى تحديد دور الة الكلارينت في مع موضووووووووووووووع البحث  تختلف الدراسوووووووووووووة

في اسوتخدام التقنيات العزفية لالة  بعض الاعمال المعاصورة كما انها تتفق مع البحث الراهن  
الكلارينت، ويمكن الاسووووووتفادة من الدراسووووووة في توظيف التقنيات العزفية في بعض المؤلفات 

 المصرية وعينة البحث المختارة.
 الدراسة الثالثة:

دراسووووووووووة بعنوان : "الاسووووووووووتفادة من التقنيات العزفية الغربية لالة التشوووووووووويللو في اداء المؤلفات 
 2المصرية"

وهدفت تلك الدراسووة الى توضوويح التقنيات العزفية التي يمكن اسووتخدامها الصووورة الصووحيحة  
في اداء المؤلفات المصووووووورية ومسووووووواعدة الدار  في أداءها الى جانب اداء المقامات العربية  

 بالشكل المطلوب كما انها اتبعت المنهج التجريبي.
التقنيات   منها تتعلق بأداءوتختلف الدراسووووووة عن موضوووووووع البحث الراهن في كون الاسووووووتفادة 

، وتتفق هذو الدراسوووووووة بموضووووووووع البحث في التعرف على خصوووووووائ     لالة التشووووووويللوالعزفية 
منها    ويمكن الاسوووتفادة  و المقامات المسوووتخدمة و طرق التحول المقاميالموسووويقى المصووورية 

 للوصول الى اداء المقطوعات المصرية والعربية بشكلها الصحيح. 
 ينقسم البحث الحالي الى قسمين  

   النظري:الإطار  أولا:
     مبحثين:وينقسم الى 

 أبو بكر خيرت. حياة  ا ول:المبحث 
 .طقطوقة إيه العبارةالمستخدمة في  الة الكلارينت داءتقنيات ا  الثاني:المبحث 
   .وأهم أعمالهأبو بكر خيرت  حياة  :المبحث ا ول

إن لمصر حضارتها الموسيوية الناضجة منذ فجر التاريخ، وقد ثبت ذلك من خلال النقوش على  
جدران المقابر والمعابد التي عثر عليها علماء المصريات في حفائرهم. هذا من الناحية التاريخية  

 

 .2022شيرين احمد شكري. رسالة ماجستير. كلية التربية الموسيوية. القاهرة.  1
 .2007. القاهرة. علاء محمد عبد السلام. رسالة دكتوراو. كلية التربية الموسيوية 2
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لنعرف منذ البداية أن لهذا الشعب عراقة وأصالة فنية تفتقدها كثير من الشعوب المتقدمة اليوم. وقد 
كان للموسيقى دورا بارزا في تحدد الهوية المصرية وبجهود روادها الأثر في الحياة الفنية في وفى  

 1دهم. تمهيد الطريق أمام الجيل الثاني من مؤلفي الموسيقى المصريين الذين جاءوا بع
 ( 1963- 1910) أبو بكر خيرت

مووووون ألموووووع أعضووووواءو جيووووول الووووورواد، مووووون الموووووؤلفين القووووووميين فوووووي مصووووور وأهمهوووووووم دورا فوووووي 
حياتهووووا الموسوووويوية. ولوووود لأسوووورة مثقفووووة كانووووت دارهووووا ملتقووووى للفنووووانين وكانووووت والدتووووه شووووغوفة 
بالموسوووويقى فشووووجعته أسوووورته علووووى تعلووووم عووووزف الكمووووان الشوووورقي علووووى يوووود أحموووود ددة التركووووي 
فووووووي طفولتووووووه، ثووووووم تحووووووول لدراسووووووة البيووووووانو علووووووى أسوووووواتذة أوروبيووووووين بالقوووووواهرة حتووووووى أجووووووادو، 
والتحووووق بجامعووووة القوووواهرة لدراسووووة العمووووارة ثووووم سووووافر لبوووواريس حيووووث التحووووق بمدرسووووة الفنووووون 
الجميلوووووة العليوووووا واهوووووتم بتصوووووميم الأبنيوووووة المتصووووولة بوووووالفنون التعبيريوووووة، ودر  هنووووواك البيوووووانو 

. الكونسوووووورفاتوار والهارمونيووووووة والتووووووأليف الموسوووووويقي فووووووي دراسووووووة خاصووووووة علووووووى أسوووووواتذة موووووون
وبعوووووود عودتووووووه لمصوووووور اشووووووتغل بنجووووووات بالعموووووول المعموووووواري وكانووووووت تصووووووميماته فيووووووه تحموووووول 
بعوووووض الملاموووووح المصووووورية وبووووودأ يكتوووووب الموسووووويقى بأسووووولوب رومانسوووووي ولوووووم تكووووون مؤلفاتوووووه 
الأولوووووووى وبعوووووووض المتوووووووأخرة تنبوووووووب باتجووووووواو قوووووووومي مثووووووول كونشووووووورتو البيوووووووانو الأول مصووووووونف 
)والووووذي قوووووام هوووووو بعوووووزف البيوووووانو المنفووووورد فيوووووه عنووووود تقوووووديم أوركسوووووترا القووووواهرة السووووويمفوني لوووووه 

وقصوووووويدة للبيووووووانو فووووووي مقووووووام فووووووا دييووووووز  Etudes Lyriquesودراسووووووات البيووووووانو الشوووووواعرية 
  2ومؤلفات لموسيقى الحجرة. ٣٣الصغير وكونشرتو البيانو الثاني مصنف 

واتخوووووذ مووووون بعوووووض  درويوووووا،ولقووووود أحوووووب أبوووووو بكووووور خيووووورت مووووون أعمووووواق قلبوووووه ألحوووووان سووووويد 
ذكر علووووى سووووبيل أغنيووووة فووووي أعمالووووه الغنائيووووة المتطووووورة. نووووأغانيووووه عناصوووور وأفكووووارا أساسووووية 

يسووووهل إدراكووووه ببسوووواطه لوووودى  شووووعبي، اسوووولوب  فووووينهووووا سوووويد درويووووا التووووي لح العبووووارة( )إيووووه
الأساسوووووي لهوووووذو الأغنيوووووة مجوووووالا ولكووووون أبوووووو بكووووور خيووووورت جعووووول مووووون اللحووووون  الشوووووارع،رجووووول 
صوووووور موسووووويوية وغنائيووووووة  فوووووييتفاعووووول بوووووالنغم الواحووووود والشوووووطرة الشووووووعرية الواحووووودة  واسوووووعا،
العالميوووووووة. تسوووووووتند خاصوووووووة علوووووووى الكوووووووورال حسوووووووب الطريقوووووووة المسوووووووتحدثة  وجذابوووووووة،عديووووووودة 
فقوووود كووووان  المتطووووورة،الفضوووول لأبووووو بكوووور خيوووورت علووووى الحركووووة الموسوووويوية المصوووورية ويرجووووع 
القوووووووووومي  للكونسوووووووورفاتوارعميوووووووودا  اسوووووووووتدعىكووووووووم  الموسوووووووويوية،معيووووووووة المصووووووووورية رئيسووووووووا للج

 
 .52.ص1998زين نصار. القومية واعلام الموسيقا في أوروبا ومصر. مكتبة مدبولي.القاهرة.  - بثينة فريد  1
 .304.ص1992سمحة الخولي. القومية في موسيقا القرن العشرين. عالم المعرفة.القاهرة.  2
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مضوووووحيا بكووووول جهوووووودو الفنيوووووة والجسووووومانية حتوووووى تووووووفى فجوووووأة فوووووي محوووووراب الفووووون  بالقووووواهرة،
حينمووووووا كووووووان يقوووووودم التهوووووواني والجوووووووائز للدفعووووووة  الكونسوووووورفاتوارموووووون طوووووولاب  وبووووووين تلاميووووووذو

 المعهد.الأولى من خريجي هذا 
العالميوووووووة وفوووووووى  الكلاسووووووويكيةبالمحاكووووووواة الحقوووووووة لفووووووون الموسووووووويقى  )خيووووووورت( اسووووووولوب يتسوووووووم 

طريقووووووة شووووووفافة ، وكووووووان يووووووؤمن إيمانووووووا عميقووووووا بووووووالفن الشووووووعبي ، ويوووووورى فيووووووه نووووووواة صووووووالحة 
 1ليستلهم منه فنا رفيعا .

وموووون أهووووم انجازاتووووه المعماريووووة هووووي اقامووووة مدينووووة الفنووووون فووووي شووووارع الأهوووورام وتضووووم خمسووووة 
معاهوووووود فنيووووووة وهووووووي: المعهوووووود العووووووالي القووووووومي للموسوووووويقى وكووووووان أول عميوووووود مصووووووري لووووووه، 
المعهووووود العوووووالي القوووووومي للباليوووووه، معهووووود الفنوووووون السووووويمائية، معهووووود الووووودراما ومعهووووود الموسووووويقا 

 العربية. أما في ميدان التأليف الموسيقى فأهم أعماله هي:
 اثنان كونشيرتو للبيانو والأوركسترا. •
 ثلاث سيمفونيات. •
 ة.يمتتالية شعب •
 افتتاحيتان. •
 2ثلاثة أعمال للكورال والاوركسترا. •

 .تقنيات أداء الة الكلارينت:  الثانيالمبحث  
تعتبووووووور التقنيوووووووات العزفيوووووووة إحووووووودى الوسوووووووائل التوووووووي توووووووتم مووووووون خلالهوووووووا تحديووووووود أسووووووولوب أداء 

للملحنووووين اسووووتخدام مصووووطلحات لسشووووارة إلووووى الأسوووولوب الووووذي ويمكوووون  المؤلفووووة الموسوووويوية،
علوووووى  والتوووووي يكوووووون لهوووووا الأثووووور الكبيووووور. مووووون خووووولال التقنيوووووات العزفيوووووة سوووووتثؤدى بوووووه القطعوووووة
. وهووووووو المسووووووتخدم، ممووووووا يموووووونح المؤلفووووووة الموسوووووويوية خصووووووائ  محووووووددة أسوووووولوب الموسوووووويقى

جانووووووب واحوووووود موووووون العناصوووووور التعبيريووووووة العديوووووودة التووووووي تثسووووووهم فووووووي تشووووووكيل نوووووووع القطعوووووووة 
 الموسيوية.
فوووووووي اللغوووووووات اصيطاليوووووووة أو الألمانيوووووووة أو  التقنيوووووووات العزفيوووووووةسوووووووتخدام مصوووووووطلحات ايمكووووووون 

يمكووووووووون  إيطاليوووووووووة فأحووووووووود المصوووووووووطلحات كلموووووووووة بشوووووووووكل سوووووووووواء. الفرنسوووووووووية أو اصنجليزيوووووووووة
، وتعنوووووي legato: هوووووي لوصوووووف أسووووولوب أداء معوووووين فوووووي المؤلفوووووة الموسووووويويةاسوووووتخدامهما 

 
 103.ص1982محمد محمود سامي حافظ. الموسيقى المصرية الحديثة وعلاقتها بالغرب. مكتبة الانجلو المصرية. القاهرة.  1
 . 302.ص1990عزيز الشوان. الموسيقى للجميع. الهيئة العامة للكتاب. القاهرة.  2
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، و متصووووولة )يجوووووب أن تكوووووون نووووووتتين مختلفتوووووين(فيهوووووا  وتكوووووون النوتوووووات  slur  "بسلاسوووووة"،
 ,vibrato  ,I، قصوووووووويرة ومنفصووووووووولة و تكووووووووون النوتوووووووووات فيهووووووووا متقطعوووووووووة staccatoأيضووووووووا 
 1.تغيير في درجة الصوت أو شدة النغمة النغمة أواهتزاز 

وبالنسووووبة للمؤلفووووات المصوووورية يمكوووون توظيووووف تلووووك التقنيووووات العزفيووووة بمووووا يتناسووووب وطبيعووووة 
الموسووووويقى المصوووووورية الووووووى جانوووووب العديوووووود موووووون الحليووووووات و الزخوووووارف المختلفووووووة والتووووووي لهووووووا 
أثوووور بووووالي فووووي تحديوووود طبيعووووة الموسوووويقى موووون خوووولال العووووزف علووووى الووووة الكلارينووووت ، الزخرفووووة 
أو التوووووووزيين هوووووووو إضوووووووافة نوتوووووووات موسووووووويوية إلوووووووى لحووووووون لجعووووووول الموسووووووويقى أكثووووووور تعبيووووووورًا. 
الزخرفووووووة هووووووي نوتووووووة موسوووووويوية مسوووووواعدة، أو مجموعووووووة نوتووووووات موسوووووويوية مسوووووواعدة مرتبطووووووة 
بنوتوووووووة موسووووووويوية رئيسوووووووية. قبووووووول أداء أي زخرفوووووووة، يجوووووووب تحديووووووود نوتوووووووات الزخرفوووووووة وقيمهوووووووا 

ؤدى الزخووووووارف كمووووووا فووووووي معظووووووم موسوووووويقى  الزمنيووووووة بدقووووووة. . تثعووووووزف المختلفووووووة العصووووووورتووووووث
و فوووووي بعوووووض الأحيوووووان لا تكتوووووب أو "نغموووووة الرشووووواقة"( عوووووادةً قبووووول اصيقووووواع.  كاتورا )الاتشووووو

 2والموردنت كزخارف، بل تثكتب كنوتات عادية. الأبوجياتورا الطويلة
 :(Acciaccatura) ا تشيكاتورا

ا لنغمووووة رئيسووووية ويووووتم عزفهووووا فووووي نفووووس الوقووووت معهووووا  نغمووووة زخرفيووووة صووووغيرة مجوووواورة لحنيووووً
 3أو قبلها مباشرة.

 (:Appogiaturaالابوجاتورا )
وتوضووووع قبلهووووا، وهووووي  إمووووا اغلووووظ أو احوووود  ةصووووغر موووون النغمووووة الأساسوووويهووووي نغمووووة توووودون أ

 4و في الغالب يكون بين النغمة الأساسية و الحلية تون أو نصف تون.
 ثانيا: الإطار التطبيقي 

 ويشمل دراسة تحليلية لتقنيات طقطوقة إيه العبارة.
التقنيووووات العزفيووووة  وأيضووووا توظيووووفسوووويقوم الباحووووث فووووي هووووذا الجووووزء بالتحليوووول البنووووائي للعموووول 
 وأسووووواليب أدائهووووواحة الصووووووتية ل لوووووة الالوووووة الكلارينوووووت فوووووي العمووووول بموووووا يتناسوووووب موووووع المسووووو

 

1   . Helene Galettis>Dynamics and expressive techniques.John Wiley & Sons. Australia. 2009.p.54. 
2 Retrieved from https://www.jeffharrisonstudios.com/warehouse/repertoire/Ornamentation. 
3 Jennifer Speake and Mark LaFlaur. Oxford reference.oxford press.NY.1999. 
 

 .295م.ص1992أحمد بيومي: "القامو  الموسيقي". وزارة الثقافة. المركز القومي. دار الأوبرا المصرية. القاهرة. عام  4

 

https://www.google.com.kw/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Helene+Galettis%22&source=gbs_metadata_r&cad=1
https://www.jeffharrisonstudios.com/warehouse/repertoire/Ornamentation
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، 1وتغيووووووور الميوووووووزان وطوووووووابع الموسووووووويقى المصوووووووريةبموووووووا يحقوووووووق أسووووووولوب أداء سوووووووليم يتووووووووائم 
و)توووووووم توزيعهوووووووا أيضوووووووا للكوووووووورال لالوووووووة البيوووووووانو  كتبوووووووه أبوووووووو بكووووووور خيووووووورت فالعموووووول الأصووووووولي 
فيجوووووووب مراعووووووواة عووووووودة جوانوووووووب مووووووون اهموووووووا اخوووووووتلاف الدرجوووووووة الصووووووووتية بوووووووين والأوركسوووووووترا( 

 الكلارينت والبيانو وتقنيات الأداء المستخدمة.
 

 البطاقة التعريفية للعمل 
 طقطوقة اية العبارة اسم العمل

 النوا أثر المقام
 2/4  – 6/8  الميزان

 مازورة   40 عدد الموازير 

 . 1من نغمة صول الوسطى الى نغمة سي حدود اللحن 
 

 
  للعمل: البنائيالتحليل 

موووووذهب كونهوووووا قالوووووب غنوووووائي. وكقالوووووب آلوووووي  –غصووووون  –تتكوووووون الطقطوقوووووة مووووون موووووذهب 
 .A-B-A2معد لالة الكلارينت فهي صيغة ثلاثية بسيطة تتكون من ثلاثة أفكار 

وكمووووا ذكرنووووا أن المقووووام المسووووتخدم فووووي المقطوعووووة الاصوووولية فووووي مقووووام النوووووا أثوووور موووون علووووى 
  درجة العجم عشيران وسيتم تصويرو من على درجة الراست.

 
 
 
 
 

 :Aالفكرة 
 

نبيل   فيأتي اللحن موزونا.  آداة تنظيم وقيا  لأزمنة النغمات فهو يقسمها إلى مجموعات متساوية تتكرر حسب نظام خاص :الميزان 1
 .55شورو: االمقدمة في تذوق وتحليل الموسيقى العربية، مصر للخدمات العلمية، القاهرة، ص 
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 .1الصولو تنتهي بقفلة نصفية على درجة  16:م1من م
 جملتين  وتنقسم الى

 .1الصولو تنتهي بقفلة نصفية على درجة  8:م1الجملة الأولى من م 
 .1الصولو تنتهي بقفلة نصفية على درجة  16:م9الجملة لثانية من م 

 Bالفكرة :
 .1الرى و تنتهي بقفلة على درجة  32:م17من م

 جملتين  وتنقسم الى
 .1الدوو تنتهي بقفلة تامة على درجة  24:م17الجملة الأولى من م 
 .1الرى و تنتهي بقفلة نصفية على درجة  32:م25الجملة لثانية من م 

 A2الفكرة:  
 .1الصولو تنتهي بقفلة نصفية على درجة  40:م33تتكون من جملة واحدة من م

 توظيف التقنيات العزفية لالة الكلارينت:
   :  Legatoالليجاتو    أولا:
و يجب مراعاة توضويح ضوربة للسوان   أو اكثر من نغمةعن طريق ربط نغمتين    الليجاتوتوظيف يتم  

  - قو  :في بداية كل 
 Aالفكرة 
 سلَمي.الليجاتو على النبر الثاني وربط ثلاثة نغمات سويا بشكل توظيف تم  3، م1م -
الليجواتو على النبر الثواني وربط نغمتين سووووووووووووووويوا ولكن يجوب مراعواة قفزة  توظيف تم    4، م2م -

 .((Pالقو  بأسلوب تعبير  وان ينتهيبين النغمتين  صعودا الخامسةمسافة 
 
 

 (1شكل )
مع مراعاة قفزة مسوووووافة الثالثة    6من م والنبر الأول  6الليجاتو من انا كروز متوظيف  تم    6م -

 صعودا.  
 

 (2شكل )
 ويشمل كل المازورة. 8الى م 8الليجاتو من انا كروز متوظيف تم  8م -
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وتم توظيف نفس أمواكن الليجواتو نظرا لتكرار نفس الجملوة   16الى م  9الجملوة الثوانيوة من م -
 .8الى م 1من م
 

 (3شكل )
 Bالفكرة 
الليجاتو والذي ينتهي بإيقاع منقو  ولابد من اداءو عن طريق ضربة لسان في   توظيفتم   -

في بداية الليجاتو ثم قطع النغمة عن طريق ضرب اللسان بالريشة اللسان مرة أخرى دون 
 رجوعه.و هو  ما  

 . 32،   31،  25، 22،  21،  18،  17ر في الموازير تكر  -
 
 
 

 (4شكل )                               
الى نغمة   1تم توظيف أيضا أسلوب الليجاتو مع النغمات السليمة الهابطة من نغمة الصول -

حيث يتم القطع بعد كل نغمتين مما يتطلب مهارة في توضيح ضربة اللسان بين كل  1الرى 
 . 24، 23، 20، 19ايقاعي في الموازير  شكل

وتتطلب   - ومتتالية  مختلفة  ايقاعات  على  تحتوي  أنها  حيث  الجملة  أداء  في  يوجد صعوبة 
 توضيح عدو تقنيات مثل الليجاتو والاستكاتو والضغط القوي.

ويتم تذليل تلك الصعوبة من خلال التدرب على كل شكل ايقاعي على حدة واستخدام التقنيات   -
لجميع   العزفية  التقنية  أداء  مهارة  العازف  يكتسب  بحيث  شكل  كل  على  المختلفة  العزفية 
الاشكال المكتوبة ثم عزفها متتالية كما هو مكتوب، والتدرج أيضا في السرعة من البطيء  

 للسريع.
 

 
 (5شكل )

ايقاعي في  شكل لأكثر على اول ضلع من كلبنبر قوي  والذي يبدأتم توظيف الليجاتو  -
 . 27،  26الموزاير  
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 حيث تتطلب مهارة في سرعة ضربات اللسان تحتوي تلك الجملة على صعوبة في الأداء  -
مع توضيح ضربة   ويمكن تذليل تلك الصعوبة من خلال التدرب على كل شكل على حدو -

 اللسان في بداية كل شكل والتدرج في السرعة من البطىء للسريع.
 

 
 (6شكل )

 .30، 29لنغمات في شكل تسلسل ايقاعي في الموازير الليجاتو  توظيفتم   -
 
 

 (7شكل )
  A2الفكرة

 Aهي تكرار للجملة الأولى في الفكرة 
 : Staccatoثانيا: استكاتو 

 . Aفي الفكرة  14، م 6تم توظيف الاستكاتو في م   -
 

 
 

 (8شكل )
،  22،  21، 18، 17كما في الموازير تم توظيف الاستكاتو في نهاية عدة اشكال ايقا ية  -

 .B. في الفكرة 32،  31،  25
 

 
 

 (9شكل )
   :Vibratoثالثا: فيبراتو 

يتم توظيف تقنية الفيبراتو في النغمات الطويلة حيث انها من التقنيات الأساسية في أداء الموسيقى 
 العربية بشكل عام والموسيقى المصرية بشكل خاص. 



 2025 يوليو  -والخمسون  الخامس المجلد  -كلية التربية الموسيقية  -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
 

1054 

 .36 ،34 ،12  ،10، 5 ،2في الموازير  ويتم توظيفها
 
 

 
 ( 10شكل )

 :(Acciaccatura)ا تشيكاتورا 
 فقط.  32وتم توظيفها في مازورة  -

 
 
 

 ( 11شكل )
وتم توظيف تلك التقنيات العزفية لكونها الأقرب للوصول ل سلوب الأداء المطلوب مع طابع   -

المؤلفة ومناسبتها للمنطقة الصوتية ل لة حيث تقع معظم النغمات في منطقة سطوع الالة 
 الكلارينو. وهي منطقة
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 النتائج والتوصيات 
 نتائج البحث:

بعض  - الكلارينت   توظيف  لالة  العزفية    ( lgato – staccato -vibrato)مثل    التقنيات 
في طقطوقة ايه العبارة بما يتناسب مع الطابع الموسيقي  (  Acciaccaturaوحليات مثل )
 للمؤلفة.

حدى روادو وهو أبو بكر  وإ  على الاعمال القومية المصرية في القرن العشرينإلقاء الضوء   -
مما يفتح بابا من  المصرية،    وتشكيل المؤلفات صياغة    اخيرت وهو من الأوائل الذين أعادو 

كما تم توظيف   تتطور أساليب أداء الالة بما يتناسب مع ذلك اللون من الموسيقى  ب أسالي
 .  الكلارينت في عينة البحث 

العربية    ت كما تنحصر أهمية البحث في فهم وأدراك وأداء تقنيات الة الكلارينت على المقاما -
خيرت والتي هي    أبو بكروتوظيفها في الاعمال المصرية فمن خلال تحليل بعض اعمال  

في الأصل تنويع على الحان لاحد عمالقة المؤلفين المصريين وهو سيد درويا تتيح للدار   
 المصرية.   ةالموسيوي تنمية المهارات العزفية في 

الثقافة   - من  تزيد  بدورها  والتي  العربية  للقوالب  التطرق  في  أيضا  البحث  أهمية  تكمن  كما 
الموسيوية للدار  ومعرفة الخطط اللحنية التي يخت  بها كل قالب فمن خلال تحليل قالب  

 دارسي الة الكلارينت لأداء قوالب أخرى.  إدراكمثل الطقطوقة يتوسع 
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   البحث:وصيات ت
ع  - 1 الباحث  الكلارينت زفي  ايوصي  آفاق بالاهتمام    الة  وفتح  المصرية  المؤلفات  بأداء 

 اجديدة لمؤلفات مصرية تكون الة الكلارينت فيها هي البطل الرئيسي نظرا لا مكانيته
 الصوتية الكبيرة. 

الباحث   - 2 ضمن  يوصي  المصرية  المؤلفات  الكلارينت    مناهج  بإدخال  لمرحلة الة 
 . والمعاهد والكليات الموسيوية جامعه حلوان  - الموسيوية التربية بكلية البكالوريو 

على وجه الخصوص من خلال اقامه حفلات داخل   أبو بكر خيرت   بأعمالالاهتمام    - 3
انه من جيل الرواد الذي اعطى لآلات   والأوركسترالية حيث   ةتبرز اعماله الالي  الكلية

 النفخ الخشبي أهمية كبيرة في الكثير من اعماله في القرن العشرين. 
في متناول يد الدار  والباحث لكي   تكون   ت مصرية خاصة بالة الكلارينتوفير المدونات   - 4

 أخرى. يتثنى للجميع عمل دراسات وبحوث 
 تناول الاعمال المصرية وتطويعها ل لة والاستفادة منها.  - 5
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 ثانيا: المراجع الأجنبية 

 

10- Alison, Latham. Oxford musical terms. Oxford University. New 
York.2004. 
11 –- Cooper, Martin, (1978): “The Concise Encyclopedia of Music 

and Musicians”, London, Hutchinson. 
12  Jennifer Speake and Mark LaFlaur. Oxford reference. Oxford 

press.NY.1999. 
13 Helene Galettis>Dynamics and expressive techniques.John 

Wiley & Sons. Australia. 2009. 
 

 ثالثا:مراجع الكترونية 
 

14 https://www.jeffharrisonstudios.com/warehouse/repertoire/Ornam
entation. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

https://www.google.com.kw/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Helene+Galettis%22&source=gbs_metadata_r&cad=1
https://www.jeffharrisonstudios.com/warehouse/repertoire/Ornamentation
https://www.jeffharrisonstudios.com/warehouse/repertoire/Ornamentation
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 ملخص البحث 
توظيف بعض التقنيات العزفية لالة الكلارينت في أداء بعض المؤلفات  

 المصرية في القرن العشرين

تعتبر الة الكلارينت من الات النفخ الخشبي التي تستخدم في الاوركسترا الغربي كالة اساسية  
لتمتعها بمساحة صوتية كبيرة الى جانب تميزها في اداء الادوار الاساسية والمصاحبة في  
جميع المناطق الصوتية وقدرتها على التعبير بشكل مميز، فهي من خلال تقنياتها العزفية 

جانب    نأكبر. وم الآلات التي تمتلك قدرات واسعة تتيح للمؤلفين الكتابة بحرية  تصنف من  
اخر تتميز موسيقانا المصرية بطابع مختلف عن الموسيقى الغربية والتي تؤدى من خلال 

وسوف يتناول الباحث امكانية توظيف التقنيات العزفية   لات شرقية تعبر عن الهوية المصريةا
دورها في اداء بعض المؤلفات المصرية التي تتوافق مع امكانيات الة   لالة الكلارينت وابراز

نشأت فكرة هذا البحث، إذ    وقوالب عربية. ومن هنا   مقامات الكلارينت من خلال استخدام  
بدارسي الوصول  إلى  الباحث  المصرية    فهمإلى    الكلارينت   آلة  يسعى  الموسيقى  طبيعة 

 وتوظيف الة الكلارينت لأداء ذلك النوع من الموسيقى. 
 :ويشتمل البحث على

منهج البحث  –أسئلة البحث   –أهمية البحث  –أهداف البحث  – مشكلة البحث  –المقدمة  
 مصطلحات البحث  –أدوات البحث  –حدود البحث  –عينة البحث  –

   وينقسم البحث الحالي الى قسمين

 وينقسم الى  النظري:الإطار  أولا:

 . وأهم أعماله أبو بكر خيرت حياة  الأول:
  أداء الة الكلارينت.تقنيات   الثاني:
 : الإطار التطبيقي ثانيا:

التقنيات العزفية لالة الكلارينت   وكيفية توظيفلطقطوقة ايه العبارة  ويشمل دراسة تحليلية  
 في العمل.
أختتم   البحث   البحث ثم  وملخ   والأجنبية  العربية  والمراجع  والتوصيات  باللغتين    بالنتائج 

 العربية والأجنبية.
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Research Summary  

Employing some clarinet instrumental techniques to perform some 

Egyptian compositions in the twentieth century 
Clarinet is considered one of the woodwind instruments used in the Western orchestra as 

a basic instrument, as it has a large vocal range, partly in performing the basic and 

accompanying roles in all vocal areas, and its ability to express itself in a distinctive way. 

Through its playing techniques, it is classified as one of the specialties that possess 

multiple abilities for composers to write with greater freedom. On the other hand, our 

Egyptian music is distinguished by a different character from Western music, which is 

performed through Oriental instruments express our Arab identity. The researcher will 

address the possibility of employing the clarinet's instrumental techniques and 

highlighting its role in performing some Egyptian compositions that are compatible with 

the clarinet's capabilities through the use of Arabic scales and forms. Hence, the idea of 

this research arose, as the researcher seeks to enable clarinets' students to understand the 

nature of Egyptian music and the use of the clarinet to perform this type of music. 

 

The research includes: 

Introduction, research problem, research objectives, research significance, research 

questions, research methodology, research sample, research boundaries, research tools, 

and research terms. 

The current research is divided into two sections: 

First: Theoretical Framework 

This section is divided into two parts: 

First: The Life of Abo Baker Khairat and His Major Works 

Second: Clarinet performance Techniques. 

 

Second: Practical Framework 

includes an analytical study of the "Ay al-Ibara" taktouka and how to employ clarinet-

playing techniques in the work. 

 

The study concludes with results, recommendations, Arabic and foreign references, and 

a summary of the study in both Arabic and foreign languages. 

 


