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 هاعبد الوهاب بلال للاستفادة من  عند القوالب الال�ة   ل�عض دراسة تحلیل�ة
 العر�يالموس�قي في التأل�ف 

 د/ مرام عادل عبد الفتاح  )∗( 
 

 مقدمة ال�حث:
الموس�قي العر��ة غن�ة �قوالبها الال�ة �ال�شرف والسماعي واللونجا والتحمیلة واللونجا ، ولكل تعتبر  

  التدر�ب المتواصل   لابد منعلي العود    �شكل متقن  ولابتكار قوالب آل�ة  )١(عن غیرةقالب أسلوب ممیز  
،  والتحلیل  عدة  ملحنین  عند  الال�ة  للقوالب  المختلفة  الدقیق  التأل�ف  سمات  �ذلك    واستخلاص  و 

أ�ضا ینبوع �ف�ض و�زخر �المبدعین الذین أسهموا   انها تعتبر، �ما  اكتساب المهارات العزف�ة اللازمة  
�أعمالهم الفن�ة وأفكارهم العلم�ة في إثراء التراث الموس�قي الذین قدموا الكثیر من المؤلفات الموس�ق�ة 

المتخصصة والمعاهد  الكل�ات  تدرس في  التي  أحد اعلام ،  )٢(المتمیزة  الوهاب بلال من  و�عد عبد 
ملحني المدرسة العراق�ة الذي یتمیز بلون فني خاص �عبر عن المدرسة العراق�ة من حیث جمال  
اللحن و�راعة التأل�ف الموس�قي وله العدید من المؤلفات الال�ة مثل : لونجا شهرزاد، سماعي لامي ،  

بد الوهاب بلال في التأل�ف الموس�قي قامت مقطوعة ل�الي �غداد ، وللتعرف اكثر علي أسلوب ع
ال�احثة بتناول نبذة تار�خ�ة عنة وتناول �عض مؤلفاته الموس�ق�ة �التحلیل للوقوف علي الخصائص 

سنة الاولي لمرحلة  ال     لدراسي  في مادة التأل�ف العر�يمنها  الفن�ة لمؤلفاته الموس�ق�ة و��ف�ة الاستفادة  
 جامعة القاهرة. –�كل�ة التر��ة النوع�ة   تخصص موس�قي عر��ة –الدبلوم الخاص 

 مشكلة ال�حث:
�الرغم   أنهلاحظت ال�احثة من خلال اطلاعها علي �عض الدراسات التي تخص المدرسة العراق�ة  

المدرسة   تناولت  التي  الدراسات  العدید من  الخاص بها و�ذلك   العراق�ةمن وجود  التأل�ف  وأسلوب 
الا انه هناك ندرة في الدراسات التي القت الضوء علي المؤلفات    نالموس�قییلكثیر من اعلامها  ا  تناولت
والقاء الضوء علیها  ي ص�اغتها  ف  أسلو�ه عبد الوهاب بلال والاستفادة من  الخاصة �الملحن  الال�ة  
 –   الدبلوم الخاص   السنة الاولي لمرحلة   منها في مادة التأل�ف العر�ي لدراسي  الاستفادة  أوجههكأحد  

 جامعة القاهرة.   –تخصص موس�قي عر��ة �كل�ة التر��ة النوع�ة 
 

 . جامعة القاهرة  –�ل�ة التر��ة النوع�ة  –مدرس الموس�قي العر��ة   )∗(
كلیة التربیة    -غیر منشورة    –)مھا عبد الھادي صبحي: دراسة للتغلب علي بعض الصعوبات العزفیة لالة العود ، رسالة ماجستیر  ۱( 

 .۲ص –م ۱۹۹٥ -القاھرة   –جامعة حلوان  .الموسیقیة
)أحمد عباس حیدر : تدریبات مبتكرة لرفع مستوي الأداء لعازف العود من خلال كابریس جمیل بشیر ، بحث منشور ، مجلة علوم  ۲( 

 ص   –القاھرة   –جامعة حلوان  –كلیة التربیة الموسیقیة  –وفنون الموسیقي  المجلد العاشر 
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 : یهدف هذا ال�حث الي: ال�حثأهداف 
 القوالب الال�ة الموس�ق�ةالتعرف علي أسلوب عبد الوهاب بلال في تأل�ف �عض  -١
 السماعي بتوظ�ف أسلوب عبد الوهاب بلال في التأل�ف من خلال قال  -٢
الوهاب بلال في التأل�ف الالي في مقرر التأل�ف العر�ي لطلاب  الاستفادة من أسلوب عبد  -٣

 تخصص موس�قي عر��ة �كل�ات التر��ة النوع�ة. -مرحلة الماجستیر

 أهم�ة ال�حث:
 ترجع أهم�ة هذا ال�حث الي:  
 . ةالال�الاستفادة من أسلوب عبد الوهاب بلال في تأل�ف الموس�قي  -١
 . الدبلوم الخاص لمرحلة مادة التأل�ف العر�ي مؤلفات عبد الوهاب الال�ة في  سماتتوظ�ف   -٢
الاستفادة من الحان عبد الوهاب بلال واستخدامها �وسیلة مساعدة لدارسي مقرر التأل�ف   -٣

 جامعة القاهرة. –�كل�ة التر��ة النوع�ة  –العر�ي �مرحلة الدبلوم الخاص 

  فروض ال�حث:
من   في مادة التأل�ف العر�ي   مؤلفات عبد الوهاب بلال�عض    تفترض ال�احثة انه �مكن الاستفادة من

تحلیلها لطلاب   الخاص  مرحلة  خلال  النوع�ة    –الدبلوم  التر��ة  �كل�ة   – تخصص موس�قي عر��ة 
  جامعة القاهرة 

 : وفي ضوء الفرض السابق تنبثق أسئلة ال�حث والتي تنص علي 
 ما هو أسلوب عبد الوهاب بلال في التأل�ف الالي من خلال العینة قید ال�حث؟  -١
 أسلوب عبد الوهاب بلال في تأل�ف السماعي في ص�اغة سماعي؟��ف وظفت ال�احثة  -٢
  في مقرر التأل�ف العر�ي في التأل�ف الالي ما أوجه الاستفادة من أسلوب عبد الوهاب بلال   -٣

 ؟جامعة القاهرة –تخصص موس�قي عر��ة �كل�ة التر��ة النوع�ة   – الدبلوم الخاص مرحلة لطلاب 

 منهج ال�حث:
مجموعة من   علي أنه:  المنهج الوصفي  وٌ�عَّرف  تحلیل المحتوي   –  المنهج الوصفي یت�ع هذا ال�حث  

والب�انات   الحقائق  جمع  علي  اعتماداً  موضوع  أو  ظاهرة  لوصف  تتكامل  التي  ال�حث�ة  الإجراءات 
نتائج وتعم�مات  وتصن�فها ومعالجتها وتحلیلها تحلیلا �اف�ا ودق�قا لاستخلاص دلالتها والوصول الي 

 .)١(عن الظاهرة محل موضوع ال�حث

 
 .۹٥ص –م ۲۰۰۰الكویت   –دار الكتاب الحدیث  -رؤیة تطبیقیة مبسطة  –) بشیر الرشیدي : مناھج البحث التربوي ۱( 
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طر�قة �حث�ة یتم تطب�قها من أجل الوصول الي وصف �مي علي انه:    ف�عرف  تحلیل المحتوي أما   
 .)١(هادف ومنظم لمحتوي معین

 حدود ال�حث:
 حتي وفاتة.  -حیث ظهور أول مؤلفات عبد الوهاب بلال  م١٩٥٠ الحدود الزمان�ة: -أ

 تخصص موس�قي عر��ة.  – طلاب مرحلة الماجستیر –دولة العراق  الحدود المكان�ة: -ب

 عینة ال�حث:
 المؤلفات الال�ة لالة العود من أعمال عبد الوهاب بلال: المدونات الخاصة ��عض  -١

 .لامي�شرف  - .دلونجا حجاز �ار �ر  - . سماعي نوأثر -
 سماعي في مقام راست من إعداد ال�احثة.  -٢

 أدوات ال�حث:
 مدونات موس�ق�ة للمؤلفات قید عینة ال�حث.  -
 . واوراق �حث�ة علم�ة رسائل ، مراجع -
 صلاح�ة العینة المختارة من أعمال عبد الوهاب بلال الال�ة  راي في مديالاستمارة استطلاع  -

 مصطلحات ال�حث: 
  التحلیل الموس�قي: -

هو عمل�ة فهم وتفسیر العمل الموس�قي من خلال الإحساس �الألحان الموس�ق�ة وذلك �إرجاعه الي  
لنوع القالب المُعد ف�ه  قواعده وعناصره الموس�ق�ة الأساس�ة التي بُني علیها ، �ما �شمل تصنف�ه ت�عا  

 . )٢(والص�غة الموس�ق�ة المبني علیها و�ذلك تناول الناح�ة الجمال�ة له
 القالب الموس�قي: -

 .)٣(�عرف �أنه أسلوب الص�اغة والتصم�م البنائي الداخلي للمقطوعات الموس�ق�ة واجزائها 

 :المؤلفات الآل�ة -
دون تدخل الأصوات  فقط  الموس�ق�ة    الآلاتالتأل�ف الموس�قي الذي �عتمد علي  قوالب  هي أحد أنواع  

 .)∗( ل)�الغناء الفردي (صولو) أو الغناء الجماعي (كورا  ءال�شر�ة سوا

 
 . ۲۳٥ص  -۱۹۸۹ –الریاض  –مكتبة العبیكان للطباعة والنشر  - ) صالح العساف : المدخل الي بحث في العلوم السلوكیة ۱( 
مجلة دراسات  -بحث منشور  -سھیر عبد العظیم : أھمیة التحلیل الموسیقي لمناھج الموسیقي العربیة وكلیة التربیة الموسیقیة   )۲( 

 .(بتصرف) ۷٤ص –م ۱۹۸۷ –القاھرة  –جامعة حلوان  –المجلد العاشر  –وبحوث 
 . ٥٥ص  –م ۲۰۰۰ –جمھوریة مصر العربیة  –مجمع اللغة العربیة  –مجمع اللغة العربیة : معجم الموسیقي  )۳( 
 ) تعریف الباحثة.∗(



م۲۰۲٤  یولیو -  الثاني والخمسون المجلد  -كلیة التربیة الموسیقیة  -مجلة علوم وفنون الموسیقى   
٢٤٠٤ 

 وتنقسم المؤلفات الال�ة الي نوعان: 

 الدراسات السا�قة المرت�طة �موضوع ال�حث: 
تستعرض ال�احثة ف�ما یلي الدراسات السا�قة المرت�طة �موضوع ال�حث الحالي وستقوم ال�احثة  

 : تار�خ�ا من الاحدث الي الاقدم�عرضهم 
منها في   "عات بل�غ حمدي في المقدمات الموس�ق�ة عند أم �لثوم والاستفادةاابد"الدراسة الاولي: 

 ) ∗(مادة التأل�ف العر�ي 
هدفت تلك الدراسة الي التعرف علي أسلوب بل�غ حمدي في ص�اغة �عض مقدمات الأغاني لام 

حكم علینا الهوي) ، وات�عا   –الحب �لة    –فات المعاد    –كلثوم و�انت عینة ال�حث هي (�عید عنك  
تلك الدراسة المنهج الوصفي التحلیلي (تحلیل محتوي) ، ومن اهم نتائج تلك الدراسة هي وجود ادلیب  
�مقدمة اغن�ة الف لیلة ولیلة ، توظ�ف الآلات الفرد�ة في الناح�ة التعبیر�ة واوصت �أهم�ة الالمام 

الاستفادة من اعمال بل�غ حمدي في تدر�س مقررات  �أسالیب أداء المقدمات الموس�ق�ة �منهج علمي و  
 التأل�ف وتتفق تلك الدراسة مع الدراسة الحال�ة الاهتمام �مقرر    الموس�قي العر��ة �التذوق والتحلیل

المنهج  الدراستین  ات�ع �لتا  المت�ع حیث  المنهج  الدبلوم الخاص ، و�ذلك  العر�ي في مرحلة  الالي 
تختلف معها في عینة ال�حث حیث �انت عینة تلك الدراسة �عض   الوصفي تحلیل المحتوي ، بینما 

 . بینما عینة الدراسة الحال�ة هي �عض القوالب الال�ة لعبد الوهاب بلال  مقدمات بل�غ حمدي
"الاستفادة من �عض مؤلفات الشر�ف محي الدین حیدر في مادة" التأل�ف   الدراسة الثان�ة:

 ) ∗∗(الموس�قي العر�ي 
الي الدراسة  تلك  الدین حیدر    هدفت  الشر�ف محي  في ص�اغتها ،   وأسلو�هالتعرف علي مؤلفات 

 –مقطوعة لیت لي جناح    و�انت عینة الدراسةالوصفي التحلیلي (تحلیل محتوي) ،    وات�عت المنهج
التوصل الي أسلوب الشر�ف محي الدین حیدر �عد تحلیل �عض   ومن أهم نتائجها سماعي فرحفزا ،  

الالي العر�ي في مرحلة    التأل�فالاهتمام �مقرر  وتتفق تلك الدراسة مع الدراسة الحال�ة  اعماله  ،  
الدبلوم الخاص ، و�ذلك المنهج المت�ع حیث ات�ع �لتا الدراستین المنهج الوصفي تحلیل المحتوي ،  

عینة ال�حث حیث �انت عینة تلك الدراسة �عض اعمال الشر�ف محي الدین   بینما تختلف معها في 
 حیدر بینما عینة الدراسة الحال�ة هي �عض القوالب الال�ة لعبد الوهاب بلال 

 
المجلد التاسع  –جامعة حلوان  –كلیة التربیة الموسیقیة  –مجلة علوم وفنون الموسیقي  –) صلاح محمد عبد الله السید: بحث منشور ∗(

 .۱۷٤۷ص –م ۲۰۲۳ینایر   –والاربعون 
المجلد الثامن   –جامعة حلوان  –كلیة التربیة الموسیقیة  –مجلة علوم وفنون الموسیقي  –) عبیر ربیع أحمد تھامي: بحث منشور ∗∗(

 .۳۱۲۲ص –م ۲۰۲۲یولیو  –والاربعون 
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 الدراسة الثالثة:
إثراء مادة التأل�ف العر�ي لطالب الدراسات العل�ا من خلال تدر��ات لحن�ة مبتكرة في مقامات "

 ) ∗∗∗(غیر شائعة

هدفت تلك الدراسة الي التعرف علي التراكیب النغم�ة والمسافات اللحن�ة للعینة المختارة و تطو�ر 
مادة التأل�ف العر�ي لطلاب الدراسات العل�ا عن طر�ق ادخال مقامات جدیده غیر شائعة ، وات�عت  

، واسفرت نتائج تلك الدراسة عن ان المقامات الشائعة  تلك الدراسة المنهج الوصفي (تحلیل المحتوي)  
لها مستقرات ودرجة ر�وز وجواب وطا�ع خاص بها، وأوصت �التوسع في استخدام المقامات الغیر 

الالي    التأل�ف وتتفق تلك الدراسة مع الدراسة الحال�ة الاهتمام �مقرر  ،  شائعة في التأل�ف الموس�قي
العر�ي في مرحلة الدبلوم الخاص ، و�ذلك المنهج المت�ع حیث ات�ع �لتا الدراستین المنهج الوصفي  

�عض المقامات  تحلیل المحتوي ، بینما تختلف معها في عینة ال�حث حیث �انت عینة تلك الدراسة  
 بینما عینة الدراسة الحال�ة هي �عض القوالب الال�ة لعبد الوهاب بلال الغیر شائعة 

مشكلة ال�حث وأهدافه وأهمیته �ما استعرضت فروض مقدمة ال�حث،    استعرضت ال�احثة ف�ما سبق 
الاطار   ال�احثة  تستعرض  یلي  وف�ما  ال�حث،  �موضوع  المرت�طة  السا�قة  الدراسات  و�ذلك  ال�حث 

 المحاور الات�ة:  يالنظري والذي ینقسم ال
 . في الموس�قي العر��ة  القوالب الموس�ق�ة الال�ة - تحلیل الموس�قي العر��ة.  -
 التأل�ف الموس�قي العر�ي  -
 . المدرسة العراق�ة  -

 السیرة الذات�ة للموس�قار عبد الوهاب بلال.  -

 الاطار النظري:
 تحلیل الموس�قي العر��ة: المحور الأول:

 :مفهوم التحلیل لغو�ا
حَل الشيء و�رجاعه التحلیل:  -  .حلَّ المشكلة : فكها و�قال  حَلاَّ  لتحلیل لغو�ا له معانٍ �ثیرة أهمها:ا

 )١(الي عناصره الأول�ة

الموس�قي: التحلیل  �الألحان    مفهوم  الإحساس  وتنم�ة  بناء  في  والاساس�ة  الأول�ة  العمل�ة  هو 
الغنائ�ة الي ا�سط عناصره ومكوناته   للمؤلفة الال�ة أو  اللحني  الموس�ق�ة من خلال تفسیر المسار 

 
المجلد   –جامعة حلوان  –كلیة التربیة الموسیقیة  –مجلة علوم وفنون الموسیقي  -�حث منشور   ٬أمیرة محمد هشام عكاشة  )∗∗∗(

 .۱٦۱۹ص –م ۲۰۱۹ینایر   –الاربعون 
 

 . ۱۹٤- ۱۹۳ص   –م ۲۰۰۸ –مكتبة الشروق الدولیة  – ) إبراھیم أنیس ، عبد الحلیم منتصر : المعجم الوسیط ۱( 
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وذلك بتقس�مة داخل�ا وتصن�فه ت�عا للقوالب والص�غ الموس�ق�ة و�رجاعه الي الأسس والقواعد المبني 
 .)١(علیها موس�ق�اً ، الي جانب ذلك تناول الناح�ة الجمال�ة والنظام�ة للبناء الموس�قي

 �عُرف التحلیل الموس�قي اجرائ�ا علي أنه:   و 
فهم وتفسیر العناصر الاساس�ة للمدونة الموس�ق�ة الال�ة والغنائ�ة ووصف التراكیب الموس�ق�ة الموجودة  

اللحن والا�قاع   بینهما �المدونة من حیث  العلاقات  للوقوف علي  دقیق  والهارموني ووصفها �شكل 

 . )∗(للوصول الي الفهم الكامل للمدونة لاستفادة منها 

يینقسم التحلیل الموس�قي الي نوعان رئ�سیتین وهما �ما یل أنماط التحلیل الموس�قي:  
النمطي: • انتماء    التحلیل  الي  �شیر  الذي  التحلیل  أنواع  أحد  الموس�ق�ة  وهو  المقطوعات 

وتصن�فها من حیث تحلیل اعمال مؤلف موس�قي واحد، انتماء المقطوعات الموس�ق�ة الي نوع معین 
من القوالب الموس�ق�ة دوناً عن غیرها ، أو الحق�ة التار�خ�ة التي تعود لها المؤَلفة الموس�ق�ة ، و�ذلك 

 .)٢(�ق�ة المختلفةالخصائص والسمات الفن�ة المشتر�ة بین المقطوعات الموس
وهو أحد أنواع التحلیل الذي �شیر الي ممیزات وانفراد المقطوعات   التحلیل النقدي: •

الموس�ق�ة �خصائص استثنائ�ة تمیزها عن غیرها من المقطوعات الموس�ق�ة الأخرى و�هتم �سرد 
 . )٣(التفاصیل التقن�ة واللحن�ة للمقطوعات الموس�ق�ة و�كون أدق واعمق من التحلیل النمطي

وتت�ع الدراسة الحال�ة �لا النمطین من التحلیل الموس�قي حیث �ظهر التحلیل النمطي في ال�طاقة  
التعر�ف�ة للعینة قید عینة ال�حث بینما �ظهر التحلیل النقدي في تحلیل وسرد التراكیب اللحن�ة والا�قاع�ة  

 والخصائص الفن�ة للعینة قید ال�حث. 

  

 
مجلة دراسات وبحوث   –بحث منشور    –) سھیر عبد العظیم : أھمیة التحلیل الموسیقي لمناھج الموسیقي العربیة وكلیة التربیة الموسیقیة  ۱( 
 .۷٤ص  –م ۱۹۸۷ –المجلد الرابع عشر  –
 ) تعریف الباحثة.∗(

(2) Jan Larue: Guidelines for style of analysis – 2nd edition – Warren, MI Harmonie Park press – 1992 – 
p43. 

بحث   –) إیھاب السید یوسف : دور التحلیل بالرسم البیاني بالامتدادات في تحسین القدرة علي التحلیل الموسیقي للطالب المتخصص  ۳(  
م ۲۰۲۳  –ینایر    –المجلد التاسع والاربعون    –القاھرة    –جامعة حلوان    –كلیة التربیة الموسیقیة    –مجلة علوم وفنون الموسیقي    –منشور  

 (بتصرف)  – ۹۲٤ص:  -
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 الموس�قي:أنواع التحلیل 
 تتعدد أنواع التحلیل الموس�قي داخل المؤلفة الموس�ق�ة الواحدة من حیث: 

 تحلیل اله�كل العام:  •
غنائي) واسم المؤلف وتحدید    –و�قصد �ه اعداد �طاقة تعر�ف�ة للعمل تتضمن تحدید نوع القالب (آلي  

 مسماة وتحدید اله�كل البنائي بتقس�مة الي أجزاء عن طر�ق ترق�م المواز�ر. 

�عرف علي انه تفسیر المسار اللحني من حیث التتا�عات اللحن�ة  :التحلیل النغمي •
 الصاعدة والها�طة.  والقفزات اللحن�ة

هو تفسیر التراكیب الا�قاع�ة المكون منها المؤلفة الموس�ق�ة من  التحلیل الا�قاعي: •
 المؤلفة. حیث الا�قاعات ال�س�طة والمر��ة ور�طها �المسار اللحني داخل 

فهم وتفسیر التراكیب اللحن�ة والا�قاع�ة واستخلاص التقن�ات العزف�ة   وه :التحلیل العزفي •
 الممیزة منها للاستفادة منها لتنم�ة مهارات العزف�ة و�ذلك حصر الصعو�ات العزف�ة وتسهیلیها  

   تحلیل الموس�قي العر��ة:مفهوم 
المكونة لقوالب الموس�قي العر��ة �مختلف أنواعها سواء  هو عمل�ة فهم وادراك العناصر الأساس�ة 

المسارات اللحن�ة    الال�ة أم الغنائ�ة واستخلاص الخصائص والسمات الفن�ة لها عن طر�ق تفسیر
 )∗∗( والا�قاع�ة للقوالب الال�ة والغنائ�ة، وعلاقة المسار اللحني �الكلمات (للقوالب الغنائ�ة فقط)

 القوالب الموس�ق�ة في الموس�قي العر��ة:لمحور الثاني: ا
 مفهوم القالب الموس�قي في الموس�قي العر��ة:

تزخر الموس�قي العر��ة �الكثیر من القوالب الموس�ق�ة الال�ة والغنائ�ة والقالب الموس�قي في الموس�قي 
العر��ة �عرف علي انه ه�كل بنائي للعمل الموس�قي (آلي أو غنائي) مؤلف من عدة جمل وفقرات  

دون الالتزام   موس�ق�ة متناسقة ، و�صاغ أح�انا �شكل تنظ�مي في أجزاء واح�انا تكون ص�اغة حرة
 .)١(�قواعد بنائ�ة

 أنواع القوالب الموس�ق�ة في الموس�قي العر��ة:
الال�ة   القوالب  هما  الموس�ق�ة  القوالب  من  نوعان  علي  العر��ة  الموس�قي  الغنائ�ة تحتوي     والقوالب 

 و�عرف �ل منهما �الاتي: 

 
 ) تعریف الباحثة.∗∗(
 (بتصرف).  ۳۱ص –م ۱۹۷۹  –القاھرة  –الھیئة المصریة العامة للكتاب  –محمود كامل : تذوق الموسیقي العربیة  )۱( 
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صاحب الموس�قي ف�ه الغناء المنفرد تُ الذي  العر��ة  الموس�قي    في   أنواع التأل�فاحد    القالب الغنائي:
وهناك قوالب غنائ�ة عدیدة في الموس�قي العر��ة منها : القصیدة   ،)∗(او �لاهما معا   او الغناء الجماعي

 . )١(التر�الوج –الد�الوج  –المنولوج   .الطقطوقة  –الدور  –الموشح  –
احد أنواع التأل�ف في الموس�قي العر��ة الذي یُؤَدي �الموس�قي فقط دون تدخل  القالب الالي:

 ال�شر�ة وله نوعان :  .)∗(الأصوات
 التأل�ف الالي المقید  التأل�ف الالي الحر 

الذي   -  الالي  الموس�قي  التأل�ف  أنواع  أحد 
�خضع لتكو�ن بنائي معین من حیث المواز�ن 
الموس�ق�ة والتكو�ن البنائي ، حیث �كون لكل 
محددة   مواصفات  ذات  آلي  موس�قي  قالب  

 . )∗∗(تمیزه عن غیرة من القوالب الال�ة الأخرى 
 . )٢(ال�شرف –اللونجا   –مثال: السماعي 

التأل�ف الموس�قي الالي الذي  أحد أنواع    -
ص�اغة   في  الحر�ة  الموس�قي  المؤلف  �عطي 
من  الال�ة  الموس�ق�ة  للمقطوعة  البنائي  الشكل 

 .)∗∗∗∗(حیث التكو�ن البنائي والمواز�ن الموس�ق�ة
التقاس�م    : المقطوعات    –الدولاب    –مثال 

 . )٣(الموس�ق�ة
، حیث تتناول    قید موضوع ال�حث  عن القوالب الال�ة  �الشرح والتوض�حوسوف تلقي ال�احثة الضوء  

 اللونجا.  –ال�شرف  –ال�احثة في عینة ال�حث �التحلیل القوالب الات�ة: السماعي 

 قالب السماعي:أولاً: 
 .)٤(خانات وتسل�مة تكرر �عد �ل خانة أر�عیتكون من  -

تصاغ الخانات الثلاث الاولي والتسل�م في میزان سماعي ثقیل ، أما الخانة الرا�عة فتكون   -
، تصاغ �عض السماع�ات    في میزان اكثر رشاقة مثل السماعي الدارج او السنكین سماعي او سرابند

 .)٥(علي میزان سماعي دارج مثل سماعي دارج راست
 
 

 
 ) تعریف الباحثة.∗(
 .٦٤ص –مرجع سابق  -العربیة سھیر عبد العظیم : أجندة الموسیقي ) ۱( 
 تعریف الباحثة. )∗(
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ) ∗∗(
 ۸۳ص – ۱۹۸٤ –دار الكتب القومیة  –) سھیر عبد العظیم : أجندة الموسیقي العربیة ۲( 
 ) تعریف الباحثة.∗∗∗∗(
 ۸۳ص –مرجع سابق  -) سھیر عبد العظیم : أجندة الموسیقي العربیة ۳( 
 . ۲۰ص -  ۲۰۰۸  –القاھرة  -مكتبة الزعیم   –- ) ھیثم سید نظمي : المدخل في تذوق الموسیقي العربیة ٤( 
 .۲۰) المرجع السابق : ص٥( 
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 : )١( وتتناول ال�احثة ف�ما یلي شرح تفصیلي لأجزاء قالب السماعي
تبدأ �عرض المقام في نوتات �طیئة �كثر فیها الاستقرار علي جنس الأصل للمقام   الخانة الاولي:

لا �ستخدم انتقالات لحن�ة فهي تتصف بتر�یز المقام الأساسي وغال�ا تحتوي علي أر�عة  وغال�اً 
 أطقم. 

كلمة تر��ة تطلق علي القطعة المتكررة �عد �ل خانة وتضاغ التسل�م في جمل رش�قة   التسل�م:
 علي أساس المقام.  وتستقر الطا�ع وغال�ا ما تستعرض المقام �شكل �امل صعودا وهبوطا 

تكون قر��ة جدا في مسارها اللحني من الخانة الاولي وتصاغ غال�ا في جنس  : الخانة الثان�ة
الفرع للمقام الخاص �السماعي أو أحد فروعة، وتتمیز �ظهور قلیل من علامات التحو�ل وغال�ا ما  

 .)٢(الي التسل�م �العودةتحتوي علي أر�عة أطقم تختم 
�كون لحنها في منطقة الجوا�ات �كثر فیها التفاعلات اللحن�ة وتظهر فیها   الخانة الثالثة:

 المیلود�ة و�برز فیها الملحن براعتة في تصو�ر ورشاقة الالحان �عوده اللحن الي التسل�م مره اخري. 
�صاغ لحنها في المقام الأساسي المصاغ منه المقام تتمیز برشاقة لحنها وسرعته  الخانة الرا�عة:

 .)٣(التسل�م مره أخري وتختتم �أعادة 
من المدرسة المصر�ة   –)∗(جمیل �ك الطنبوري من المدرسة التر��ة:    من أشهر مؤلفي السماعي:

 .)٤( ) ∗∗∗(جمیل �شیرمن المدرسة العراق�ة :   –)∗∗(إبراه�م العر�ان: 
 قالب ال�شرف:ثان�ا: 

ال�شرف أو ال�شرو �لمة فارس�ة معناها الذهاب الي الامام ، وفي اصطلاح الموس�قي التر��ة تعني 
، و�تكون ال�شرف من أر�عة أجزاء رئ�س�ة �سمي �ل منها خانة و�عد �ل خانة یُؤَدىَ  مقدمة أو دلیل 

، و�وزن ال�شرف علي المواز�ن الكبیرة مثل )٥(لحن صغیر �عرف �اسم التسل�مة و�ختتم �ه ال�شرف

 
 .۸۷ ص –مرجع سابق  -سھیر عبد العظیم : أجندة الموسیقي العربیة ) ۱( 
 ۸۷المرجع السابق: ص  )۲( 
 ۸۷المرجع السابق: ص  )۳( 
) : موسیقي وملحن تركي ولد في إسطنبول ویعد من الملحنین الذین لھم مكانة خاصة حیث انھ ۱۹۱٦ -۱۸۷۳جمیل بك الطنبوري (  )∗(

 ترك أثراً كبیرا في الموسیقي التركیة ، من أشھر اعمالھ سماعي شد عربان. 
: ولد في القاھرة تتلمذ علي ید والدة الذي كان عازف كمان شھیر وتأثر بالمدرسة القدیمة في  )۱۹٥۳ – ۱۸۹۲إبراھیم العریان ( ) ∗∗(

 عزف العود ومن أھم أعمالھ سماعي بیاتي. 
) :ولد في مدینة الموصل وتعلم العود منذ صغرة وكان من ضمن تلامیذ الدورة الاولي لمعھد  ۱۹۷۷-۱۹۲۱( :جمیل بشیر )∗∗∗(

  –الموسیقي الذي أسسھ الشریف / محي الدین حیدر ، عُین أستاذ لالة العود ورئیس قسم الغناء والانشاد ، من أشھر أعمالھ لونجا فراق 
 أندلس. –ھمسات 

 .(بتصرف) ۳۱٤ص  –مرجع سابق  –زین نصار : عالم الموسیقي ) ٤( 
 .۳۱۳) المرجع السابق : ص ٥( 
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تسهیلا للعازف في   ٤/٤ب ال�شرف علي میزان �س�ط  كتَ ا �ُ م الدور الكبیر ، والفاخت ، وغال�ا 
 )١(راءتهق
: علي  سور�ةمن المدرسة ال –)∗(أفنديطاثیوس  من المدرسة التر��ة: أشهر مؤلفي ال�شرف : 

 ) ٢()∗∗(درو�ش

 اللونجا: قالب  ثالثا: 
قطعة موس�ق�ة تقوم مقام المقدمة أح�انا وهي صوره مصغرة وم�سطة من ال�شرف من حیث تقس�مها 
الي ار�ع خانات وتسل�م یتكرر �عد �ل خانة ، واح�انا تكون مكونة من ثلاث خانات والتسل�م فیها  

المؤلفات خف�فة وتصاغ �حث  �كون الخانة الاولي و�ه أ�ضا یتم ختام اللحن ، وتعتبر اللونجا من  
تكون قصیرة ملیئة �القفزات والانتقالات اللحن�ة المفاجئة �أسلوب شیق ولط�ف �ما انها تعطي فرصة  
التقن�ة والعزف�ة خلال عزفها واح�انا تكون الخانة الرا�عة �طیئة تنتهي  للعازف لاستعراض مهاراته 

 .)٣(زبتسل�م سر�ع مثل لونجا شاهینا 
من المدرسة المصر�ة : ر�اض   -)∗∗∗(من المدرسة التر��ة : یورغو  من أشهر مؤلفي اللونجا :

 .)٤( )∗∗∗∗(عبد الوهاب بلالمن المدرسة العراق�ة :  –)∗∗∗∗(السن�اطي
 التأل�ف الموس�قي العر�ي:  المحور الثالث:

بثرا  ینقحها  التي  اللحن�ة  الموس�ق�ة  الأفكار  ل�عض  الموس�قي  المؤلف  ابداع  نغمي    ءهو 
عنة    لمصاحبتها وهارموني   �عبر  ما  وهذا  المعالم  وواضح  متماسك  فني  بناء   الموس�قیین لتص�ح 

�ختار   ان  المؤلف  الموس�قي وعلي  القالب  الالحان    الآلات�مصطلح  تؤدي  التي سوف  الموس�ق�ة 
التعبیري �ستط�ع   والمصاح�ة النفسي  الثراء  المستمع وهذا  الي  النفس�ة  المشاعر  ل�ضفي روحا من 

 
 .۸۷ص –مرجع سابق  -سھیر عبد العظیم : أجندة الموسیقي العربیة ) ۱( 
) : ملحن ارمني یعتبر من أھم ملحني قالب السماعي ، انتشرت سماعیاتة في النصف الأول من ۱۹۱۳-۱۸٥۸طاثیوس اكسرجیان (  )∗(

 سماعي حجاز كار كرد.  –القرن العشرین ومن اھم أعمالھ سماعي راست 
ولد في مدینة حلب ، عمل كمدرس بالمعھد الموسیقي الملكي بالقاھرة ،  لھ العدید من المؤلفات :)  ۱۹٥۲  –  ۱۸۸٤علي درویش (  )∗∗(

 مثل سماعي یكاه وسماعي حسین عشیران . 
 ۱۳۱ص –مرجع سابق  –) زین نصار:  عالم الموسیقي ۲( 
 .۲۱ص -مرجع سابق   – ھیثم سید نظمي : المدخل في تذوق الموسیقي العربیة  )۳( 
ملحن تركي ولد في إسطنبول تولي مھام تدریس العود في معھد الموسیقي العربیة بالقاھرة :  )۱۹۷۱  –  ۱۹۰۰باكانوس (یورغو    )∗∗∗(

 لونجا یورغو.  أعمالھلعدة سنوات ولھ العدید من المؤلفات الموسیقیة ومن أشھر 
عملا   ٥۳۹  أعمالھ: موسیقار وملحن مصري ، لحن الكثیر من الاعمال الموسیقیة بلغ عدد    )۱۹۸۱  –  ۱۹۰٦( ریاض السنباطي  )∗∗∗∗(

 لونجا ریاض.  –قطعة موسیقیة ، من أشھر أعمالھ الاطلال  ۳۸منھم
في بغداد حصل علي دبلوم الموسیقي العربیة ، عین كعضو في وفد مؤتمر الموسیقي العربیة   ۱۹۷۲: ولد في  عبد الوھاب بلال  )∗∗∗∗∗(

 سماعي جھركاة. –بشرف لامي  –، أھم أعمالھ : سماعي بیاتي  ۱۹٦۳،حصل علي امتیاز مجلة الفنون عام 
 (بتصرف)  ۳۱٦ص –مرجع سابق  –) زین نصار:  عالم الموسیقي ٤( 
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والمصاح�ة   اللحن  بین  التكامل  من خلال  المستمع  الي  نقلة  و�ذلك   والآلاتالمؤلف  تؤدیهم  التي 
 الأصوات ال�شر�ة

 مقرر التأل�ف الموس�قي العر�ي:
الفرقة الاولي مقرر التأل�ف العر�ي والذي   –یدرس طلاب الدراسات العل�ا �مرحلة الدبلوم الخاص  

) و�درسها الطلاب  ١٠٣جامعة القاهرة �حمل �ود (د ع ت م    –ط�قا للائحة �ل�ة التر��ة النوع�ة  
علي مدار العام الدراسي الكامل بواقع ساعتین (تطب�قي) اسبوع�اً والذي یهدف الي تعر�ف الطلاب  
�الم�ادئ الأساس�ة لبناء المقطوعات والقوالب الموس�ق�ة في الموس�قي العر��ة �شكل صح�ح واكسابهم 

نماذج �تا�ة  علي  (مقیدة    القدرة  آل�ة  الموس�قي –لحن�ة  التأل�ف  علم  لقواعد  تخضع  وغنائ�ة  حره) 
 .)١(العر�ي

 المدرسة العراق�ة :  المحور الرا�ع:
حیث  كانت العراق النواه الأساس�ة لتأس�س م�ادئ وأسالیب المدرسة العراق�ة للعزف علي آلة العود  

في الأر�عینات من   ،)∗∗∗∗∗(محي الدین حیدر الشر�ف/التي أسسها  ظهرت المدرسة العراق�ة للعود  و 
، ولم �كتفي )٢(  م١٩٣٦هد رسمي للموس�قي في �غداد عام  ع وذلك �عد تأس�س أول م  القون العشر�ن  

شكلت هیئة التدر�س في المعهد ، حیث  ولكن أشرف علي تدر�س العود والفیولونسیل    �إدارتهحیدر  
ظهر فیها العدید من العازفین المهرة الذین أثروا �أدائهم مجموعة العود و  ألة آنذاك  أهم أساتذة ورواد 

 .) ٣(حداد وغانممثل منیر �شیر  من الأسالیب وطا�ع الأداء الخاص بهم

 سمات المدرسة العراق�ة:
انها تحررت من �ل قیود الكلاس�ك�ة    تختلف المدرسة العراق�ة عن المدراس الكلاس�ك�ة القد�مة حیث  

، �ما تمیزت المدرسة )٤(  �طا�ع الوصف�ة والتعبیر�ة وال�عد عن التطر�ب  السابق عهدها حیث تمیزت
العلامات  واستغلال جم�ع المواضع في العود و  العراق�ة �التوسع في التأمل في التقاس�م والارتجال  

، أ�جادا    اخت�ار مقامات مهمة لم یتناولها أحدا من قبل لصعو�ة التأل�ف على سلمها و�ذلك    المزدوجة

 
كلیة التربیة النوعیة  –قسم التربیة الموسیقیة . -تخصص موسیقي عربیة   –مرحلة الدبلوم الخاص  –) توصیف مقرر التألیف العربي ۱( 
 جامعة القاھرة. –
) ولد في إسطنبول واظھر میولة الموسیقیة منذ الصغر، تمكن من تألیف سماعي ۱۹٦۷ -۱۸۹۲) الشریف / محي الدین حیدر (∗∗∗∗∗(

 ھزام في سن مبكر، من أشھر مؤلفاتھ : الطفل الراكد ، تأمل ، لیت لي جناحین .
  –دار الثقافة والنشر الكردیة  –) حبیب ظاھر عابدین : منھج المتسائل عن الموسیقي واخبار الغناء في العراق (القرن العشرین) ۲( 

 ص   –م ۲۰۱۲بغداد  -العراق   –الجزء الأول 
 -م ۱۹۹٤ -بغداد    –دار السریة للطباعة  –معھد الدراسات الموسیقیة  – وتلامذتھ رحبیب الظاھر عباس : الشریف محي الدین حید)۳( 

 ص
  –م ۱۹۹٤ – الطبعة الاولي  –بغداد    -دار الشؤون الثقافیة العامة  -) سالم حسین الأمیر : الموسیقي والغناء في بلاد الرافدین ٤( 

 .٤۹ص
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الجانب الرومانسي الهادئ وأ�ضا الإحساس    اظهرتكما أ�ضا   ،    قوالب جدیدة، تطو�ر مفهوم التقاس�م
� ،  )١(�المقام�ةالكامل   أ�ضا  الموس�قى  وتمیزت  فكرة  ومن  التراث  من  منطلقة  ابتكارات  عن  ال�حث 

 .)٢(العر��ة ومن خلال ابتكاراته التي تصب في جوهر عمل الموس�قى العر��ة وعمقها 
المدرسة  أ�عض  و�مكن استخلاص   یلي هم سمات  ف�ما  العود  أسالیب   العراق�ة لالة  ف�ما �خص 

 : )٣( التأل�ف
 استخدام منطقة الجوا�ات �كثرة في المؤلفات.  -١
 استخدام التعبیر�ة والوصف�ة والتكن�ك في التأل�ف الموس�قي .  ٢
بتأل�ف دراسات وتدر��ات ممنهجة لالة العود مثل جمیل    -٣ اهتم �عض عازفي المدرسة العراق�ة 

 .�شیر

 السیرة الذات�ة للموس�قار عبد الوهاب بلال: الخامس:المحور  
 :)٤(الموس�قار عبد الوهاب بلال 

الفنون الجمیلة  حصل علي دبلوم الموس�قي العر��ة من معهد و ١٩٢٧یولیو ١ولد في �غداد في  •
 م١٩٥٩- ١٩٥٨

 م.١٩٥٠بدأ �مارس النقد الفني الموس�قي عام  •
 م. ١٩٦٧انتخب عضواً في لجنة الض�ط �الهیئة الإدار�ة لنقا�ة الصحفیین �العراف عام  •
تم اخت�اره من قِبل الهیئة الإدار�ة لنقا�ة الصحفیین �عضو في وفد صحفي عراقي للمؤتمر   •

 . ١٩٦٣حصل علي امت�از مجلة الفنون عام  و ١٩٦٣الأول لاتحاد الصحفیین العرب عام 
 . وسو�سرا وانجلترا وأمر�كا  ،والأردنقام �جولات صحف�ة عدیدة في سور�ا ولبنان  •
 موس�ق�ة منها مهرجان ر��ع براج العاملي للموس�قي.  تفي عدة مهرجانا حضر وشارك  •
العراقي لحضور المؤتمر الدولي  تم اخت�اره من قِبل ووزارة الثقافة والإرشاد �عضو في الوفد  •

 .  ١٩٦٤للموس�قي العر��ة الذي انعقد في �غداد عام 
�إعداد   ١٩٦٤شارك في لحضور المؤتمر الدولي للموس�قي العر��ة الذي انعقد في �غداد عام  •

 ورقة �حث�ة. 

 
(1)htps://almadasupplements.com/view.php?cat=16438  

 -مرجع سابق   –فاتن عادل عبد العزیز: كیفیة الاستفادة من أسلوب المدرسة العراقیة في عزف آلة العود لأثراء الأسلوب المصري  )۲( 
 (بتصرف)  ۲۷٤٥ص 

 (بتصرف) ۳۰۲۱المرجع السابق : ص )۳( 
 ۲۹ ص –م ۱۹٦۹ –بغداد   -مطبعة أسعد   –النغم المبتكر في الموسیقي العراقیة والعربیة   -موسیقیة  تدراسا :)عبد الوھاب بلال ٤( 

https://almadasupplements.com/view.php?cat=16438
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�حثا عن الموس�قي والغناء في المؤتمر الأول   لألقاءتم اخت�اره من قِبل ووزارة الثقافة والإرشاد   •
 م ، و�ان عضوا �ارزا في لجنة الموس�قي. ١٩٨٦للفنون الجمیلة عام 

 بُثت من خلال الإذاعة والتلفز�ون.قدم وساهم في اعداد ندوات فن�ة وموس�ق�ة عدیدة  •
الموس�ق�ة وتقدمها الأور�سترا الس�مفون�ة الوطن�ة    مؤلفاته�عتبر أول مؤلف موس�قي عراقي توزع  •

تم اخت�اره من قِبل ووزارة الثقافة والاعلام عضواً في ،  توز�ع وق�ادة الموس�قار الألماني هانز �ونتر
 .١٩٦٩لمعهد الغناء العراقي  ةالتأس�س�اللجنة 

 م. ١٩٦٩تم اخت�اره من قِبل ووزارة الثقافة والاعلام عضواً في مجلس الموس�قي الوطني عام   •
في محطات الإذاعات العر��ة في �غداد وصوت العرب وعمان و�ذلك في   مؤلفاته قُدمت  •

 المحطات الاذاع�ة الأجنب�ة في لندن و�سطنبول. 
دراسة العود  أُدرج سماعي لامي في منهج الصف الثالث �معهد الفنون الجمیلة وتم نشره �كتاب  •

 للأستاذ جمیل �شیر.
 . قدمت مؤلفاته أور�سترا إذاعة �غداد �ق�ادة روح الخماش وخماسي العود �ق�ادة سلمان شاكر •
  :)١(الف العدید من المقطوعات الموس�ق�ة منها  •

 ١٩٧١ ل�الي �غداد -١١ . ١٩٦٨�شرف لامي  -١
 ١٩٧١لونجا شهرزاد  – ١٢ . ١٩٧٦سماعي ب�اتي شوري  -٢
 ١٩٧٦سماعي لامي  –١٣ ١٩٧٦سماعي ب�اتي  -٣
 ١٩٧٦�رد  سماعي حجاز �ار –١٤ .١٩٨٦سماعي جهر�اه  -٤
 ١٩٦٨ سماعي عشاق  –١٥ .١٩٧١�شرف راست  -٥
 ١٩٧١سماعي محیر  – ١٦ .١٩٦٧سماعي راست  -٦
 ١٩٨٦مقطوعة دُن�ا  -١٧ .١٩٧٦لونجا شهرزاد  -٧
الموس�قي التصو�ر�ة لفیلم "سعید  -٨

 ١٩٥١" أفندي
 ١٩٧٥ ي النصرحت العاصفة ثورة  -١٨

لیل�ة   ةالموس�قي التصو�ر�ة لفیلم مائ -٩
 ١٩٥٨ ولیلة في �غداد.

 ١٩٧٤سماعي حسیني  -١٩

 ١٩٧٦سماعي دو�اه  -٢٠ ١٩٦٦سماعي عشاق.  - ١٠
 ١٩٧٦سماعي ب�اتي شوري قرجهار  -٢١

 
 .۳۰المرجع السابق : ص )۱( 
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 :)١(الف العدید من الكتب الموس�ق�ة منها  •
 في افاق النغم. -٦ النغم المبتكر في الموس�قي العراق�ة والعر��ة. -١
خطوات نحو نشر الوعي الموس�قي والغنائي في   -٢

 العراق. 
 من المفكرة الموس�ق�ة.  -٧
 

 موس�ق�ة نظر�ة.دراسات  -٨ في رحاب النغم.  -٣
 التوز�ع الموس�قي في الموس�قي العراق�ة -٩ أفكار موس�ق�ة.  -٤
 خطوات نحو النقد الموس�قي.  – ١٠ أصداء موس�ق�ة.  -٥

 أعمال عبد الوهاب بلال قید عینة ال�حث:   تم الاخت�ار منو 
 .�شرف لامي - .دلونجا حجاز �ار �ر  - . سماعي نوأثر -

   إجراءات ال�حث:أولاً:  الاطار التطب�قي:
 ال�حث  یت�ع هذا ال�حث المنهج  :منهج ال�حث

هو أحد أشكال التحلیل والتفسیر العلمي المنظم   علي أنه:  وٌ�عَّرف  تحلیل المحتوي   –  المنهج الوصفي 
لوصف ظاهرة أو مشكلة محددة وتصو�رها �م�ا عن طر�ق جمع الب�انات والمعلومات معینة وتصن�فها  

 .)٢(وتحلیلها و�خضاعها للدراسة الدق�قة
طر�قة لوصف الموضوع المراد دراسته من خلال منهج�ة علم�ة وصح�حة وتصو�ر    وُ�عرف على أنه:

  .)٣(النتائج التي یتم التواصل الیها على أشكال رقم�ة معبرة �مكن تفسیرها 
المحتوي:   �قوم على وصف منظم ودقیق لنصوص  تحلیل  أو مسموعة من خلال أسلوب  مكتو�ة 

 . )٤(تحدید موضوع 

 أدوات ال�حث:
 مدونات موس�ق�ة للمؤلفات قید عینة ال�حث.  -
 مراجع ، رسائل علم�ة واوراق �حث�ة.  -

 
 ۳۲)المرجع السابق : ص۱( 
  –الطبعة الاولي  –القاھرة  –المجموعة العربیة للنشر والتوزیع  –مناھج البحث في العلوم الاجتماعیة  :)علي معمر عبد المؤمن۲( 

 .۲۸۷ صفحة -م ۲۰۰۸
 .٦٦.ص۲۰۱۰)أمین منتصر : خطوات وضوابط البحث العلمي ، دار الفكر العربي، مصر ۳( 
 . ٦٠) المرجع السابق : ص٤(
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في مدي صلاح�ة العینة المختارة من أعمال عبد  ) ∗(استمارة استطلاع راي السادة الاساتذة -
 )∗∗(الوهاب بلال الال�ة

  عینة ال�حث:
   �عد اتفاق السادة الأساتذة في الرأي ط�قا لنتائج استمارة استطلاع الرأي تكون عینة ال�حث

 ثان�ا:تحلیل العینة قید ال�حث:

 

 
 أثر تأ�ف عبد الوهاب بلال   ا) یوضح مدونة سماعي نو ١(شكل رقم  

 
 ). ۱) ملحق البحث رقم (∗(
 الرأي: ) أسماء السادة الأساتذة الذین تفضلوا بإبداء ∗∗(

 أ.د/ مخلص محمود أ.د/ خالد حسن
 أ.د / عادل مصطفي أ.د / طارق یوسف 

 

 .�شرف لامي - .دلونجا حجاز �ار �ر  - . سماعي نوأثر -
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 ال�طاقة التعر�ف�ة:
 سماعى نوا أثر  إسم العمل  

 آلــــى  نوع الـتأل�ف 

 عبد الوهاب بلال المؤلف 

علي درجة الراست   نوا أثر المقام 

 
  8/10  –  4/6 المیزان 
 سماعى ثقیل                    الضرب 

 ٢٠ المواز�ر عدد 

  المساحة الصوت�ة

 ) یوضح ال�طاقة التعر�ف�ة لسماعي نو أثر تأ�ف عبد الوهاب بلال١جدول رقم (
 

 اله�كل البنائي للسماعي:
 ١٢: م٩م الخانة الثان�ة: ٤: م١م الخانة الاولي:

 ١٦: م١٣م الخانة الثالثة: ٨: م٥م التسل�م:
 ٢٠: م١٧م الخانة الرا�عة:

 �ف عبد الوهاب بلال ل) یوضح اله�كل البنائي لسماعي نو أثر تأ٢(جدول رقم  

 التحلیل النغمى:
 الملاحظات المقامي   التحلیل المازورة الخانة
إستعراض جنس حجاز على درجة النوا  ١م الأولى 

(جنس ذو ثلاث نغمات) والر�وز على درجة 
 النوا مع ظهور درجة الحجاز

 

إستعراض مقام نوا أثر على درجة الراست  ٤: م٢م
 والر�وز على درجة الراست 

لم �صل لنغمة الكردان (جواب 
في  المقام)  قام �عمل تتا�ع لحنى  

   ٢م
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إستعراض مقام نوا أثر على درجة الراست  ٦: م٥م التسل�م 
والر�وز على درجة النوا ، مع ظهور درجة  

 المحیر والسنبلة 

 -   ٦و م  ٥قام �عمل تكرار فى م
قام بلمس نغمتین من جوا�ات مقام  

 نواأثر  
إستعراض مقام نوا أثر على درجة الراست  ٨: م٧م

 والر�وز على درجة الراست
  ٧قام �عمل تتا�ع لحنى ها�ط  فى م

وتتا�ع لحنى   –�إ�قاع التر�ولى 
   ٨ها�ط فى نها�ة م

 
 الثان�ة

إستعراض جنس حجاز على درجة الدو�اه  ٩م
 درجة الدو�اه والر�وز على  

 

إستعراض مقام شهیناز على درجة النوا   ١١٣: م١٠م
 والر�وز على درجة النوا 

إستعراض س�ع نغمات من المقام  
ولم �صل لنغمة جواب النوا(سهم)  

قام �عمل تتا�ع لحنى ها�ط فى    –
   ٣  ١١و�ستمراره إلى م  ١٠م

إستعراض مقام نوا أثر على درجة الراست  ١٢: م٤  ١١م
 والر�وز على درجة الراست  

إستعراض س�ع نغمات من المقام  
ولم �صل لنغمة جواب الراست( 

 الكردان)
إستعراض مقام شهیناز على درجة النوا  ١٤: م١٣م الثالثة 

مع ظهور درجة  والر�وز على درجة المحیر
 الحجاز

قام �عمل تتا�ع لحنى صاعد فى 
   ١٣م

إستعراض مقام نوا أثر على درجة الراست  ١٦: م١٥م
مع ظهور درجة  والر�وز على درجة الراست

 المحیر والسنبلة وجواب حجاز

 –  ١٥قام �عمل تكرار فى م
إستخدام إ�قاعات ذات تقس�مات  

  ١٦داخل�ة فى م
درجة الراست إستعراض مقام نوا أثر على  ١٧م الرا�عة 

 والر�وز على درجة النوا 
إستعراض خمس نغمات فقط من  

 إستخدام إ�قاع التر�ولى    –المقام  
إستعراض مقام نوا أثر على درجة الراست  ٢٠: م١٨م

والر�وز على درجة الراست مع ظهور درجة 
 المحیر والسنبلة 

قام �عمل تتا�ع لحنى ها�ط فى  
الإعتماد على إ�قاع    –  ١٩م

 التر�ولى 
 �ف عبد الوهاب بلال ل) یوضح التحلیل النغمي لسماعي نو أثر تأ٣جدول رقم (

  



م۲۰۲٤  یولیو -  الثاني والخمسون المجلد  -كلیة التربیة الموسیقیة  -مجلة علوم وفنون الموسیقى   
٢٤١٨ 

 الدائرة المقام�ة :  
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 ) یوضح الدرائرة النغم�ة لسماعي نوا أثر تأل�ف عبد الوهاب بلال ١شكل رقم(

 تحلیل المسار اللحني:  
 ٤: م١الخانة الاولي: م -

 بدأ السماعي من نغمة (النوا) هبوطا لدرجة الحجاز ، ثم تتا�ع لحني صاعد   •
لحني ها�ط من نغمة (عر�ة  ع ت�عة تتا� جنس حجاز على درجة النوا (جنس ذو ثلاث نغمات)في 

 عجم) مع تكرار نغمة (عر�ة حصر) ونغمة (النوا)  

لحني ها�ط    ت�عة  ثم ت�عة تتا�ع لحني صاعد من ثلاث نغمات    •

 انتهي �الر�وز علي درجة (الدو�اه)    من درجة (لا) حتي درجة (حجاز) في إ�قاع  

 
 تأ�ف عبد الوهاب بلال لسماعي نو أثر  الخانة الاولي   ٢) یوضح م٢شكل رقم (

 مقام شھیناز النوا

المقام 
 الأساسى

 مقام نوا أثر

 مقام نوأثر الراست
 

 مقام شھیناز النوا
 

 مقام نوأثر الراست
 

مقام نوأثر 
 الراست

جنس حجاز 
 الدوكاه

 حجاز النوا جنس
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، ثم  �أ�قاع     )٣(ات�عة المؤلف �عد ذلك �أستعراض مقام النواأثر صعودا وهبوطا م

مع ت�ادل �مسافة را�عة زائدة صاعدة  )٤(ات�عة �استعراض المقام حیث بدأت م

ثم استعرض جنس الفرع �املا   نغمي بین نغمتي نوا وعر�ة وحجاز وماهور
مع ظهور نغمة (حصار) واختتم الخانة الاولي �قفلة تامة علي درجة ر�وز (الراست)  

 

 التراكیب الإ�قاع�ة للخانة الاولي  : 
 ٨: م٥التسل�م: م -
استهل المؤلف التسل�م �استعراض عقد النوا أثر علي درجة الراست ، حیث بدأ �مسافة ثالثة   •

 ا النو صغیرة صاعدة ت�عها بتسلسل نغمي صاعد من درجة الراست حتي درجة 

 
 لسماعي نو أثر تأ�ف عبد الوهاب بلال  التسل�م  ١م) یوضح  ٣شكل رقم (

ثم ات�عة بتتا�ع لحني صاعد من درجة (حجاز) حتي درجة النوا هبوطا ، تناول خلالة تتا�ع   •
الحجاز   لحني صاعد مكون من ار�ع نغمات استهلة المؤلف �مسافة ثان�ة صغیرة صعودا من نغمة

 حتي نغمة الكردان مع لمس نغمة عر�ة ماهور  
�ظهر �عد ذلك تتا�ع لحني صاعد في شكل ت�ادل نغمي بین نغمتي  محیر وعر�ة بوسیلك   •

ثم تتا�ع لحني ها�ط  من درجة المحیر حتي درجة النوا   

 
ات�عة المؤلف بتتا�ع لحني ها�ط من نغمة (عر�ة ماهور) هبوطا حتي درجة (راست) استعرض  •

 خلالة سكوانس لحني ها�ط من درجة (عر�ة عجم) الي نغمة دو�اه 

 �إ�قاع  

  )٢()٨الي نها�ة م( )٦(٧ثم استعرض المؤلف عقد النوأثر علي درجة الراست من م •
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لحني ها�ط من درجة عر�ة حصار حتي نغمة الراست حیث وضع   تتا�ع) ٨وظهر ف م(  •

  المؤلف القفلة التامة لي درجة ر�وز المقام.

    :  تسل�مالتراكیب الإ�قاع�ة ل

 ١٢: م٩: مثان�ةالخانة ال -
استعرض المؤلف جنس حجاز علي درجة النوا في شكل تتا�ع سلمي ها�ط من درجة النوا حتي  •

 تكرار نغمة نوادرجة الدو�اه مع 
 �ف عبد الوهاب بلال للسماعي نو أثر تأ  الخانة الثان�ة ٩م) یوضح  ٤شكل رقم (

 ثم استعرض مقام الشهیناز علي درجة النوا ولم �صل لدرجة جواب نوا (سهم)    •

 
 �ف عبد الوهاب بلالللسماعي نو أثر تأ الخانة الثان�ة ١٠م) یوضح  ٥شكل رقم (

ثم مسافة ثالثة صاعدة  ، ) حتي درجة نوا محیرتتا�ع لحني ها�ط من درجة (ثم قام �استعراض  •
من نغمة نوا حتي نغمة (عر�ة ماهور) ومنها �ون تتا�ع سلمي الي درجة الراست صعودا �مسافة  

 خامسة من درجة الراست الي درجة النوا. 

 
 �ف عبد الوهاب بلالللسماعي نو أثر تأ الخانة الثان�ة ١١م) یوضح  ٧شكل رقم (

ثم قام المؤلف �استعراض عقد نوا أثر علي درجة الراست تمهیدا للعودة من الخانة الثان�ة   •
وتكرار نغمة وراست   )عر�ة حجاز (للتسل�م في شكل تتا�ع لحني ها�ط مع تكرار نغمتي (دو�اه) و

 للتأكید علي القفلة التامة علي درجة الر�وز.

 
 �ف عبد الوهاب بلالللسماعي نو أثر تأ الخانة الثان�ة ١٢م) یوضح  ٨رقم (شكل  

   التراكیب الا�قاع�ة للخانة الثان�ة:
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 ١٦: م ١٣الخانة الثالثة: م
  استعرض المؤلف مقام شهیناز علي درجة النوا وذلك في شكل تتا�ع لحني صاعد مع ظهور  •

  صاعد  تتا�ع لحني

 
 �ف عبد الوهاب بلالللسماعي نو أثر تأ  الخانة الثالثة  ١٣م) یوضح  ٩شكل رقم (

ثم قام المؤلف �استعراض لمقام الشهیناز من درجة (محیر) في منطقة الجوا�ات في شكل  •

 تسلسل نغمي صاعد وها�ط  
 �ف عبد الوهاب بلالللسماعي نو أثر تأ الخانة الثالثة ١٤م) یوضح  ١٠شكل رقم (

 لحني ها�ط   تتا�ع  تتا�ع لحني ها�ط استعرض ف�ة المؤلف عقد النوا أثر في شكل  •

 
 �ف عبد الوهاب بلالللسماعي نو أثر تأ الخانة الثالثة ١٥م) یوضح  ١١شكل رقم (

وقام   استعراض عقد نوا أثر علي درجة الراست في شكل ا�قاعات بتقاس�م داخل�ة.          •
 المؤلف �عمل قفلة تامة علي دجة الر�وز تمهیدا للعودة للتسل�م. 

 
 �ف عبد الوهاب بلالللسماعي نو أثر تأ الثالثةالخانة   ١٦م) یوضح  ١٢شكل رقم (

  التراكیب الا�قاع�ة للخانة الثالثة:
 عقد نوا أثر علي درجة الراست مبتدأً الخانة الرا�عة �مسافة خامسة تامة صاعدة من سالخانة 

، �ما استخدم المؤلف تتا�ع لحني ها�ط       درجة الراست الي درجة النوا علي إ�قاع    
 ) �فقلة نصف�ة علي درجة نوا.١٧من درجة (عر�ة ماهور) الي درجة النوا �إ�قاع          ل�ختتم م(

 
 �ف عبد الوهاب بلالللسماعي نو أثر تأ  الخانة الرا�عة ١٧م) یوضح  ١٣شكل رقم (

تناول المؤلف استعراض لمقام النواأثر في شكل تتا�ع سلملي صاعد وها�ط  مبتدأً من درجة النوا   •

) ١٨وهبوطا حتي الر�وز علي درجة الراست ل�ختتم م(حتي نغمتي محیر وسنبلة �أ�قاع.  
 �مسافة خامسة تامة صاعدة من درجة الراست الي درجة النوا   

 
 �ف عبد الوهاب بلالللسماعي نو أثر تأ  الخانة الرا�عة ١٨م) یوضح  ١٤شكل رقم (
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) �مسافة سادسة صاعدة  ١٩استعرض المؤلف مقام النواأثر في شكل ا�قاعات سر�عة حیث بدأ م( •
ثم استعرض مقام نوا أثر في تتا�ع سلمي ها�ط حتي درجة حجاز ، وات�عة �مسافة را�عة صاعدة من 

 درجة الحجاز حتي درجة (عر�ة عجم)  واختتم �الوقوف علي درجة (عر�ة �رد)

 
 �ف عبد الوهاب بلالللسماعي نو أثر تأ  الخانة الرا�عة ١٩م) یوضح  ١٥شكل رقم (

 ) �مسافة خامسة صاعدة من درجة (عر�ة �رد) الي درجة (عر�ة ماهور)  ٢٠بدأ المؤلف م(  •
ثم اختتم الخانة الرا�عة �أستعراض لمقام النوا أثر �شكل �امل في صوره تسلسل نغمي ها�ط ر�وزا 

 علي درجة الراست حیث القفلة التامة �أ�قاع 

 
 �ف عبد الوهاب بلالللسماعي نو أثر تأ  الخانة الرا�عة ٢٠م) یوضح  ١٦شكل رقم (

   التراكیب الا�قاع�ة للخانة الرا�عة:
 التعلیق العام علي تحلیل السماعي:

الصاعدة  المسار اللحني:  الحن�ة  التتا�عات  علي  اللحني  المسار  في  المؤلف  اعتمد 
الزائدة  والرا�عة  الثالثة   : مثل  المسافات  علي  اعتمد  و�ذلك  والها�طة 

الها�ط للتأكید علي المقام�ة و�عطاء     ،الخامسة ، و�ذلك استخدم ال
 الإحساس �الر�وز في القفلات. 

تناول المؤلف الانتقالات المقام�ة في �ل من الخانة الثان�ة والثالثة حیث  الانتقالات المقام�ة:
تناول مقام الشهیناز �الصعود والهبوط ، وأضاف نغمتي محیر ،سنبلة  

 لاستعراض المقام في منطقة الجوا�ات. 
تناول المؤلف تراكیب ا�قاع�ة متنوعة حیث تناول في الا�قاعات   التراكیب الا�قاع�ة: 

 ال�س�طة: 
 : بینما تناول في الا�قاعات المر��ة

 
 التعلیق العام علي سماعي نوا أثر تأل�ف عبد الوهاب بلال) یوضح  ٤جدول رقم (

 �شرف لامي 
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 الوهاب بلال ) یوضح �شرف لامي تأل�ف عبد ١٨شكل رقم (

 ال�طاقة التعر�ف�ة:
 �شرف لامــى  إسم العمل  

 آلى  نوع الـتأل�ف 

 عبد الوهاب بلال المؤلف 

لامــــــى( ع�ارة عن جنس �رد على درجة الدو�اه وجنس �رد على درجة النوا)  المقام 

 
 4/4 المیزان 
 مقسوم الضرب 

 ٣٦ عدد المواز�ر 

  المساحة الصوت�ة
 ال�طاقة التعر�ف�ة ل�شرف لامي تأل�ف عبد الوهاب بلال ) یوضح ٥جدول رقم (
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 اله�كل البنائى للسماعى: 
 ٢٤: م١٧م الخانة الثان�ة  ٨: م١م الخانة الأولى 

 ٢٩: م٢٥م الخانة الثالثة  ١٦: م٩م التسل�م
 ٣٦: م٣٠مالخانة الرا�عة 

 لتأل�ف عبد الوهاب بلااله�كل البنائي ل�شرف لامي  ) یوضح ٦جدول رقم (

 التحلیل النغمى:
 الملاحظات النغمى التحلیل المازورة  الخانة 
وجنس   –تلاحم جنسین (جنس �رد الدو�اه   ٤: م١م الأولى 

 كرد النوا ) والر�وز على درجة النوا  

خطوات سلم�ة صاعدة وها�طة  
 �إ�قاعات �س�طة 

إستعراض مقام لامى على درجة الدو�اه   ٨: م٥م
والر�وز على درجة الدو�اه مع ظهور درجة  

 السنبلة

 )  ٧، ٦تتا�ع لحنى فى م( -
خطوات سلم�ة صاعدة وها�طة   –

 �إ�قاعات �س�طة 

إستعراض مقام �رد على درجة ال�كاه والر�وز  ١٠: م٩م التسل�م 
على درجة ال�كاه مع ظهور درجة الحصار  

 والعجم 

إستخدام إ�قاعات ذات تقس�م داخلى  
خطوات سلم�ة صاعدة   –  ١٠فى م

 وها�طة �إ�قاعات �س�طة 

إستعراض مقام لامى على درجة الدو�اه   ١٦: م١١م
والر�وز على درجة الدو�اه مع ظهور درجة  

 السنبلة

ر�وز مؤقت على درجة الجهار�اه  
تتا�ع لحنى ها�ط فى   –  ١١فى م

تتا�ع لحنى صاعد فى   – ١٤م
 ١٥م

إستعراض مقام �رد على درجة ال�كاه والر�وز  ١٨: م١٧م الثان�ة 
 على درجة ال�كاه

 تتا�ع لحنى ها�ط  

إستعراض مقام �رد على درجة النوا والر�وز   ٢٠: م١٩م
على درجة المحیر(غماز المقام) مع ظهور  

 درجة الجهار�اه 

إستعراض س�ع نغمات من المقام 
ولم �صل لنغمة جواب النوا  

خطوات سلم�ة صاعدة   -(سهم)
 �إ�قاعات �س�طة  

إستعراض مقام لامى على درجة الدو�اه   ٢ ٢٢: م٢١م
 والر�وز على درجة الدو�اه 

خطوات سلم�ة ها�طة �إ�قاعات  
 �س�طة 

إستعراض جنس �رد على درجة النوا والر�وز   ٢٤: م٣ ٢٢م
،   على درجة النوا مع ظهور درجة ( راست

 دو�اه ، �رد ، جهار�اه ) 

  – ٢ ٢٣: م٣ ٢٢تتا�ع لحنى فى م
إستخدام إ�قاعات ذات تقس�م داخلى  

   ٣ ٢٤فى م
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إستعراض مقام �رد على درجة النوا والر�وز   ٢  ٢٨: م٢٥م الثالثة 
 على درجة النوا 

  –) ١ ٢٨: م٢ ٢٧تتا�ع لحنى فى (م
خطوات سلم�ة صاعدة وها�طة  

 �إ�قاعات �س�طة 

جنس �رد على درجة الدو�اه والر�وز على   م٢٨ ٣: م٢٩
 )blaدرجة الدو�اه مع ظهور درجة الحصار(

خطوات سلم�ة ها�طة �إ�قاعات  
 �س�طة 

جنس نهاوند على درجة الراست والر�وز على   ٢  ٣١: م٣٠م الرا�عة 
 درجة الراست  

إستخدام إ�قاع   – تتا�ع لحنى ها�ط 
 شاذ (تر�ولى)

جنس �رد على درجة الدو�اه والر�وز على   ٣٢: م٣ ٣١م
 درجة الدو�اه مع ظهور درجة الحصار 

 تتا�ع لحنى ها�ط �إ�قاعات شاذة  

مقام نهاوند �ردى على درجة الراست والر�وز  ٣٥: م٣٣م
 على درجة النوا ( غماز المقام)  

  –إستعراض س�ع نغمات من المقام 
خطوات سلم�ة    – ٤ ٣٤تكرار فى م 

 صاعدة وها�طة �إ�قاعات �س�طة 

جنس �رد على درجة الدو�اه والر�وز على   ٣٦م
 الدو�اه مع ظهور درجة الحصار درجة 

 نغمات ها�طة �إ�قاعات �س�طة 

 التحلیل النغمي ل�شرف لامي تأل�ف عبد الوهاب بلال ) یوضح ٧جدول رقم (

 الدائرة المقام�ة :  
 
 
 
 
 
 

 یوضح الدائرة النغم�ة ل�شرف لامي تأل�ف عبد الوهاب بلال) ١٩شكل رقم (

 تحلیل المسار اللحنى : 
 ٨: م١الخانة الأولى: م -

 
 ل�شرف لامي تأل�ف عبد الوهاب بلال  الخانة الاولي)  ٤: م(   ١م) یوضح  ٢٠شكل رقم (

 المقام الأساسى
 مقام لامى

 نھاوند كردى

 نھاوند راست
 

 كرد نوا

 كرد یكاه

 كرد دوكاه
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مع  ) بنغمة ( الدو�اه ) �خطوات سلم�ة صاعدة حتى نغمة الحسینى ١بدأ العزف فى (م •

ثم قام �الهبوط إلى نغمة الكرد فى  �أ�قاع  )٢في (م ت�ادل نغمي بین نغمتي الجهر�اه والنوا
 �أ�قاع) ٤) ثم صعودا مرة أخرى إلى نغمة العجم ثم هبوطا إلى نغمة الدو�اه في بدا�ة (م٣بدا�ة (م

ثم خطوات سلم�ة صاعدة   �أ�قاع ، ثم قام �عمل قفزة را�عة تامة من الدو�اه إلى النوا 
)  ٤درجة النوا والإستقرار على النوا فى (ممن النوا إلى درجة العجم ثم الهبوط مرة أخرى إلى 

   �أ�قاع مستعرضا ف�ما سبق ستة نغمات فقط من مقام لامى على درجة الدو�اه

 
 ل�شرف لامي تأل�ف عبد الوهاب بلال  ) الخانة الاولي٨م(  :٥م) یوضح  ٢١شكل رقم (

ثم الهبوط إلى  )  ٦في (م) من درجة النوا �خطوات سلم�ة صاعدة حتى درجة السنبلة  ٥بدأ (م •

ثم قام �عمل تتا�ع لحن ها�ط من درجة الكردان حتى درجة    �أ�قاع  )٢  ٦درجة العجم في (م
، ثم قام �عمل قفزة را�عة تامة صاعدة من درجة الكرد إلى درجة    �أ�قاع )  ٧( مالكرد في نها�ة

) مع تكرار نغمة النوا والجهار�اه والكرد والدو�اه ٨الحصار ، ثم الهبوط إلى درجة الدو�اه في نها�ة (م
�شكل سُلَّمى ها�ط والر�وز على درجة الدو�اه مستعرضا ف�ما سبق مقام لامى على درجة الدو�اه مع 

 إستعراض جوا�ات المقام . 
   التراكیب الإ�قاع�ة للخانة الأولى:

 ١٦: م٩م التسل�م :  -

 
 ل�شرف لامي تأل�ف عبد الوهاب بلال   التسل�م ) ٢٢شكل رقم (

  �أ�قاع ) صعودا إلى درجة العجم �خطوات سلم�ة٩بدأ التسل�م بدرجة النوا فى (م •
) ١٠) مع إستعراض تقس�م داخلى فى نها�ة (م١٠ثم الهبوط خطوات سلم�ة إلى درجة ال�كاه في (م

 .   �أ�قاع مستعرضا بذلك مقام �رد على درجة ال�كاه
) ١٢) على مسافة سا�عة بنفس الشكل الإ�قاعى ، ثم بدأ (م١٠) قام بتصو�ر (م ١١في (م  •

  �أ�قاع ) ١٣بدرجة الجهار�اه واستكمل العزف �خطوات سلم�ة إلى نغمة السنبلة في نها�ة (م

)  ١٤، ثم قام �عمل تتا�ع لحنى ها�ط من درجة السنبلة إلى درجة الحسینى في (م
  �أ�قاع  )١٥، ثم قام �عمل تتا�ع لحنى صاعد من نغمة الجهار�اه في (م   �أ�قاع
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، ثم الهبوط �خطوات سلم�ة من نغمة العجم إلى    �أ�قاع  )٣ ١٥حتى نغمة الكردان في (م
) مع تكرار نغمة الجهار�اه والكرد مسعرضاً ف�ما سبق مقام لامى  ١٦نغمة الدو�اه في نها�ة ( م

    �أ�قاع  على درجة الدو�اه .
 التراكیب الإ�قاع�ة للتسل�م : 

  ٢٤: م١٧الخانة الثان�ة : م -

 
 ل�شرف لامي تأل�ف عبد الوهاب بلالالخانة الثان�ة  ) یوضح  ٢٣شكل رقم (

) من درجة الحصار إلى  ١٨،  ١٧بدأ الخانة بدرجة النوا ثم قام �عمل تتا�ع لحنى ها�ط فى (م •

، ثم قام �عمل  �أ�قاع) والر�وز على درجة ال�كاه  ١٨درجة الراست ثم تكرار فى نها�ة (م

، ثم خطوات سلم�ة صاعدة    �أ�قاع  )١٩النوا فى بدا�ة (م قفزة أو�تاف من درجة ال�كاه إلى درجة  
من درجة الجهار�اه إلى درجة الماهوران ثم الهبوط من الماهوران مع تكرار درجتى السنبلة والمحیر 

  �أ�قاع ) ٢٠فى (م
) بدرجة المحیر ثم خطوات سلم�ة ها�طة إلى درجة الجهار�اه ثم قفزة ثالثة من  ٢١بدأ (م •

الجهار�اه إلى درجة الحصار ثم من الحاصر إلى العجم ثم خطوات سلم�ة ها�طة من العجم إلى  

، ثم قام �عمل تتا�ع لحنى صاعد من درجة الراست    �أ�قاع )  ٢  ٢٢درجة الدو�اه فى (م

، ثم قام �عمل تقس�م داخلى بدا�ة من �أ�قاع  )  ٢  ٢٣إلى درجة الحسینى فى (م
) ، ثم قام �عمل قفزة من النوا إلى الكردان فى  ٢٣درجة العجم هبوطا إلى درجة النوا فى نها�ة (م

) ، ثم الهبوط خطوات سلم�ة من درجة الكردان إلى درجة النوا مع تكرار ٢٤) و�دا�ة (م٢٣نها�ة (م
 . �أ�قاعالنوا الر�وز على ) و ٢٤درجة العجم والحصار والنوا فى نها�ة (م

 :   للخانة الثان�ةالتراكیب الإ�قاع�ة 
 ٢٩: م٢٥الخانة الثالثة : م -

 
 ل�شرف لامي تأل�ف عبد الوهاب بلال  لثةالخانة الثا) یوضح  ٢٤شكل رقم (
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ثم هبوطاً     �أ�قاعالجهار�اه  ) صعوداً إلى درجة  ٢٥بدأ الخانة بدرجة المحیر فى (م •
ثم خطوات سلم�ة صاعدة من المحیر إلى الجهار�اه    �أ�قاع  )٢٦إلى درجة المحیر فى بدا�ة (م

، ثم قام �عمل قفزة صعودا   �أ�قاع )٢٦ثم خطوات سلم�ة ها�طة من الجهار�اه إلى النوا فى (م

، ثم قام �عمل تتا�ع لحنى ها�ط    �أ�قاع )  ٢٧من درجة النوا إلى درجة السنبلة فى بدا�ة (م

، ثم خطوات سلم�ة الهبوط من    �أ�قاع)  ٢  ٢٨الماهوران إلى درجة النوا فى (م      من درجة
) ثم قفزة من الكرد إلى النوا ثم خطوات ٢٩الحسینى إلى درجة الكرد ثم تكرار درجة الكرد فى بدا�ة (م

 . �أ�قاع  سلم�ة ها�طة من النوا إلى الدو�اه مع تكرار نغمة الكرد والدو�اه
   التراكیب الإ�قاع�ة للخانة الثالثة :

 ٣٦: ٣٠مالخانة الرا�عة :  -

 
 ل�شرف لامي تأل�ف عبد الوهاب بلال  را�عةالخانة ال) یوضح  ٢٥شكل رقم (

�أ�قاع    )٢  ٣١بدأ الخانة بدرجة النوا ثم قام �عمل تتا�ع لحنى ها�ط إلى نغمة الراست فى (م •

ثم    �أ�قاع (مسافة خامسة صاعدة)    ، ثم قام �عمل قفزة من درجة الراست إلى النوا  
  ٣١قام �عمل تتا�ع لحنى ها�ط  من درجة الحصار إلى درجة الدو�اه �إ�قاع التر�ولى فى نها�ة م

  .  �أ�قاع مع تكرار درجة الدو�اه ٣٣حتى نها�ة م  �أ�قاع
بنغمة الكرد ثم خطوات سلم�ة صاعدة إلى نغمة الحصار ثم سلم�ة ها�طة إلى    ٣٣ثم بدأ م •

، ثم خطوات سلم�ة ها�طة  �أ�قاع    ٣٣مدرجة الجهار�اه مع تكرار نغمة النوا والجهار�اه فى  
ثم قام �عمل   ٣٤، ثم خطوات سلم�ة صاعدة إلى درجة النوا فى م  ٣٤من النوا إلى الدو�اه فى بدا�ة م

ثم قفزة مسافة ثالثة من نغمة عجم إلى    �أ�قاع ٣٤متكرار لنغمتى الحصار والعجم فى نها�ة  
ثم تكرار لدرجة الجهار�اه ثم خطوات سلم�ة ها�طة إلى درجة الراست  �أ�قاع    ٣٥بدا�ة م النوافى  

، ثم الصعود لدرجة الحصارفى  ٣٥، ثم قام �عمل أر��ج من نغمة الراست إلى درجة النوا فى نها�ة م

، ثم خطوات سلم�ة ها�طة من درجة الحصار إلى درجة الدو�اه مع تكرار  �أ�قاع ٣٦م
   �أ�قاع ٣٦مالجهار�اه والكرد والدو�اه فى نها�ة 

       : التراكیب الإ�قاع�ة للخانة الرا�عة
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 : ل�شرفالتعلیق العام علي تحلیل ا

الخطوات السلم�ة الصاعدة والها�طة  اعتمد المؤلف في المسار اللحني علي   المسار اللحني: 
  : مثل  المسافات  علي  اعتمد  و�ذلك  والها�طة  الصاعدة  اللحن�ة  والتتا�عات 
الثالثة والرا�عة التامة ،الخامسة، والسا�عة والأو�تاف، و�ذلك استخدم التتا�عات  

 الها�طة للتأكید علي المقام�ة و�عطاء الإحساس �الر�وز في القفلات.
الانتقالات  
 المقام�ة:

قام المؤلف بتناول أجناس مقام اللامى والتأكید على جنس الفرع (كرد النوا )  
و�ظهاره فى المنطقة الغل�ظة (كرد ال�كاه) ، �ما إستعرض أ�ضا جنس �رد 
على درجة الدو�اه وعلى درجة المحیر، و�ستعرض أ�ضا مقام لامى �املا  

 للتأكید على إحساس المقام  
التراكیب 

 الا�قاع�ة: 
تناول المؤلف تراكیب إ�قاع�ة متنوعة من حیث الإ�قاعات ال�س�طة والمر��ة 

 حیث تناول في الا�قاعات ال�س�طة: 

 
   : المر��ة بینما تناول في الا�قاعات

 
 التعلیق العام علي تحلیل �شرف لامي تأل�ف عبد الوهاب بلال) یوضح ٨جدول رقم (

 لونجا حجاز �ار �رد 
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 تأل�ف عبد الوهاب بلال   لونجا حجاز �ار �رد ) یوضح ٢٨شكل رقم (  

 ال�طاقة التعر�ف�ة:
 لونجا حجاز �ار �رد إسم العمل 
 آلـــــــى  نوع الـتأل�ف

 عبد الوهاب بلال المؤلف 
 علي درجة راست  حجاز �ار �رد المقام

 
 4/2 المیزان 
 الضرب

 فو�س 
 ٥٠ عدد المواز�ر

  الصوت�ةالمساحة  
 تأل�ف عبد الوهاب بلال  للونجا حجاز �ار�رد العام  ه�كل البنائي  ال) یوضح ٩جدول رقم (

 :  للونجااله�كل البنائى 
 ١٠: م١م الخانة الأولى

 ٢٠: م١١م التسل�م
 ٣٠: م٢١م الخانة الثان�ة
 ٤٠: م٣١م الخانة الثالثة
 ٥٠: م٤١م الخانة الرا�عة

 تأل�ف عبد الوهاب بلال  للونجا حجاز �ار�رد   اله�كل البنائي) یوضح ١٠جدول رقم (
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 التحلیل النغمى:
 الملاحظات النغمى التحلیل المازورة  الخانة 
مقام حجاز �ار �رد على درجة الراست   ١٠: م١م الأولى 

والر�وز على درجة الراست مع ظهور درجة 
 ) breشاهیناز(

  –) ٢، ١إستعراض أر��ج المقام فى م(
تتا�ع   –) ١ ٤: م١ ٣تتا�ع لحنى من م(

خطوات سلم�ة وقفزات  –  ٩لحنى فى م
 �س�طة �إ�قاعات �س�طة 

مقام حجاز �ار �رد على درجة الراست   ٢٠: م١١م التسل�م 
 والر�وز على درجة الراست مع ظهور درجة

  ( �كاه ، قرار حصار، عجم عشیران ،
 ) شاهیناز

) ١٢، ١١إستعراض أر��ج المقام فى م(
 ١٣) تصو�ر لـ (م١٧: م٢ ١٦من (م –

  –ك ها�طة  ٢) على �عد  ١٤: م٢
اللحن �عتمد على القفزات والسلالم  
 الصاعدة والها�طة �إ�قاعات �س�طة 

مقام شهیناز �ردى مصور على درجة   ٣٠: م٢١م الثان�ة 
الراست والر�وز على درجة الراست مع  
 ظهور درجة (شهیناز، جواب بوسل�ك)

)  ٢٣، ٢٢، ٢١عزف أر��جات فى م(
اللحن �عتمد على خطوات سلم�ة   –

صاعدة وها�طة و�عض القفزات  
 إستخدام إ�قاعات �س�طة  – ال�س�طة 

مقام حجاز �ار �رد على درجة الراست   ٤٠: م٣١م الثالثة 
والر�وز على درجة الراست مع ظهوردرجة  

 (شهیناز، ماهوران) 

اللحن �عتمد على قفزات الأر��ج فى  
خطوات سلم�ة ها�طة  –) ٣٥: م٣١م(

تتا�ع لحنى ها�ط فى    – ٣٧، ٣٦فى م
   ٣٩م

مقام حجاز �ار �رد على درجة الراست    ٥٠: م٤١م الرا�عة 
والر�وز على درجة الكردان مع ظهور درجة 

 شهیناز 

تتا�ع لحنى فى   –  ٤١تكرار لـ م ٤٢م
م٤٣ –  تتا�ع لحنى فى م٢٤٧ : م٤٨  

اللحن �عتمد على القفزات والخطوات   –
 السلم�ة �إ�قاعات �س�طة 

 تأل�ف عبد الوهاب بلال  �ار�رد للونجا حجاز    التحلیل النغمي) یوضح ١١جدول رقم (

 
 الدائرة المقام�ة :  

 
 
 
 

 
 تأل�ف عبد الوهاب بلال  الدائرة النغم�ة للونجا حجاز �ار �رد ) یوضح  ٢٩شكل رقم (

 المقام الأساسى
مقام حجاز �ار 

 كرد
 �ار حجاز

   
 شهیناز �ردى

 حجاز �ار
  

 حجاز �ار �رد
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 تحلیل المسار اللحنى : 
 ١٠م: ١الخانة الأولى: م -

 
 تأل�ف عبد الوهاب بلال  الخانة الاولي لونجا حجاز �ار �رد ) یوضح  ٣٠شكل رقم (

، ثم قام �عمل   �أ�قاع  ) �عزف الأر��ج لمقام حجاز �ار �رد٢،  ١بدأ العزف فى (م •
 ٦، ثم بدأ م  ٥بدا�ة من درجة العجم إلى درجة الكرد فى نها�ة م)  ٥،  ٤،  ٣تتا�ع لحنى ها�ط فى م(

ثم صعودا للنوا ثم خطوات سلم�ة ها�طة من النوا إلى الراست ثم    �أ�قاع   بنغمة الجهار�اه

، ثم     �أ�قاع  ٧خطوات سلم�ة صاعدة من درجة الراست إلى درجة الجهار�اه فى بدا�ة م
الهبوط لدرجة الكرد ثم الصعود خطوات سلم�ة إلى درجة الحصار ثم الهبوط خطوات سلم�ة من 

مع تكرار لنغمات ( النوا والجهار�اه والكرد والدو�اه والراست)    ٩الحصار إلى درجة الراست فى بدا�ة م

،      �أ�قاعمن درجة الراست إلى النوا    ٩، ثم قام �عمل قفزة مسافة خامسة تامة فى بدا�ة م
بدا�ة من   ١٠، ثم قام �عمل أر��ج مقام الحجاز �ار �رد فى م  ٩ثم قام �عمل تتا�ع لحنى ها�ط فى م

 .  �أ�قاع ١٠درجة الراست ، ثم الر�وز على درجة الراست فى نها�ة م 

 التراكیب الإ�قاع�ة للخانة الأولى:  

 ٢٠م: ١١م التسل�م :  -

 
 تأل�ف عبد الوهاب بلال   التسل�م لونجا حجاز �ار �رد ) یوضح  ٣١شكل رقم (

 ١٢�عمل أر��ج لمقام حجاز �ار �رد من درجة الراست وقام بتكراره فى م  ١١فى م  بدأ التسل�م  •
من درجة الجهار�اه إلى درجة المحیر    ١٣ثم قام �عمل خطوات سلم�ة صاعدة فى م   �أ�قاع

   �أ�قاع  ١٥إلى درجة ال�كاه فى مها�طة    ثم الهبوط من درجة المحیر خطوات سلم�ة    ١٤فى بدا�ة م
وقام �عمل ر�اط    ١٥، ثم قام �عمل قفزة مسافة سا�عة من ال�كاه إلى الجهار�اه فى نها�ة م

، ثم قام �عمل خطوات سلم�ة صاعدة من علي إ�قاع    ١٦زمنى لمد زمن النغمة ل�صل إلى بدا�ة م
تتا�ع لحنى ها�ط من درجة الكردان   استعراض، ثم قام �١٧درجة الكرد إلى درجة الكردان فى بدا�ة م 
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، ثم قام �عمل قفزة مسافة را�عة تامة من درجة العجم عشیران   ١٧،  ١٦إلى درجة العجم عشیران فى م

، ثم قفزة ثالثة صغیرة من درجة الكرد إلى النوا ثم خطوات    �أ�قاع    ١٩إلى درجة الكرد فى م
ثم قفزة ثالثة صغیرة من الراست إلى الكرد ، ثم خطوات    ١٩سلم�ة ها�طة من النوا إلى الراست فى م

الهبوط  ثم    ٢٠ها�طة من الكرد إلى الراست ، ثم قفزة را�عة تامة من الراست إلى الجهار�اه فى م
 خطوات سلم�ة من الجهار�اه إلى الراست . 

 التراكیب الإ�قاع�ة للتسل�م : 
 ٢٦: م٢١مالخانة الثان�ة :  -

 
 تأل�ف عبد الوهاب بلال  الخانة الثان�ة لونجا حجاز �ار �رد ) یوضح  ٣٢شكل رقم (

�أر��ج الدرجة الرا�عة فى مقام حجاز �ار �رد �شكل إنقلاب ثانى بدا�ة من درجة  بدأ الخانة   •

بدرجة الماهور    ٢٥، ثم بدأ م  �أ�قاع    ٢٤موقام بتكراره حتى    ٢١الراست فى م 
 ٢٦�خطوات سلم�ة صاعدة إلى درجة جواب بوسل�ك ثم هبوطا من البوسل�ك إلى درجة النوا فى م

ثم خطوة    ٢٧، ثم قام �عمل قفزة مسافة خامسة تامة من النوا إلى المحیر فى بدا�ة م  �أ�قاع  
واحدة من المحیر إلى جواب بوسل�ك ثم الهبوط سلم�ا من جواب بوسل�ك إلى درجة الحصار فى  

، ثم قام �عمل قفزة را�عة تامة من الحصار إلى عُر�ة شهینازفى     �أ�قاع  ٢٧نها�ة م
مع تكرار �ل   ٣٠، ثم الهبوط خطوات سلم�ة من عُر�ة شهیناز إلى درجة الراست فى م  ٢٨بدا�ة م

 .    �أ�قاع نغمة مرتین

 التراكیب الإ�قاع�ة للخانة الثان�ة :  
 ٤٠: م٣١م الخانة الثالثة : -

 
 تأل�ف عبد الوهاب بلال  الخانة الثالثة لونجا حجاز �ار �رد ) یوضح  ٣٣شكل رقم (

�أر��ج مقام حجاز �ار�رد بدا�ة من درجة الراست حتى درجة النوا فى    ٣١فى مبدأ الخانة   •

  ٣٥،  ٣٤،  ٣٣، ثم قام �عمل تتا�ع لحنى صاعد على شكل أر��جات فى م    �أ�قاع   ٣٢م
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بدا�ة من    ٣٦، ثم قام �عمل خطوات سلم�ة ها�طة فى م  �أ�قاع  ٣٢،  ٣١و�عتبروا تتا�ع لـ م
درجة السهم وحتى درجة النوا مع تكرار �ل نغمة مرتین متتالیتین ، ثم قام �عمل تتا �ع لحنى ها�ط  

، ثم قام �عمل أر��ج ( تآلف    �أ�قاع   بدا�ة من درجة الحصار وحتى درجة الدو�اه   ٣٨فى م
الصغیرة ) مكون من نغمات ( راست ، �رد، نوا، عجم) ، ثم قفزة مسافة    مع درجتة السا�قة صغیر  

   . �أ�قاع  ثالثة صغیرة ها�طة من العجم إلى النوا ثم خطوات سل�مة ها�طة من النوا إلى الراست  

   التراكیب الإ�قاع�ة للخانة الثالثة :
 الخانة الرا�عة :   -

 
 تأل�ف عبد الوهاب بلال  الخانة الثالثة لونجا حجاز �ار �رد ) یوضح  ٣٤شكل رقم (

ثم قام �عمل    ،  �أ�قاع   ٤٢م�عزف الأر��ج ، ثم تكرارها فى    ٤١فى مبدأ الخانة   •
  ٤٤فى بدا�ة م  ٤٣فى م شكل ا�قاعيمن النوا إلى الكرد ، ثم تكرار أخر  ٤٣تتا�ع لحنى ها�ط فى م

ثم   ،   �أ�قاع  ٤٥إلى بدا�ة م  ٤٤ثم خطوات سلم�ة صاعدة من الراست إلى النوا فى نها�ة م
، ثم قفزة ثالثة    ٤٦خطوة من النوا إلى الحصار ثم إلى النوا ثم إلى الحصار ثم العجم فى بدا�ة م

  ٤٧صغیرة صاعدة من العجم الى عُر�ة شهیناز ، ثم الهبوط خطوات سلم�ة إلى درجة الراست فى م

، ثم قفز را�عة تامة من الراست إلى الجهار�اه ، ثم تتا�ع لحن �شكل تصاعدى ها�ط  �أ�قاع 
 الصغیرة   بدرجتة السا�عة، ثم قام �عمل تآلف صغیر  ١  ٤٩: م   ٢  ٤٧من الجهار�اه إلى الدو�اه فى م

 .   �أ�قاع الكردانمكون من نغمات ( راست ، �رد، نوا، عجم) ثم الر�وز على 
      : التراكیب الإ�قاع�ة للخانة الرا�عة

 : اللونجاالتعلیق العام علي تحلیل 
 

 المسار اللحني: 
اعتمد المؤلف في المسار اللحني علي الخطوات السلم�ة الصاعدة 

و�ذلك اعتمد   والتكرار والها�طة والتتا�عات اللحن�ة الصاعدة والها�طة
والرا�عة التامة ،الخامسة،   الصغیرة الثالثة( علي المسافات مثل : 

  وعزف الأر��جات فى بدا�ة �ل خانة والتآلفات المقلو�ة) والسا�عة،
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ستخدم التتا�عات الها�طة للتأكید علي المقام�ة و�عطاء  إو�ذلك 
 الإحساس �الر�وز في القفلات. 

مقام حجاز �ار �رد فى المنطقة الوسطى  قام المؤلف بتناول  الانتقالات المقام�ة:
والجوا�ات والقرارات �ما قام بلمس نغمتى الماهور وجواب بوسل�ك فى 

 الخانة الثان�ة لإظهار مقام شهیناز �ردى على درجة الكردان .
 إ�قاعات تناول المؤلف تراكیب إ�قاع�ة �س�طة حیث تناول   التراكیب الا�قاع�ة: 

   
 تأل�ف عبد الوهاب بلال  للونجا حجاز �ار�رد   التعلیق العام) یوضح ١٢جدول رقم (

وفي ضوء ما سبق قامت ال�احثة بتأل�ف سماعي في مقام راست في ضوء أسلوب عبد الوهاب  

. قالب السماعي  بلال في تأل�ف  
 ماعي راستس

 

 
 سماعي راست من تأل�ف ال�احثة ) یوضح  ٣٥شكل رقم (
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 : ال�طاقة التعر�ف�ة

 سماعى راست  إسم العمل 
 آلى  نوع الـتأل�ف

 ال�احثة  المؤلف 
 المقام

 علي درجة الراست  راست

 8/10  –  4/3 المیزان 
 فالس          -سماعى ثقیل   الضرب

 ٣٠ عدد المواز�ر
  المساحة الصوت�ة
 ال�طاقة التعر�ف�ة لسماعي راست من تأل�ف ال�احثة.) یوضح ١٣رقم (جدول  

 : للسماعى اله�كل البنائى 
 ١٢: م٩م الخانة الثان�ة  ٤: م١م الخانة الأولى 

 ١٦: م١٣م الخانة الثالثة  ٨: م٥م التسل�م 
 ٣٠: م١٧م الخانة الرا�عة 

 ال�احثةاله�كل البنائي لسماعي راست من تأل�ف ) یوضح ١٤جدول رقم (
 :لتحلیل النغمىا

 الملاحظات النغمى التحلیل المازورة  الخانة 
على درجة الراست   تجنس راس  ٤: م١م الأولى 

والر�وز على درجة الراست مع 
 عراق)  –حسینى   –ظهور دجة (نوا 

اللحن ع�ارة عن خطوات سلم�ة  
 صاعدة ها�طة �إ�قاعات �س�طة 

مقام راست على درجة الراست   ٨: م٥م التسل�م 
والر�وز على درجة الراست مع 

 ظهور العراق  

اللحن ع�ارة عن خطوات سلم�ة  
 صاعدة ها�طة �إ�قاعات �س�طة 

جنس �رد على درجة النوا والر�وز  ١٠: م٩م الثان�ة 
 على درجة النوا

مع   ٩تعتبر تتا�ع لحنى لـ م ١٠م
  –تكرار نفس الشكل الإ�قاعى 
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اللحن ع�ارة عن خطوات سلم�ة  
 وقفزات �س�طة �إ�قاعات �س�طة 

مقام سوزدلار على درجة الراست   ١٢: م١١م
 والر�وز على درجة الراست  

تكرار لنفس الشكل الإ�قاعى   ١٢م
اللحن ع�ارة عن  – ١١فى م

 خطوات سلم�ة �إ�قاعات �س�طة 
 الثالثة 
 

جنس راست على درجة النوا( جنس   ١٣م
والر�وز على  الفرع فى مقام راست) 

 درجة الكردان

اللحن ع�ارة عن خطوات سلم�ة  
 �إ�قاعات �س�طة 

جنس راست على درجة الكردان  ١٤م
 والر�وز على درجة الكردان

إستعراض جنس الأصل فى 
اللحن ع�ارة   –منطقة الجوا�ات 

عن خطوات سلم�ة �إ�قاعات  
 �س�طة 

مقام سوزناك على درجة الراست  ١٦: م١٥م
 والر�وز على درجة الراست 

اللحن ع�ارة عن خطوات سلم�ة  
 �إ�قاعات �س�طة 

مقام راست على درجة الراست   ٣٠: م١٧م الرا�عة 
والر�وز على درجة الراست مع 

 ظهور درجة المحیر والعجم 

اللحن ع�ارة عن خطوات سلم�ة  
 وقفزات �س�طة �إ�قاعات �س�طة 

 التحلیل النغمي لسماعي راست من تأل�ف ال�احثة ) یوضح ١٥جدول رقم (
 

 الدائرة المقام�ة :  
 
 

 
 
 
 

 اعي راست من تأل�ف ال�احثةسم یوضح الدائرة النغم�ة ل )٣٦(شكل رقم 

 المقام الأساسى
 مقام سوزناك  راستمقام 

 
 جنس �رد النوا

 مقام سوزدلار

 مقام راست
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 تحلیل المسار اللحنى : 
 ٤م: ١الخانة الأولى: م -

 
 اعي راست من تأل�ف ال�احثةسمل الخانة الاوليیوضح  )٣٦(شكل رقم 

بتكرار درجة الراست ثم التدرج  وذلك    على درجة الراست    ت جنس راس�استعراض    ١  بدأت م •

  ١الدو�اه فى (مثم الت�ادل مع نغمة   �ا�قاع  سلم�ا إلى درجة الدو�اه مع تكرار درجة الراست
الهبوط سلم�ا   �أ�قاع  )٤ ثم  الس�كا  إلى درجة  التدرج سلم�ا  النوا  ثم  إلى درجة    من درجة 

  �أ�قاع  ١الراست فى نها�ة م

 
 اعي راست من تأل�ف ال�احثة سم ل في الخانة الاولي ١م یوضح  )٣٧(شكل رقم 

(مع ملاحظة عدم ظهور نغمتي   على درجة الراست تجنس راستا�عت استعراض  ثم •
ثم التدرج سلم�ا حتى درجة الجهار�اه ثم  ٢تكرار درجة الراست فى بدا�ة م ب الجهر�اه والنوا) وذلك 

 واستعراض تتا�ع سلمي ها�ط من  ثم الصعود للجهار�اه   �أ�قاع الهبوط لدرجة الس�كا 

   ٢ثم الصعود إلى درجة الدو�اه فى نها�ة م   �أ�قاعالجهار�اه إلى درجة الراست 

 
 اعي راست من تأل�ف ال�احثة سمل في الخانة الاولي ٢م  یوضح   )٣٨( شكل رقم

الراست    ٣ثم بدأت م  • إلى درجة    حیث استعرضتمن درجة    النوا خطوات سلم�ة صاعدة 

،      �أ�قاع  الراست  درجة  علي  راست  ثم لتشكل جنس  الجهار�اه  إلى  الهبوط  ثم 

 .   �ا�قاع الحسینى ثم خطوة ها�طة إلى النوا خطوات صاعدة إلى 

 
 اعي راست من تأل�ف ال�احثة سم ل في الخانة الاولي ٣م یوضح  )٣٩(شكل رقم 

ثم استعرضت     ٤إلى درجة الجهار�اه فى بدا�ة م  ٣ثم قامت �الهبوط سلم�ا من النوا فى نها�ة م •

، ثم قامت �عمل قفزة ثالثة صغیرة ها�طة من    �أ�قاع  ت�ادل نغمي بین نغمتي س�كا وجهر�اه
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الجهار�اه إلى الدو�اه ثم صاعدة مرة أخرى إلى الجهار�اه ، صعودا إلى النوا ، ثم خطوات ها�طة  

   �أ�قاع ٤ثم الر�وز على الراست فى نها�ة م     �أ�قاع من النوا إلى العراق 

 
 اعي راست من تأل�ف ال�احثة سمل في الخانة الاولي ٤م  یوضح   )٤٠( شكل رقم

       التراكیب الإ�قاع�ة للخانة الأولى: 

 ٨: م٥م التسل�م :  -

 
 اعي راست من تأل�ف ال�احثة سمل التسل�میوضح ) ٤١(شكل رقم  

ثم     �أ�قاع  ٥بدأت التسل�م �قفزة مسافة خامسة تامة من الراست إلى النوا فى بدا�ة م •
 .  �ا�قاع    خطوات سلم�ة ها�طة من النوا إلى الراست مع تكرار درجة الراست

 
 اعي راست من تأل�ف ال�احثةسمل التسل�م ٥میوضح   )٤٢( شكل رقم

وقام �عمل أر��ج مقام الراست (راست ، س�كا ،    ٦ثم قامت بتكرار درجة الراست فى بدا�ة م  •

ثان�ة ها�طة لدرجة    ت�ادل نغمي بین درجتي نوا وحسیني �أ�قاع  ، ثم  �أ�قاع  نوا)  

   �أ�قاع ٦الجهار�اه ثم الصعود خطوة لدرجة النوا مع تكرار درجة النوا فى نها�ة م

 
 اعي راست من تأل�ف ال�احثة سمل التسل�م ٦میوضح  )٤٣(شكل رقم 

مع استعراض تتا�عات سلم�ة صاعدة إلى      �أ�قاعبدرجة النوا مع تكرارها    ٧ثم بدأت م •
قفلة تامة علي درجة الكردان �ا�قاع  ثم      �أ�قاع  درجة الكردان ثم الهبوط خطوة إلى درجة الأو�ج

.  
 اعي راست من تأل�ف ال�احثةسمل التسل�م ٧میوضح   )٤٤( شكل رقم

من الكردان إلى    في شكل   �عمل تتا�ع لحنى ها�ط  تمن درجة الكردان ثم قام ٨م تبدأ •
الر�وز على ثم إستكمل الهبوط سلم�ا إلى درجة العراق ثم   �أ�قاع  ٤ ٦الجهار�اه فى م

،  لتشكل قفلة تامة �الت�ادل بین نغمتي راست وعراق �أ�قاع    ٨م ها�ةالراست فى ن
 المازورة من نفس نغمة النها�ة فى المازورة السا�قة لها    بدأت �احثةونلاحظ فى هذه الخانة أن ال
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 اعي راست من تأل�ف ال�احثة سمل التسل�م ٨میوضح  )٤٥(شكل رقم 

           الإ�قاع�ة للتسل�م :التراكیب 

 ١٢: م٩الخانة الثان�ة : م -

 
 یوضح الخانة الثان�ة لسماعي راست من تأل�ف ال�احثة )٤٦(شكل رقم  

ثم تكرار درجة الكردان  ٩الخانة �قفزة را�عة تامة من النوا إلى الكردان فى بدا�ة م تبدأ •
ثم الهبوط سلم�ا إلى درجة   ثم ت�ادل نغمي بین نغمتي عجم ، و�ردان     �أ�قاع أر�ع مرات

 �ا�قاع  ٩ الحصار ثم قفزة ثالثة صغیرة ها�طة إلى النوا والر�وز على النوا فى نها�ة م
  ) قام بلمس جنس �رد على النوا وهو جنس الفرع لمقام �شایر( من عائلة الراستوهنا 

 
 الخانة الثان�ة لسماعي راست من تأل�ف ال�احثة   ٩یوضح م   )٤٧(  شكل رقم

 . ها�ط �شكل تتا�ع لحنيل ك ها�طة ٢على �عد  ٩تصو�ر لـ م لتكون بدرجة النوا  ١٠م تبدأثم  •

 
 الخانة الثان�ة لسماعي راست من تأل�ف ال�احثة  ١٠یوضح م )٤٨(شكل رقم  

ثم خطوة     �أ�قاع من درجة الكردان ثم الهبوط سلم�ا إلى النوا ١١م تثم بدأ •
صعودا إلى الحسینى ثم هبوطا إلى الجهار�اه ، ثم قفزة ثالثة صغیرة من الجهار�اه إلى الحسینى ثم 

 .    �أ�قاع الر�وز على النوا

 
 الخانة الثان�ة لسماعي راست من تأل�ف ال�احثة  ١١یوضح م   )٤٩(  رقمشكل  

: ١١من النوا ثم خطوات سلم�ة ها�طة إلى درجة الدو�اه وهذا الجزء �عتبر تصو�ر م  ١٢م  تبدأ •
، ثم خطوة ها�طة من الدو�اه إلى الراست ،    �أ�قاع  ) على �عد را�عة تامة ها�طة٥  ١١(م
بت�ادل نغمي من الراست إلى الس�كا ثم خطوات سلم�ة ها�طة إلى الراست    مسافة ثالثة صاعدة  ثم

 . ١٢على الراست فى نها�ة م   �أ�قاع ثم الر�وز  بین نغمتي راست ودو�اه

 
 الخانة الثان�ة لسماعي راست من تأل�ف ال�احثة  ١٢یوضح م )٥٠(شكل رقم  
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     :التراكیب الإ�قاع�ة للخانة الثان�ة

 ١٦: م١٣الخانة الثالثة : م -

 
 یوضح الخانة الثالثة لسماعي راست من تأل�ف ال�احثة )٥١(شكل رقم  

 ٣) ١٣حتي م (  ثم خطوات سلم�ة صاعدة إلى درجة الكردان  ١٣الخانة بدرجة النوا فى م  تبدأ •
 ثم هبوطا إلى درجة الحسینى ثم قفزة ثالثة صغیرة من الحسینى إلى الكردان مع تكرار درجة الكردان 

  .  �أ�قاع 

 
 لسماعي راست من تأل�ف ال�احثة  لثةالخانة الثا ١٣یوضح م )٥٢(شكل رقم  

ثم قام بتكرارها ثم خطوة صعودا إلى المحیر ثم الهبوط  للكردان    ١٤ثم بدأ من درجة الكردان فى م •
ثم قفزة ثالثة من الكردان إلى البزُرك ثم خطوة هبوطا إلى المحیر ثم قفزة ثالثة صغیرة من المحیر  

�أ�قاع  الكردان  إلى الماهوران ثم خطوات سلم�ة ها�طة من الماهوران إلى الكردان مع تكرار درجة  

 . 

 
 لسماعي راست من تأل�ف ال�احثة  لثةالخانة الثا ١٤یوضح م )٥٣(شكل رقم  

من درجة الكردان ثم هبوطا إلى درجة الحصار مرورا بدرجة الماهور ثم خطوة صاعدة   ١٥بدأ م

النوا   تكرار درجة  مع  الراست  إلى درجة  الهبوط خطوات سلم�ة  ثم     �ا�قاع  للماهور 

 مستعرضا بذلك مقام سوزناك ( من عائلة الراست) . 

 
 لسماعي راست من تأل�ف ال�احثة  لثةالخانة الثا ١٥یوضح م )٥٤(شكل رقم  

ثم الهبوط سلم�ا    ٣)١٦حتي(بدرجة الراست ثم خطوات سلم�ة صاعدة إلى الجهار�اه    ١٦بدأ م •

ثم قفزة را�عة تامة من الدو�اه إلى النوا ثم الهبوط سلم�ا من النوا    �أ�قاع إلى الدو�اه  

    �أ�قاع ١٦إلى الراست فى نها�ة م

 
 لسماعي راست من تأل�ف ال�احثة  لثةالخانة الثا ١٦یوضح م )٥٥(شكل رقم  
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        التراكیب الإ�قاع�ة للخانة الثالثة :

 ٣٠: م١٧مالخانة الرا�عة :  -

 
 لسماعي راست من تأل�ف ال�احث  را�عةیوضح الخانة ال )٥٦(شكل رقم  

4/3 إلى میزان  ١٧بتغییر المیزان بدا�ة من م  تقام •
الخانة �خطوات ســـلم�ة صـــاعدة   تو�دأ  

ثم   ١٩، ثم تكرار درجة النوا ثم خطوات صاعدة وها�طة حتى م  ١٧من درجة الراست إلى النوا فى م
 ٢٠، ثم خطوات ها�طة وصـــاعدة إلى م  ١٩قفزة ثالثة صـــغیرة من الدو�اه إلى الجهار�اه فى نها�ة م

ها�ط من   �عتبر ما ســـــــــــبق تتا�ع لحنى، ثم قفزة ثالثة صـــــــــــغیر ها�طة من الجهار�اه إلى الدو�اه ، و 
  �أ�قاع ٢١: م١٨م

 
 لسماعي راست من تأل�ف ال�احثة  را�عةالخانة ال  ٢١: م ١٧یوضح م )٥٧(شكل رقم  

من النوا إلى الراست ، ثم قفزة خامسة تامة من الراست إلى   ٢٢ثم خطوات سلم�ة ها�طة فى م •
ثم تكرار نغمة   ٢٤النوا ، ثم خطوات سلم�ة من النو اإلى الكردان ثم خطوات صاعدة وها�طة فى م 

 �أ�قاع   ٢٥الكردان فى م 
ثم را�عة تامة صاعدة    ٢٦ن الكردان إلى النوا فى بدا�ة م ها�طة    ثم قام �عمل قفزة را�عة تامة م •

 إلى الكردان مع تكرار درجة الكردان . 

 
 لسماعي راست من تأل�ف ال�احثة را�عةالخانة ال ٢٦: م٢٢شكل رقم  یوضح م

من    ٣٠: م٢٨، ثم تتا�ع لحنى ها�ط فى م  ٢٧ثم قام �عزف نغمة ممتدة لنها�ة المازورة فى م •
درجة الكردان إلى درجة الراست مع ظهور درجة العجم فى الهبوط مستعرضا بذلك مقام سوزدلار(من 

  �أ�قاع عائلة الراست) 

 
 لسماعي راست من تأل�ف ال�احثة  را�عةالخانة ال  ٣٠: م ٢٧یوضح م )٥٨(شكل رقم  

               : التراكیب الإ�قاع�ة للخانة الرا�عة
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 :السماعى التعلیق العام علي تحلیل 
المسار  
 اللحني:

في المسار اللحني علي الخطوات السلم�ة الصاعدة والها�طة   ةالمؤلف  تاعتمد
علي المسافات مثل :  تو�ذلك اعتمد والتكرار والتتا�عات اللحن�ة الصاعدة والها�طة

التتا�عات الها�طة للتأكید علي   تستخدمإ)   والرا�عة التامة ،الخامسة الصغیرة  الثالثة(
 المقام�ة و�عطاء الإحساس �الر�وز في القفلات. 

الانتقالات  
 المقام�ة:

بلمس   تمقام الراست فى المنطقة الوسطى والجوا�ات �ما قامبتناول   ةالمؤلف  تقام
نغمتى العجم والحصار والماهور فى الخانة الثان�ة والثالثة والرا�عة ، للمس �عض  

 فروع عائلة الراست مثل السوناك وال�شایر والسوزدلار
التراكیب 
 الا�قاع�ة: 

 إ�قاعات  تتراكیب إ�قاع�ة �س�طة حیث تناول ة المؤلف  تتناول 

   
 التعلیق العام لسماعي راست من تأل�ف ال�احثة) یوضح ١٦جدول رقم (

 التعلیق العام علي تحلیل عینة ال�حث:
 القوالب الال�ة من مؤلفات عبد الوهاب بلال و�انت ع�ارة عن:قامت ال�احثة بتحلیل �عض  

 .�شرف لامي - .دلونجا حجاز �ار �ر  - . سماعي نوأثر -
 : تحلیل الدقیق للمؤلفات الال�ة من خلال �عض العناصر الهامة مثلال عرضت حیث 

والتي تناولت نوع القالب وعدد   ال�طاقة التعر�ف�ة:  -
الصوت�ة    والمساحة  المؤلف  واسم  والضرب  المواز�ر 

 والمیزان والمقام

اله�كلي: - حیث    البناء  من  قالب  �ل  أجزاء  تناول 
 دایتها ونهایتها وعدد مواز�ها 

أوضح التحلیل النغمي المقامات    التحلیل النغمي: -
النغمات   ولمس  المقام�ة  والتحو�لات  المستخدمة 

 المحولة. 

المقام�ة: - الأساسي    الدائرة  المقام  توض�ح  تناولت 
والتفرعات التي استعرضها المؤلف سواء قرا�ة الدرجة  

 الاولي ام الثان�ة. 
اللحني: - وال   المسار  السل�مة  التتا�عات    تناول 

قالب   �كل  الخاصة  والار��جات  والمسافات  والقفزات 
 الا�قاعات المُؤَلفة علیها

الا�قاع�ة: - الاشكال    التراكیب  استعراض  تناولت 
الا�قاع�ة المستخدمة داخل �ل جزء من أجزاء القوالب  

 الال�ة قید عینة ال�حث. 

المؤلف في عرض المسار اللحني  تناولت من خلالة ال�احثة ملخص أسلوب  التعلیق العام علي التحلیل:   -
والانتقالات المقام�ة و�ذلك التراكیب الا�قاع�ة التي تمكنها ف�ما �عد من استناج أسلوب المؤلف في التأل�ف  
 ومن ثم تأل�ف قالب سماعي في ضوء أسلو�ة ف�ما سبق من حیث المسار اللحني والمقامي والتراكیب الا�قاع�ة. 
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 نتائج ال�حث:  ومن خلال ما سبق تظهر نتائج ال�حث �التالي:

  من خلال تحلیل عینة ال�حث 
 �شرف لامي. - .دلونجا حجاز �ار �ر  - سماعي نوأثر.  -

توصلت ال�احثة الي استخلاص أسلوب تأل�ف عبد الوهاب بلال في �عض المؤلفات 
 الال�ة المقیدة وعرضة �مایلي:

قالب واستعرضة �شكل في  ر�ز المؤلف علي المقام الأساسي لكل   المسارات المقام�ة: -أ
الخانة الاولي والتسل�م في �ل من اللونجا وال�شرف والسماعي في شكل تتا�عات لحن�ة صاعدة وها�طة  
من خلال استعراض جنس الأصل في الخانات الاولي واستعراض المقام �املا في التسل�م ، استخدم 

ت اللحن�ة ال�س�طة مثل التحو�ل  المؤلف المقامات قرا�ة الدرجة الاولي حیث ظهرت �عض التحو�لا 
من مقام نوا أثر الي مقام شهیناز ، التحو�ل من مقام لامي الي مقام نهاوند �ردي ، والعوده �عد ذلك  
استعراض   الأساسي من خلال  المقام  الي  العودة  في  أسلو�ة  و�ظهر  الرئ�سي  المقام  الي  �سلالسة 

 اسلو�ة في ص�اغة المسارات اللحن�ة ف�ما یلي. 
اعتمدت المؤلف علي التت�اعات اللحن�ة الصاعدة والها�طة والسكیوانس    المسارات اللحن�ة: -ب

الصاعد والها�ط ووظفة في التر�یز علي المقام�ة و�ظهار المقام الأساسي للقوالب (قید عینة ال�حث)  
، و�ذلك استخدمهم في إعطاء الإحساس �الر�وز علي المقامات الأساس�ة للقوالب (قید عینة ال�حث)،  

ت�ادلات النغن�ة بین نغمیتن في التأكید علي استعراض الاجناس للمقامات المختلفة ، واعتمد وتناول ال
أ�ضا علي المسافات الثان�ة والثالثة والرا�عة والخامسة ، والتألفات المقلو�ة المفككة ، و�ذلك مسافة  

الاجناس المختلفة لمقامات الدرجة  الاو�تاف واستخدمها في استعراض الانتقالات اللحن�ة واستعراض  

 .الاولي للمقام الأساسي الخاص �كل قالب 
: تناول المؤلف في القوالب (قید عینة ال�حث) الا�قاعات ال�س�طة مثل  التراكیب الا�قاع�ة: -ت

في تناول التتا�عات اللحن�ة المُؤَد�ة الي المقام الأساسي     واستخدم ا�قاع    ،    
ا�قاعات: التحو�لات  لاستعراض   �عد  برشاقة  الشاذة  الا�قاعات  استخدم  و�ذلك 

مثل: ال�حث  عینة  (قید  الال�ة  القوالب  من  الرا�عة  اللحن�ة  ،      الخانات  المسافات  تناول  كما 

 : ا�قاعات  في  والها�طة  استخدم   الصاعدة  للا�قاعات  الداخل�ة  التقاس�م  وفي 

 . للتت�ادل النغمي والتتا�عات اللحن�ة الها�طة إ�قاع  
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 التعلیق العام علي نتائج تحلیل القوالب الال�ة (قید عینة ال�حث) لعبد الوهاب بلال: 
�التر�یز علي المقام�ة واستعراض اجناس الأصل  تمیزت مؤلفات عبد الوهاب بلال (قید عینة ال�حث)  

�ما ات�ع    للمقامات المختلفة من خلال الت�ادلات النغم�ة علي الا�قاعات ال�س�طة مثل  
ا�قاعات   علي  ذلك  مستعرضا  والها�طة  الصاعدة  اللحن�ة  التتا�عات  علي  تأل�فة  أسلوب  في 

واستعرض الالحان الرش�قة للخانات الرا�عة في شكل تتا�عات سلم�ة ومسافات صغیرة ،  

واستخدم منطقة الجوا�ات �شكل محدود     مثل الثان�ة والثالثة في شكل ا�قاعات  
�شكل ضیق خلال ت�ادل نغمي للتمهید للعودة الي  و�ذلك استخدم الا�قاعات المر��ة مثل 

 . المقام الأساسي للتسل�م
ومن خلال استخلاص ما سبق من تحلیل �عض الاعمال الال�ة للمؤلف عبد الوهاب بلال قامت 

 ال�احثة �أعداد سماعي في مقام راست في ضوء ما سبق ونتج عن تحلیله الاتي:

ال�احثة علي الانتقالات المقام�ة ال�س�طة حیث تناولت استعرض اعتمدت  المسار المقامي:  -أ
جنس الكرد علي درجة النوا و�ذلك تناولت مقام الراست �مقام اساسي وانتقلت منه الي مقامات  

 .  قرا�ة درجة اولي وهما : سوزدلار ومقام السوزناك
والها�طة والت�ادلات النغم�ة ،  تناولت ال�احثة التتا�عات السلم�ة الصاعدة   المسار النغمي:  -ب

واستخدمت المسافات اللحن�ة القر��ة مثل (الثالثة الصغیرة والرا�عة التامة ،الخامسة ) واستخدمت  
 التتا�عات اللحن�ة الها�طة للتأكید علي الر�وز علي النغمة الأساس�ة للمقام الأساسي.

 :  التر�یب الا�قاعي  -ت
:   إ�قاع�ة �س�طة حیث تناولت إ�قاعاتتناولت المؤلفة تراكیب 

 
 التعلیق العام علي نتائج تحلیل سماعي راست (قید عینة ال�حث) من تأل�ف ال�احثة: 

استعرضت ال�احثة مقام الراست من خلال تت�اعات لحن�ة صاعدة وها�طة وت�ادلات نغم�ة �أ�قاعات  

للتر�یز علي المقام�ة والر�وز علي درجة راست، �ما تناولت التتا�عات اللحن�ة الها�طة في    
واستعرضت منطقة الجوا�ات �شكل �س�ط    التسل�م �شكل سلس �أ�قاعات  

واستخدمت التتا�عات اللحن�ة لاظهار رشاقة لحن الخانة الرا�عة علي   في ا�قاعات  

 .، ولم تطرق ال�احثة للا�قاعات المر��ة واكتفت بتناول الا�قاعات ال�س�طة  ا�قاعات  
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من خلال استعراض ما سبق �ظهر لنا النقاط المشتر�ة في سمات التأل�ف بین سماعي نوا أثر 
 (قید عینة ال�حث) والسماعي المُعد من قِبل ال�احثة سماعي راست: 

 
 وجه المقارنة 

عبد ل  أمثلة من سماعي نوا أثر
 (العینة قید ال�حث)  الوهاب بلال

 سماعي راست أمثلة من  
 ) تأل�ف ال�احثة(

التر�یز علي المقام الأساسي   المسار المقامي: 
مثال : جنس راست :واستعراضه
 علي راست 

 

 :الأساسي واستعراضهالتر�یز علي المقام  
 مثال : عقد نوا أثر علي درجة الراست.

 

 جنس الفرع مقام ال�شایر.  التحو�لات المقام�ة: مقام شهیناز  التحو�لات المقام�ة:

 
 التتا�عات اللحن�ة والت�ادلات النغم�ة: المسار اللحني:

 
 : التتا�عات اللحن�ة والت�ادلات النغم�ة

 
 والقفزات: المسافات  

 

 خامسة صاعدة، خامسة ها�طة.  المسافات والقفزات:

 
    التراكیب الا�قاع�ة 

سماعي نوا أثر)  في    مدي توظ�ف �عض سمات تأل�ف عبد الوهاب بلال ( مثال :) یوضح  ١٧جدول رقم (
 سماعي راست تأل�ف ال�احثة 

أسئلة ال�حث علي النحو التالي ا سبق �مكن التحقق من صحة فروض ال�حث والرد علي مم
 حیث �انت تنص علي الاتي: 

 فروض ال�حث:
 في مادة التأل�ف العر�ي تفترض ال�احثة انه �مكن الاستفادة من �عض مؤلفات عبد الوهاب بلال 

  –تخصص موس�قي عر��ة �كل�ة التر��ة النوع�ة  –مرحلة الماجستیر من خلال تحلیلها لطلاب 
ج تحلیل القوالب الال�ة قید عینة  ئیتحقق فرض ال�احثة وذلك عن طر�ق نتا و ،  جامعة القاهرة 

والتي �ان من نتائجها استخدام التتا�عات اللحن�ة الصاعدة والقاء الضوء علي أسلوب تأل�فة  ال�حث

علي اللحن�ة الصغیرة   والمسافاتوالها�طة  
دارسي مقرر التأل�ف العر�ي علي مما �ساعد تراكیب ا�قاع�ة �س�طة مثل 

ص�اغة قالب سماعي �شكل سلس وواضح من حیث المسارات اللحن�ة التي توضح الانتقالات  
 تراكیب ا�قاع�ة �س�طة ورش�قة المقام�ة علي  

 المؤلفات
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 وفي ضوء الفرض السابق تنبثق أسئلة ال�حث والتي تنص علي :  
 ؟ الالي من خلال العینة قید ال�حثتأل�ف الما هو أسلوب عبد الوهاب بلال في  -١

من   یتمیز أسلوب عبد الوهاب في التأل�ف الالي من خلال العینة قید ال�حث �السلاسة وال�ساطة
 حیث: 

و والت�ادلات النغم�ة    تمیز �التتا�عات اللحن�ة الصاعدة والها�طة وال البناء اللحني: •
 والمسافات الصغیرة من الثان�ة حتي الخامسة. 

تمیز �استعراض المقام الأساسي �جنس�ة والتأكید علي المقام�ة والوقوف   التكو�ن المقامي: •
علي درجة الر�وز للمقام الأساسي والانتقال بین المقامات المختلفة في شكل لحني انس�ابي والعودة 

 منه �شكل سلمي حتي الر�وز علي مقام الأساسي تمهیدا للعودة الي التسل�م. 
استخدام الا�قاعات ال�س�طة �شكل متكرر واستخدام �عض الا�قاعات    التر�یب الا�قاعي: •

 الشاذة لإظهار رشاقة الالحان، ندرة استخدام الا�قاعات المر��ة. 
 ��ف وظفت ال�احثة أسلوب عبد الوهاب بلال في تأل�ف السماعي في ص�اغة سماعي؟ -٢

قامت ال�احثة بتأل�ف قالب سماعي في وأعدته في ضوء أسلوب عبد الوهاب بلال في التأل�ف حیث  
وظفت التتا�عات اللحن�ة والانتقالات المقام�ة لقرا�ة الدرجة الاولي من المقام المُعد منه قالب  

عات  السماعي و�ذلك استخدام الا�قاعات ال�س�طة والشاذة ولم تطرق ال�احثة لاستخدام الا�قا 
 المر��ة. 

  ما أوجه الاستفادة من أسلوب عبد الوهاب بلال في التأل�ف الالي في مقرر التأل�ف العر�ي  -٣
 ؟جامعة القاهرة –تخصص موس�قي عر��ة �كل�ة التر��ة النوع�ة  – مرحلة الماجستیر لطلاب 

 �مكن للطالب المتخصص الاستفادة من مؤلفات عبد الوهاب بلال في عدة نواحي منها: 
 . التتا�عات اللحن�ة واكتساب مهارة عزف المسافات اللحن�ة علي الا�قاعات ال�س�طة  استخدام •
 . عزف الالحان الرش�قة ذات الا�قاعات الشاذة استخدام •
 . في مقامات قرا�ة الدرجة الاولي   ابتكار جمل لحن�ة •
  مالتراكیب الا�قاع�ة المناس�ة للتعبیر عن المسار اللحني من حیث بدا�ة اللحن والختا الاستفادة  •

 . علي درجة الر�وز
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 توص�ات ال�حث:
 یلي:في ضوء النتائج السا�قة توصي ال�احثة �ما 

   .اثراء المكت�ات في الكل�ات والمعاهد المتخصصة �المدونات الخاصة �مؤلفات عبد الوهاب بلال  -١
 . حث ال�احثین علي انتاج دراسات وا�حاث تتناول مؤلفات عبد الوهاب بلال بنطاق أوسع -٢
 تناول مسیره عبد الوهاب بلال ضمن مقرر تار�خ الموس�قي العر��ة.  -٣
في مختلف بلاد العالم من خلال   للتأل�ف الموس�قي العر�يتناول أسالیب المدارس الفن�ة   -٤

 العل�االعزف والتار�خ والتحلیل في مراحل الدراسات التأل�ف العر�ي و مقررات 
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 المراجعقائمة 
 المراجع العر��ة:  -١

 :أولا: الكتب العلم�ة
١.  

 
إبراه�م أن�س ، عبد  

 الحل�م منتصر :
 م ٢٠٠٨ –مكت�ة الشروق الدول�ة  –المعجم الوس�ط 

مصر   أمین منتصر:   .٢ العر�ي،  الفكر  دار   ، العلمي  ال�حث  وضوا�ط  خطوات 
٢٠١٠ . 

التر�وي   �شیر الرشیدي :  .٣ ال�حث  م�سطة    –مناهج  تطب�ق�ة  الكتاب    -رؤ�ة  دار 
 م٢٠٠الكو�ت    –الحدیث 

توص�ف مقرر   .٤
 التأل�ف العر�ي

قسم التر��ة    -تخصص موس�قي عر��ة     –مرحلة الدبلوم الخاص   
 جامعة القاهرة.  –�ل�ة التر��ة النوع�ة  –الموس�ق�ة .

حبیب الظاهر   .٥
 ع�اس : 

معهد الدراسات الموس�ق�ة    –الشر�ف محي الدین حیدر وتلامذته  
 م ١٩٩٤ -�غداد  –دار السر�ة للط�اعة  –

٦.   -----------
 -- 

(القرن   العراق  في  الغناء  واخ�ار  الموس�قي  عن  المتسائل  منهج 
 –العراق    – الجزء الأول    – العشر�ن) ، دار الثقافة والنشر الكرد�ة  

 م٢٠١٢ –�غداد 
الموس�قي   نصار : ز�ن   .٧ للكتاب    –عالم  العامة  المصر�ة    – القاهرة    – الهیئة 

 م  ١٩٩٨
سالم حسین الأمیر   .٨

: 
دار الشؤون الثقاف�ة العامة    -الموس�قي والغناء في بلاد الرافدین  

 م ١٩٩٤ –الط�عة الاولي   –�غداد   -
 ١٩٨٤ –القوم�ة دار الكتب   –أجندة الموس�قي العر��ة  سهیر عبد العظ�م :   .٩

مكت�ة العب�كان للط�اعة    - المدخل الي �حث في العلوم السلو��ة   صالح العساف :  .١٠
 ١٩٨٩ –الر�اض  –والنشر 

 – الهیئة المصر�ة العامة للكتاب    –تت�ع آلة العود عبر العصور   ص�انات حمدي :   .١١
 م ١٩٩٧ –القاهرة 

الموس�ق�ة   عبد المنعم خلیل :   .١٢ مدبولي    –المختصرة  الموسوعة  -القاهرة    – مكت�ة 
١٩٩٢ 
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النغم المبتكر في الموس�قي العراق�ة والعر��ة    -دراسات موس�ق�ة   :عبد الوهاب بلال  .١٣
 ١٩٦٩ – �غداد   -مط�عة أسعد  –

  – الهیئة المصر�ة العامة للكتاب    –التأل�ف الموس�قي في مصر   عزة بدر عوض :   .١٤
٢٠١٢ 

علي معمر عبد   .١٥
 :المؤمن

المجموعة العر��ة للنشر    – مناهج ال�حث في العلوم الاجتماع�ة  
 م  ٢٠٠٨ –الط�عة الاولي  –القاهرة  –والتوز�ع 

مجمع اللغة العر��ة   .١٦
: 

جمهور�ة مصر العر��ة    – مجمع اللغة العر��ة    –معجم الموس�قي  
 م ٢٠٠٠ –

القاهرة    –الهیئة المصر�ة العامة للكتاب    –تذوق الموس�قي العر��ة   محمود �امل :  .١٧
 .م ١٩٧٩ –

العر��ة    هیثم سید نظمي:   .١٨ الموس�قي  تذوق  في  للنشر   –المدخل  الزع�م  دار 
 ٢٠٠٨ –القاهرة  –والخدمات المكتب�ة 

 : ماجستیررسائل ال - ب
أداء الطلاب أداء الطالب  تدر��ات تكن�ك�ة مقترحة لتحسین مستوي   إسلام سعید بدوي :  .١٨

  – رسالة ماجستیر    -علي آلة العود من خلال مؤلفات عبده داغر
 -القاهرة    – جامعة القاهرة    –�ل�ة التر��ة النوع�ة    –  غیر منشورة

 م ٢٠٠٩
" الاستفادة من تقن�ات المدرسة العراق�ة في ابتكار تدر��ات للعود   علي نجم عبد الله :   .١٩

جامعة    –�ل�ة التر��ة الموس�ق�ة    –غیر منشورة    –رسالة ماجستیر  
 م ٢٠١٨ –القاهرة  –حلوان 

محمد ز�ن العابدین   .٢٠
 عبد المجید

رسالة   الموس�ق�ة  شمة  نصیر  لأعمال  عزفیــة  تحلیل�ة  "دراسة   :
جامعة حلوان    –�ل�ة التر��ة الموس�ق�ة    –غیر منشورة    –ماجستیر  

 م.٢٠١٥ –
مها عبد الهادي   .٢١

 ص�حي:   
العود، رسالة   العزف�ة لالة  للتغلب علي �عض الصعو�ات  دراسة 

جامعة حلوان   .�ل�ة التر��ة الموس�ق�ة   -غیر منشورة    –ماجستیر  
 م ١٩٩٥  -القاهرة  –
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 الأوراق ال�حث�ة المنشورة:  -ج 
خلال �ابر�س  تدر��ات مبتكرة لرفع مستوي الأداء لعازف العود من   أحمد ع�اس حیدر:   .٢٢

جمیل �شیر، �حث منشور ، مجلة علوم وفنون الموس�قي  المجلد 
 القاهر  –جامعة حلوان  –�ل�ة التر��ة الموس�ق�ة  –العاشر 

صلاح محمد عبد    .٢٣
 الله السید: 

�لثوم  أم  عند  الموس�ق�ة  المقدمات  في  حمدي  بل�غ  ابداعات 
العر�ي �حث منشور   التأل�ف  مجلة    –والاستفادة" منها في مادة 

جامعة حلوان   –�ل�ة التر��ة الموس�ق�ة    –علوم وفنون الموس�قي  
 م ٢٠٢٣ینایر  –المجلد التاسع والار�عون  –

إیهاب السید یوسف   .٢٤
: 

علي  القدرة  تحسین  في  �الامتدادات  الب�اني  �الرسم  التحلیل  دور 
مجلة    –�حث منشور    – التحلیل الموس�قي للطالب المتخصص  

جامعة حلوان   –�ل�ة التر��ة الموس�ق�ة    –الموس�قي  علوم وفنون  
 م٢٠٢٣ –ینایر  –المجلد التاسع والار�عون  –القاهرة  –

التر��ة   سهیر عبد العظ�م :   .٢٢ و�ل�ة  العر��ة  الموس�قي  لمناهج  الموس�قي  التحلیل  أهم�ة 
المجلد الرا�ع    –مجلة دراسات و�حوث    – �حث منشور    –الموس�ق�ة  

 م١٩٨٧ –عشر 
عبد الله حمد عبد    .٢٣

 الله الدیهان: 
دور آلة العود في أغن�ة (جاني �عد وقت) وتأثرها �الت�ار العراقي  

منشور    – الموس�قي    –�حث  وفنون  علوم  التر��ة    –مجلة  �ل�ة 
المجلد الثامن والار�عون   -القاهرة    –جامعة حلوان    –الموس�ق�ة  

 م ٢٠٢٢ –یولیو  –
عبیر ر��ع أحمد   .٢٤

 : تهامي
الاستفادة من �عض مؤلفات الشر�ف محي الدین حیدر في مادة  

العر�ي   الموس�قي  مجلة علوم وفنون    –�حث منشور    -التأل�ف 
الموس�ق�ة    – الموس�قي   التر��ة  حلوان    –�ل�ة  المجلد    –جامعة 

 . ٣١٢٢ص  –م ٢٠٢٢یولیو  –الثامن والار�عون 
عمر عبد الستار    .٢٥

 أحمد: 
المؤلفات الال�ة لجمیل �شیر علي آلة العود  دراسة تحلیل�ة ل�عض  

الالة  �حث   العراق�ة علي  المدرسة  أثراءه لأسالیب عزف  ومدي 
التر�و�ة    –منشور   للعلوم  الدول�ة  الوادي   – مجلة جامعة جنوب 

 ٢٠١٩یون�ة – العدد الثاني 
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فاتن عادل عبد   .٢٦
  العز�ز: 

آلة العود  ك�ف�ة الاستفادة من أسلوب المدرسة العراق�ة في عزف  
منشور   �حث  المصري  الأسلوب  وفنون    –لإثراء  علوم  مجلة 

 - القاهرة   –جامعة حلوان   –�ل�ة التر��ة الموس�ق�ة  –الموس�قي 
 م٢٠٢٢ –ینایر  –المجلد السا�ع والار�عون 

أمیرة محمد هشام    .٢٧
 عكاشة:

خلال  " من  العل�ا  الدراسات  لطالب  العر�ي  التأل�ف  مادة  إثراء 
منشور   �حث  شائعة  غیر  مقامات  في  مبتكرة  لحن�ة   - تدر��ات 

جامعة    –�ل�ة التر��ة الموس�ق�ة    –مجلة علوم وفنون الموس�قي  
 م٢٠١٩ینایر  –المجلد الار�عون  –حلوان 

 المراجع الأجنب�ة: -٢
Warren, MI  –edition  nd2 –Guidelines for style of analysis Jan Larue: 

Harmonie Park press – 1992 
26. 

 المواقع الالكترون�ة: -٣
https://almadasupplements.com/view.php?cat=16438 28. 

https://almadasupplements.com/view.php?cat=16438
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 ملاحق ال�حث
 ) ١ملحق رقم ( 

في التأل�ف الموس�قي   دراسة تحلیل�ة ل�عض القوالب الال�ة عند عبد الوهاب بلال للاستفادة منها
 العر�ي 

 السید الأستاذ الد�تور/ 
 و�عد،،،،،،، تح�ة طی�ة  

دراسة تحلیل�ة ل�عض القوالب الال�ة عند عبد الوهاب بلال حیث إنني سوف أقوم بدراسة �عنوان 
 وتهدف هذه الدراسة الي: ، للاستفادة منها في التأل�ف الموس�قي العر�ي 

 . القوالب الال�ة الموس�ق�ةالتعرف علي أسلوب عبد الوهاب بلال في تأل�ف �عض  -١
 توظ�ف أسلوب عبد الوهاب بلال في التأل�ف من خلال قالب السماعي.  -٢
الاستفادة من أسلوب عبد الوهاب بلال في التأل�ف الالي في مقرر التأل�ف العر�ي لطلاب   -٣

 تخصص موس�قي عر��ة �كل�ات التر��ة النوع�ة. -مرحلة الماجستیر
الاستمارة ) في خانة الجدول الموضح أسفل √لذلك أرجو من س�ادتكم التفضل بوضع علامة (

 ، مع التفضل �أبداء ملاحظاتكم ومقترحاتكم �قائمة ب�عض القوالب الال�ة الخاصة �عبد الوهاب بلال
 لا �صلح �صلح المقام  القالب 
   نوا أثر سماعي
   ب�اتي  سماعي
   لامي �شرف
   حجاز �ار �رد لونجا
   شهرزاد لونجا

 ومقترحات: ملاحظات  
---------------------------------------------------------
---------------------------------------------------------
---------------------------------------------------------

--------- 
 ولس�ادتكم جز�ل الشكر والتقدیر والعرفان،                                                      

 الأستاذ الد�تور /           
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 ملخص ال�حث 
 هاعبد الوهاب بلال للاستفادة من  عند القوالب الال�ة   ل�عض دراسة تحلیل�ة

 في التأل�ف العر�ي 
�عد عبد الوهاب بلال من أحد اعلام ملحني المدرسة العراق�ة الذي یتمیز بلون فني خاص �عبر عن  

المدرسة العراق�ة وله العدید من المؤلفات الال�ة، قامت ال�احثة بتناول �عض مؤلفاته الموس�ق�ة �التحلیل  
 لدراسي مقرر التأل�ف العر�ي. للوقوف علي الخصائص الفن�ة لمؤلفاته الموس�ق�ة و��ف�ة الاستفادة 

هناك ندرة  �الرغم من وجود العدید من الدراسات التي تناولت المدرسة العراق�ة لالة العود مشكلة ال�حث:
عبد الوهاب بلال والاستفادة من الخاصة �الملحن في الدراسات التي القت الضوء علي المؤلفات الال�ة 

 أسلو�ه 
 أهداف ال�حث: یهدف هذا ال�حث الي: 

 القوالب الال�ة الموس�ق�ةالتعرف علي أسلوب عبد الوهاب بلال في تأل�ف �عض  -١
 توظ�ف أسلوب عبد الوهاب بلال في التأل�ف من خلال قالب السماعي -٢
الاستفادة من أسلوب عبد الوهاب بلال في التأل�ف الالي في مقرر التأل�ف العر�ي لطلاب مرحلة   -٣

   عر��ة �كل�ات التر��ة النوع�ةتخصص موس�قي  -الماجستیر
 فروض ال�حث:

 ما هو أسلوب عبد الوهاب بلال في التأل�ف الالي من خلال العینة قید ال�حث؟  -١
 ��ف وظفت ال�احثة أسلوب عبد الوهاب بلال في تأل�ف السماعي في ص�اغة سماعي؟ -٢
دارسي مقرر التأل�ف العر�ي  ما أوجه الاستفادة من أسلوب عبد الوهاب بلال في التأل�ف الموس�قي لل -٣

 ؟(الالي المقید) 
 المنهج الوصفي  وٌ�عَّرف  تحلیل المحتوي  –المنهج الوصفي یت�ع هذا ال�حث   منهج ال�حث: 
 عینة ال�حث: 

 المؤلفات الال�ة لالة العود من أعمال عبد الوهاب بلال: المدونات الخاصة ��عض  -١
 .لامي�شرف  - .دلونجا حجاز �ار �ر  - . سماعي نوأثر -
سماعي في مقام راست من إعداد ال�احثة  -٢  

�استعراض الاطار النظري للدراسة ثم الاطار التطب�قي   وت�عتهثم استعرضت الدراسات السا�قة العر��ة 
�ف ثم لالذي تضمن تحلیل عینة ال�حث واعداد سماعي في ضوء أسلوب عبد الوهاب بلال في التأ 

.استعرضت النتائج والتوص�ات  
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Summary of research 
An analytical study of some of Abdul Wahab Bilal’s automatic 

templates to benefit from them In Arabic composition 
 

Abdul Wahab Bilal is considered one of the most prominent composers of the Iraqi school, 
who is distinguished by a special artistic color that expresses the Iraqi school, and he has 
many instrumental compositions. The researcher analyzed some of his musical 
compositions to determine the technical characteristics of his musical compositions and 
how to benefit from them in the specialty of Arabic music. 
Research problem: 
Although there are many studies that have dealt with the Iraqi school of the oud 
instrument, there is a scarcity of studies that have shed light on the instrumental 
compositions of the composer Abdul Wahab Bilal and benefiting from his style. 
Research objectives: This research aims to: 
1- Getting to know Abdel Wahab Bilal’s style in composing some musical instruments 
2- Employing Abdul Wahab Bilal’s writing style through the Sama’i template 
3- Benefiting from Abdul Wahab Bilal’s method of automatic composition in the Arabic 
composition course for master’s level students - Arabic music specialization in the 
colleges of specific education. 
Research hypotheses: 
1- What is Abdel Wahab Bilal’s style of writing automatically based on the sample under 
study? 
2- How did the researcher employ Abdel Wahab Bilal’s style of composing the Sama’i in 
formulating the  researcher Sama’i? 
3- What are the benefits of Abdel Wahab Bilal’s style in musical composition for the 
specialized student? 
Research Methodology: 
This research follows the descriptive method - content analysis and is defined as the 
descriptive method 
research sample: 
1- Some records of instrumental compositions for the oud from the works of Abdul Wahab 
Bilal 
2- My hearing in Maqam Rast, prepared by the researcher 
Then I reviewed previous Arabic studies, followed by a review of the theoretical 
framework of the study, then the applied framework, which included analyzing the 
research sample and preparing an audio recording in light of Abdel Wahab Bilal’s style of 
composition, then I reviewed the results and recommendations. 


