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  وتوظيف موروث الأغنية الشعبية )يا وابور الساعة اتناشر( استلهام
 من محمد قاسم وفاروق الشرنوبي  عند كل

 م.د/ سهيلة عبد المعطي عثمان علي
 

 مقدمة:
ما ورثه السلف للخلف من منجزات العلم ومعطيات الفن فكل ما أنتجه أجدادنا في    تراث كل أمة هو

تراثنا والجذور الع يلة الحية التي تلوم دليها  هو  مجال الحضااااااااااااااارل دير اللروض العد دل ال ا ااااااااااااااية  
الذي تعددت أشااا اله  ين اللوة وا دا والفن   (1)أصاااولنا وحتضاااب كل  اصااا ل تاا في التراث الفني

التراث تلال اللرض التايا  دصار ثيذ كا  وقد ظهر الاهت ام ا  ، التصا يلي وال ويايلو والوناا الصاعيي
ج    الهذا الاهت ام إلو    وتطور  ،   (2)في أوروبا ال يل إلو ا ياااا ير وا ياني وا قاصااايب الصاااعيية

  التي لحلتها تلال الحركة اللومية  من   في اللرض العصاااااارحن  التي انتصاااااارتالبحوث العل ية  و درايااااااة الو 
 مطل   في  مصر  

دناا  دوض   همتظل محفوظة في دلولإك دوا ف الج اهير  قيم وث م و هي تل  ا ياني الناتجة دن و 
كثير من الصااااعيية ال صاااارحة  وقد وثلت ا ينية،  (3)لها  واتعر اااا ال واقف ال واتية التي  في  ها ونردديف

"يا وا ور السااادة    ةأينياتطور ويااا ل النلل في مصاار  ك  (4)الحوادث التارحخية والتطورات الاجت اعية
حظهر فيها ما  تعرض له ال سااافر من مصاالة و ول ال سااافة و الصااعيد ال صااري   هي منو ،  اتناشاار"  

إلو أثبااااه كاذلا  الجاانا  اذتر الاذي  و  وثااتاه وحصااااااااااااااتاا     يُ عن التفكير في ككرحااتاه  هالتي تجعلا
مطلق العناااض ل خيلتااه في مااا يح لااه اللطااار فتااارل  نتااااااه الخو  وأتر    نتظر قاادوم اللطااار فهو  

أفكاراً  ايااااات دوا منها  ف  العد د من ال لحنين وقد اياااااتخدم هذن ا ينية  ، الخير من هذا "الوا ور"ا   تفاال
مختلفة دن ا ينية ا صاااااااااااالية ف نها أياني و نية وأتر    مو ااااااااااااوداتجد دل لتلحين أياني تح ل  

 .  ومن هؤلاا ال لحنين مح د قايم وفارو  الصرنوبي  دا فية وكذل  ييايية واجت اعية
 

 
  التربية الموسيقية، جامعة حلوان، القاهرة.مدرس دكتور بقسم الموسيقى العربية _ شعبة تأليف، كلية 
  تصر .  93م، صا 1998"، الهيئة ال صرحة العامة للكتاا، اللاهرل، في الأدب واللغة: "أحمد هيكل 1
 . 19م، صا 1997الهيئة ال صرحة العامة للكتاا، اللاهرل،  " فنون الأدب الشعبي"، :  أحمد رشدي صالح  2
"، مجلة الفنوض الصعيية، الهيئة ال صرحة العامة  الأغاني الشعبية في حياة الجماهير وفي عالم الفن التشكيلي: " محمود النبوي الشال 3

  تصر .  34م، صا 1991للكتاا، اللاهرل، ديس ير 
 . 3"، م تبة ا نجلو ال صرحة، اللاهرل، اأغنية شعبية من وادي النيل )مصر( 80: "بهيجة صدقي رشيد 4
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 : مشكلة البحث
بالريم من اسااااا ة م وناتها الفنية إلا أنها أصاااابحت  و   التراث اللاماديا ينية الصااااعيية أثد أشاااا ال  

لاذا رأت البااثثاة    م ونااتهاامينياة دلو  جاد ادل  مصااااااااااااااادراً في إلهاام الكثير من ال لحنين لتلحين أيااني  
ها وتوظيفها  ايااتلهام  أيااالي و "يا وا ور السااادة اتناشاار"   اارورل البحذ في موروث ا ينية الصااعيية  

 . دند كل من مح د قايم وفارو  الصرنوبي
 ف البحث: اهدأ
 التعر  دلو العناصر ا يايية ال  ونة للأينية الصعيية ياوا ور السادة اتناشر.  ( 1
لأينية  كلًا من مح د قاياااااام وفارو  الصاااااارنوبي لتوظيف  ايااااااتلهام و التوصاااااال إلو أيااااااالي    ( 2

 الصعيية "ياوا ور السادة اتناشر". 
 : أهمية البحث
فارو   و كلًا من مح د قاياااااام    ايااااااتلهام وتوظيفأيااااااالي   لايااااااتفادل من  االبحذ ي  ن    ي تحليق هدف
ا ينية الصاااعيية  ا  ال رتبطفتب آفا  التلحين    في"ياوا ور الساااادة اتناشااار"  لأينية الصاااعيية  الصااارنوبي ل

 م  الحفاظ دلو روح ا ينية و ااعها.    هاتلحين أياني جد دل مستنبطة منل
 أسئلة البحث: 

 ما العناصر ا يايية ال  ونة للأينية الصعيية ياوا ور السادة اتناشر؟ ( 1
أيالي  ايتلهام وتوظيف كلًا من مح د قايم وفارو  الصرنوبي للأينية الصعيية "ياوا ور    ما ( 2

 ؟السادة اتناشر"
 حدود البحث: 

  . اللرض العصرحنود زمنية: النصف الثاني من ثد
 ج هورحة مصر العربية. ثدود م انية:  

 إجراءات البحث:  

هو ال نهج الذي  هد  إلو وصاف الظاهرل وصافاً  و   ، منهج وصافي )تحليل محتو ( : منهج البحث -
 . 1دل ياً دقيلاً وحص ل تحليل  ياناتها وبياض العلاقة  ين م وناتها

قام  تلحينهاا مح اد قاياااااااااااااام وفارو  الصاااااااااااااارنوبي  ا ياني التي  من  ة  سااااااااااااااتهادفاديناة م: عينةة البحةث-
ة ن اكج  ثلاث عبارل دن، وهي    "يا وا ور الساااااادة اتناشااااار"الصاااااعيية   مساااااتله ين ألحانه ا من ا ينية

 
م تبة ا نجلو ال صرحة، الطبعة ا ولو، اللاهرل، آمال مختار صادق، فؤاد أبو حطب: "مناهج البحث وطرق التحليل الإحصائي"،  1

 .  98م، ا 1991
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في  ا داا  ين الصاااوت النساااا ي والرجالي وح  ن تفصااايلها  و والفترل الزمنية في ال و اااودات   ةتنودم
 الجدول التالي: 

 موضوعال التاريخ أداء ألحان كلمات النموذج  م
الااااااناااااا ااااااوكج   1

 ا ول
 ةو نيككر    م1956 دا صة ثسن مح د قايم ك ال منصور

الااااااناااااا ااااااوكج   2
 الثاني

تصاااااااااااااااااااااجااااااايااااااا   م1960 شفيق جلال مح د قايم كامل الإيناوي 
 الصنادة

الااااااناااااا ااااااوكج   3
 الثالذ

فااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارو    دوض  دوي 
 الصرنوبي

الاااباااحااار   إيااا ااااااااض 
 دروحش

   دا في م1988

 

 ال دونات ال وييقية للأياني دينة البحذ.   - أدوات البحث:  -
   التسجيلات الصوتية للأياني دينة البحذ.   _

 : مصطلحات البحث
  Folksong :الأغنية الشعبية  . 1

 .   1هي ا ينية التي أنتجها الصع  وددلها وفق رييته اعد أض أصبب ي تلكها امتلاكاً تاماً 
 Ethnomusicology : علم موسيقى الشعوب   . 2

مج ودة متنودة من الرؤ  ال ويااااايقية من دلم ال ويااااايلو   ين  هو دلم متعدد التخصاااااصاااااات يج    
وا نثروبولوجيا ودلم النفس والتارحخ وا داا والدراياات الصاوتية فهو  درا ال ويايلو كثلافة وجوهرن  

،  2ال  يز هو مزج ا يااالي  ا نثروبولوجية وال وياايقية من تلال الع ل ال يداني ل راقبة ال صاااركين
هو الذي  هد  إلو اكتصااااااا  ا يااااااالي  التي من تلالها تطورت وارتلت قدرات ودادات الإنساااااااض  و 

 .  3في ا  تعلق اإدراك الصوت )ال وييلا( 
 :Folkloreعلم التراث الشعبي  . 3

دلم الفلكلور ال عاصاااااااار  درا الثلافة التلليدية أو التراث الصااااااااعيي وحهتم داريااااااااه ا ل شاااااااايا  نتلل  
اجت اعياً من ا ا إلو الا ن ومن الجار إلو جارن مسااااااتبعداً ال عرفة ال  تساااااابة دللياً، يااااااواا كانت  

 
  تصر .  120م، ا 1972"، الهيئة ال صرحة العامة للكتاا، الطبعة ا ولو، اللاهرل مقدمة في علم الفولكلور: "أحمد علي مرسي 1

2 Reel 2 Real, sound at the pitt rivers museum, What is ethnomusicology?, University of Oxford, 2012.  
"، دين للدرايات والبحوث الإنسانية والاجت اعية، مطاا  زمزم، الطبعة ا ولو،  دراسات في الموسيقا الشعبية المصرية" :عمرانمحمد  3

 . 14م، ا 2005اللاهرل 
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متحصااالة اال جهود الفردي، أو من تلال ال عرفة ال نظ ة وال وثلة التي تكتسااا  داتل ال ؤياااساااات  
 .  1الري ية كال دارا، وال عاهد، والجامعات، وا كادي يات وما إليها

 Inherited:   الموروث . 4
مج ودة من العادات وا درا  ُ نظر إليها كسوا ق تص  ِّل  هي  و 2الإنسانية ال توارثة القيميعني التراث  

الجزا ا يايي  ال ؤث ِّر دلو الحا ر
3 . 

 : Vapurوابور   . 5
 . 4يفينة تجارحةااترل،   −
أي اخار االلوة الفرنسااااية وكانت تطلق دلو    Vapeur  اا ور)ااترل( لفظة تركية محرفة دن −

اللطارات والسااااافن البخارحة والسااااا ة الحد دية وثتو مواقد الواز اللدي ة، ولفظة وا ور أو اا ور كانت  
 . 5شا عة إلو دهد قرح  في ال صر  لكنها تتلاشو تدرحجياً 

 دراسات سابقة مرتبطة بموضوع البحث: 
ت  نت الباثثة من الوصاول إلو أكثر من ت س وثلاثين دراياة أجرحت تلال النصاف قرض ال ا اي  

اً من  اعضافي ال جال ال ويايلي للتراث الصاعيي وا ينية الصاعيية العربية وفي هذا البحذ ي  ن ككر  
 ك ا  لي: هذن الدرايات مرتبة ثس  التسلسل الزمني من ا قدم إلو ا ثدث 

دراسةة تحليلية لأسةلوب تناول ألحان التراث في أعمال بعا المؤلفين المصةريين  الدراسةة الأولى:  ▪
 القوميين في القرن العشرين

التوصال إلو أيالوا ال ؤلفين اللوميين ال صارحين في اياتلهام ألحاض التراث في    : هدفت الدراسةة إلى
العيناة ال ختاارل من مؤلفااتهم ال وياااااااااااااايقياة وكلا  من ثياذ )الصاااااااااااااايااياة، التنااول اللحني والإيلاادي،  
  التونالية، التكثيف النو ي للحن ياااواا الهارموني أو اليوليفوني، اللول التعييرحة والروح التي تناول  ها

 عينة البحث )تحليل محتو (، أما    المنهج الوصةةةةفي   ةالباثث  تواتبعاللحن، التلوحن ا وركساااااترالي(،  
فجااات مت ثلاة في مج وداة منتلاال من أد اال ال ؤلفين اللوميين من أدضاااااااااااااااا الجيال ا ول والثااني  
والتي اياتله وا فيها ألحاناً من التراث ال ويايلي ال صاري دلو اتتلا  أنواده وهم )أ و ا ر تيرت،  

 
 . 52-51م، ا 1997"، الهيئة ال صرحة العامة للكتاا، اللاهرل دراسة التراث الشعبي: "د. محمد الجوهري  1
 .664م، ا 1992اللوة العربية، اللاهرل ،  بعة تاصة  وازرل التربية والتعليم، مج   المعجم الوجيز 2

 معجم إلكتروني. : معجم المعاني الجامع 3

جامعة ا زهر، اللاهرل  -، كلية اللوات والترج ةعربجه" -عربي "عثمانليجه -قاموس مكرم تركي عثماني: مكرم عبد الفتاح نوفل 4
 .248م، ا 2003

 م. 2018أغسطس   5، الأحد أصل كلمة بابورتأثيلات،  -أصول الكلمات الجزائرية والمغاربية: نبيل الوغليسي 5
 م. 1998يير منصورل، كلية التربية ال وييقية، قسم النظرحات والتأليف، جامعة ثلواض، اللاهرل  : ريالة دكتورال رشا علي طموم 
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أض د لية ايتلهام   نتائج الدراسةومن دزحز الصواض، دطية شرارل، رفعت جرانة، ج ال ديد الرثيم(،  
التراث ال وياااااااااااااايلي هي د لية فنية كاتية لا تخضاااااااااااااا   ي معا ير ثا تة الدر ما تتوقف دلو رؤحة  

 ال يد  وأيلوبه ال  يز وبذل  اتتلف أيلوا كل ميد  في ايتلهام ألحاض التراث.  
من ثيذ تناولها ألحاض التراث الصاااااااااعيي وتصاااااااااا ب ا ينية    بالبحث الراهن:  ترتبط هذه الدراسةةةةةةة

الصااااااااعيية وأنوادها ومنايااااااااباتها وأنوا  الايااااااااتلهام الفني و ر  ايااااااااتخدام ألحاض التراث وتوظيفها في  
 ال عاصر. العال ي  التراث اعناصر التأليف ال وييلي    مؤلفات موييقية جد دل ت تزج فيها دناصر

 عناصر التراث الشعبي المصري كما تعكسها أعمال / السيد درويشالدراسة الثانية: ▪
ال لا لة  ين الإ دا  ال وياااايلي الصااااعيي ال صااااري )ال ؤثر( والإ دا  ال وياااايلي    : الدراسةةةة إلىهدفت 

لساااااايد دروحش )ال تأثر اه(، و اااااا  ثصاااااار  ييلوجرافي للأد ال ال وياااااايقية الونا ية لساااااايد دروحش،  
واتب  الباثذ  التصاااااااااانيف الفني لانتاج الإ دادي لساااااااااايد دروحش  بلاً للأشاااااااااا ال واللوال  ال ختلفة،  

فهي مج ودة منتلال من أد ال السااااااايد دروحش   عينة البحث)تحليل محتو (، أما   المنهج الوصةةةةفي 
أض السااااااااايد دروحش اياااااااااتفاد واياااااااااتوثو من ألحاض التراث   نتائج الدراسةةةةةةةومن ن وكج،   17ودددها 

الصاااااعيي ال صاااااري في صاااااياية ألحانه وبخاصاااااة ا لحاض ال سااااارثية والتي تدور مو اااااوداتها ثول  
 ة وقضايا ال جت   والطوا ف والطبلات وتصور ثياتها والدفا  دن ثلوقها.  اللضايا الو ني

من ثيذ تناولها أيااااالوا اياااااتلهام ال لحن السااااايد دروحش الذي    بالبحث الراهن: ترتبط هذه الدراسةةةة 
 يعد أثد أهم رواد تلحين وتطوحر ا ينية الصعيية ال صرحة في اللرض العصرحن. 

  الأغنية الشعبية ودورها في تنمية الإبداع اللحني عند بليغ حمدي الدراسة الثالثة: ▪
التعر  دلو الفلكلور ونصااااااااأته وتطورن وا ينية الصااااااااعيية في مصاااااااار ومعرفة   : هدفت الدراسةةةةةة إلى

  المنهج الوصةةفي الباثثة    تواتبعوكذل  تصاانيف ألحاض  ليح ث دي للأينية الصااعيية،  ،  تصااا صااها
ياااااااااتة ن اكج من ألحاض  ليح ث دي اللا  ة دلو    ةالباثث  تفاتتار  عينة البحث)تحليل محتو (، أما  

أض  ليح ث دي ايااااتخدم اللحن الصااااعيي ال وروث   نتائج الدراسةةةةومن ،  ا ينية الصااااعيية تأثراً وتأثيراً 
ك ا هو وقام  تن يته ك ا في لحن )قولوا لعين الص س ماتح اشي( كذل  ايتخدم روح اللحن الصعيي  
فلط دوض التعاامال م  نو اات اللحن ال وروث محتفظااً ااالكل اات ا صاااااااااااااالياة ك اا في )دلو ثساااااااااااااا   

  ل  كثر من مطرا ك ا في )يا  هية وتيرحني(. وداد(، قدم  ليح اللحن الصعيي الواثد اأكثر من ش

 
 م. 1999: ريالة ماجستير يير منصورل، ال عهد العالي للفنوض الصعيية، أكادي ية الفنوض، اللاهرل جمال عبد الحي عبد الغني 

 م. 2003، جامعة ثلواض، اللاهرل شعبة تأليف -: ريالة ماجستير يير منصورل، كلية التربية ال وييقيةمروة أسامة محمد 
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تناولت الدرايااااااة الجان  الخاا اخصااااااا ب ا ينية الصااااااعيية    بالبحث الراهن: ترتبط هذه الدراسةةةةة 
 وأش ال تلحين مختلفة قا  ة دلو ا ينية الصعيية.  

الدراسةةةةة الرابعة: اسةةةةتلهام الموسةةةةيقى الشةةةةعبية المصةةةةرية في صةةةةياغة ألحان الموسةةةةيقى العربية  ▪
 التقليدية

واتب   هذا البحذ  تعرض للعلاقة  ين التراث ال وياااايلي الصااااعيي وألحاض ال وياااايلو العربية التلليدية،  
العينة إلو ا لحاض    الباثذ  لد قسااااااااااامف عينة البحث)تحليل محتو (، أما   المنهج الوصةةةةةةةفي الباثذ  

الصاااعيية التي دونت مويااايقياً وهناك شااابه اتفا  دلو نصاااوصاااها ولحنها وأدا ها، كذل  ا لحاض التي  
أتذت من ا ينية الصااااااااااعيية إما اياااااااااا ها أو أياااااااااالوا أدا ها أو مناياااااااااايتها التي تؤد  فيها، وألحاض  

أض ال ويااايلو والوناا    نتائج الدراسةةةومن ال ويااايلي العربية التلليدية ال ساااتله ة من أصاااول شاااعيية،  
 الصعيي إثد  أهم الركا ز اللوحة لتطوحر ال وييلو العربية التلليدية.  

من ثيذ تناولها ال ويااااايلو الصاااااعيية ال صااااارحة وتصاااااا صاااااها    بالبحث الراهن:  ترتبط هذه الدراسةةةة
تناولها  و وأشاااا ال تناولها ون اكج متعددل ل ؤلفين مختلفين ايااااتله وا ال وياااايلو الصااااعيية في أد الهم،  

 الإيلادات الصعيية والضروا في الصعيد وتدوحنها.  

دراسةةة تحليلية للتغيرات التي طرأت على الأغنية الشةةعبية المصةةرية منذ بداية الدراسةةة الخامسةةة:  ▪
   النصف الثاني من القرن العشرين

: التعر  دلو ا ينية الصااعيية ال صاارحة ا صاايلة ومؤلفيها وملحنيها ومطربيها،  هدفت الدراسةةة إلى
كذل  التعر  دلو  اعض ا ياني الصعيية ال صرحة منذ  داية اللرض العصرحن والتويرات التي  رأت  
دلو ا ينية الصااااااااعيية ال صاااااااارحة من ثيذ )الكل ة واللحن واذلات والإيلادات والانتلالات ال لامية  

 عينةة البحةث )تحليال محتو (، أماا    المنهج الوصةةةةةةةةةفي البااثاذ  عيير دن الكل اة اااللحن(، واتب   والت
فاتتار الباثذ ياااااتة ن اكج من ا ياني الصاااااعيية م ثلة للحل  التارحخية للأينية الصاااااعيية  داية من  

  -  يااتي) ادت ااد ال لحنين دلو ملاامات مثال   نتةائج البحةثالنصااااااااااااااف الثااني لللرض العصاااااااااااااارحن، ومن 
وانتلالات ملامية اسااااايطة    ( ال صااااا ودي الصاااااوير  -الدوح   -الب  ) وإيلادات مثل    ( رايااااات  -اصاااااب

 واذلات الإيلاعية مثل الطيلة وال زهر والدرامز. 

 
 495ا -568، ا2011، إ رحل 62: احذ منصور، مجلة فكر وإ دا ، رااطة ا دا الحد ذ، ال جلد أحمد يوسف محمد علي . 
 كلية التربية ال وييقية، جامعة  2017: احذ منصور، مجلة دلوم وفنوض ال وييلو، ال جلد السادا والثلاثوض،  نا ر أيمن عيد توفيق ،

 . 1500ا -1465ثلواض، ا
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: تحليل ا ينية الصااااعيية في اللرض العصاااارحن وايااااتنتاج ال لامات  بالبحث الراهن ترتبط هذه الدراسةةةة
 والضروا ال لحنة فيها. 

  : إ ارحن إلو البحذ وحنلسم
  محورحن من وحتكوض  : النظري  الإ ار : ولاً أ

  الصعيية ا ينية : ولا  ال حور
 . دنصر كل وتصا ب دناصرها-أ

 . الصعيية ا ينية في والتوظيف الايتلهام -ا
 : اللطارالثاني ال حور

 . مصر في وتارحخه والوا ور اللطار دن لنيذ .أ
 . الوا ور أياني تصنيف .ا
 مح د قايم وفارو  الصرنوبي.  ينال لحنكلا  نيذل دن  . ج

 : التطييلي الإ ار: ثانياً 
 فيه وتساااتعرض للتحليل ا يااااياااية العناصااار دلو معت دل البحذ دينة  تحليل الباثثة فيه ياااتلوم

 أكثر دند اتناشااار الساااادة ياوا ور أينية تلحين في الصااارنوبي ارو  فو  قايااام مح د من كلاً  يااالواأ
 . ا صلي اللحن من لحانهمأ يتلهاما تم وكيف مؤدي من

 :النظري الإطار أولًا: 
 الأغنية الشعبية: المحور الأول:  

ا ينية الصاااعيية شااا ل مت يز  ين أشااا ال ا دا الصاااعيي وهي تساااتخدم أياااالي  ددل للتاااااااااااااااااأثير في  
مساات عيها ويالباً ما  دور مو ااودها ثول موقف شااعوري أو دا في معين م ا يجعلها تفتلد الترااط  

ض  ال نطلي الذي لا د أض ي وض وراان ثدث درامي أو قصااااة وقد أثر كل  دلو  نيتها م ا جعلها تتكو 
م  اعضاها إلو اعض، ولكن ليسات كل ا ياني كذل  ف ن  في أثياض كثيرل من ملطودات متناثرل تُضام

 .  1ا ياني الصعيية ما تت يز االترااط والتعاق   ين ملطوداتها
 
 
 

 
  159- 40 - 39- 36ا م، 1997"، الهيئة ال صرحة العامة للكتاا، اللاهرل مقدمة في الأغنية الشعبية: " أحمد علي مرسي 1

  تصر .
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 الشعبية:   للأغنية العناصر الأساسية المكونة -أ
 : )النص(  الكلمات . 1

-تم تساجيل النصاوا الصاعيية من أفوان الناا ثيذ تناقلت شافا ياً من ا جيال الضااربة في اللدم 
إلو ا جيال الحد ثة التي داصاااارت التكنولوجيا التي توثق هذن الفنوض الصااااعيية يااااواا   -ثيذ نصااااأت

اية  وجود  الح اية أو ا مثال أو ا لواز، وتت يز ا ينية الصااااعيية دن الفنوض الساااااالة وتاصااااة الح 
 . العامل ال وييلي الذي يسادد في ال حافظة دلو ا ينية وححدد إ ارها العام  

 خصائص النص الشعبي: 
 تم تأليفه ج اعياً أو من فرد ميد  داتل ج ادة قامت  تن يته وتعد له ليصبب له إ ار دام.  -
 . 1ت يز اا يلوا الدارج واللهجة العامية التي يفه ها أ ناا الصع  وحعيروض دنها  بسا ة  -
يسااااااااااااادد دلو الاا النب ثياً متداولًا  نه  ليي أكير    وهو ماتنوحعات كثيرل للنب الواثد  توجد -

ماااا لا   الج ااااداااة ك اااا أناااه  وفر لهاااا دن  رحق ا فراد ال ياااددين تويير  قااادر م  ن من اثتيااااجاااات 
  لا  ها.  

 تختلف كل ات ا ينية تبعاً لاتتلا  من  ؤد ها ومن يست   إليها.  -
 اللحن:   . 2

إض التجربة ال يدانية في مجال ا ينية الصاااعيية ودراياااتها تصاااير إلو أض أيل  ال ؤد ين الصاااعييين لا  
يعوا الجان  ال ويااااااااااااايلي وعياً كاملًا ثيذ  تذكر ال وني الصاااااااااااااعيي لحن ا ينية من تلال كل اتها  

ه من الصاااع   ومه ا كانت ال لدرل ال ويااايقية وال و بة والتح م في ا لحاض دند ال وني الصاااعيي فإن
أض يوني نفس ال وال أو ا ينية  نفس الطرحلة مرتين مه ا ثاول كل ، كذل  فإض الانتلال الصاااااااافهي  

 .  2الذي ي يز ا ينية الصعيية  تسي  في تويير اللحن وإثداث اتتلا  في مسارن
 : 3خصائص اللحن الشعبي 

ُ نِّيمت ا لحاض الصاااعيية دلو أثد ا جناا ا يااااياااية في ملامات ال ويااايلو العربية التلليدية   -
وأثياناً تصااااااااااااور ا جناا دلو درجات أتر  مثل  ياتي الحساااااااااااايني وراياااااااااااات النوا وأكثر ا جناا  

 السي ان(.     -الصبا  -النهاوند -العجم –الكرد   -الرايت –ايتخداماً هي )اليياتي  

 
 المؤلفين المصريين القوميين في القرن العشرين،دراسة تحليلية لأسلوب تناول ألحان التراث في أعمال بعا : رشا علي طموم  1

  تصر . 41م، ا 1998ريالة دكتورال يير منصورل، كلية التربية ال وييقية، قسم النظرحات والتأليف، جامعة ثلواض، اللاهرل 
  تصر . 93 -90مرج  يا ق، ا  "، مقدمة في الأغنية الشعبية" :أحمد علي مرسي2
، البحرحن،  نا ر 8مجلة الثلافة الصعيية، العدد "، توظيف الموسيقى الشعبية في المسرح الغنائي المصري الغني: "جمال عبد الحي عبد  3

 م.2010
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دادل ما ي وض منفرد )مونوفوني( ولا  تعد  في الوال  ياااااااااات درجات صااااااااااوتية أدلو أو  اللحن  -
 ثول درجة الركوز.  

تينو ا لحاض دلو ثلاث أو أرب  درجات صاااااااوتية متتالية وهي ا كثر اياااااااتخداماً وحأتي الركوز   -
 في معظ ها دلو الدرجة ا ولو أو الثانية ك ا تت يز االاتجان اللحني الهااط تاصة في اللفلات. 

 طول النب الصعري أو ا داا. ل  تبعاً عت د دلو الج ل اللحنية اللصيرل ال تكررل  ي -
تصاا  ا لحاض دلو شا ل مذه  وأيصااض تتكرر فيها الج لة أو العبارل اللحنية اأشا ال متعددل   -

 وححدث دليها نو  من التنوح .   
 الإيقاع:   . 3
موازحن إيلاعية اساااااااااايطة في ميزاض ثنا ي أو  لحاض الصااااااااااعيية ال صاااااااااارحة تينو دلو  ا ياني و ا  −

 . ربادي
تكوض يااااااالي ة إلو ثد الفطرل اللووحة فيعتير إيلا  اللحن متوافلاً م  إيلا  الكل ات اصااااااا ل كيير   −

 كيير دند ال وني الصعيي. 
الزار ال صااااااااري   -من الإيلادات ال صاااااااااثبة للألحاض الصااااااااعيية )الساااااااانبا ي أو الوثدل ال دورل −

   . 1الزفة الد ني(  -الزفة  -الصعيدي  -الفلاثي  -ال لسوم أو الب    -ال لفو  -وا ي ندراني
 : 2الآلات الموسيقية  . 4

 آلات وترحة: مثل الطنيورل )الس س ية(/ الربااة
 آلات نفخ: مثل ال زمار اليلدي )الصعيدي(/ ا ريول/ الربعاوحة/السناوحة أو التناشر)الإثنو دصر(. 

 . مثل الطيل اليلدي/ الدرب ه/ النلرزاض/ الصاجات  آلات إيلاعية: 
 الأغنية الشعبية: الاستلهام والتوظيف في  ثالثاً: 

وبالنسااااابة للتلحين  ،  تنودت أياااااالي  التعامل م  التراث الصاااااعيي ثيذ قسااااا ت إلو ثلاثة مساااااتوحات
 ك ا  لي:   3الونا ي فإض الدرايات ال تعددل توصلت إلو ثلاثة أيالي 

 . ( التطا ق اللحني) نسخ اللحن ا صلي احالته وو   له نب شعري جد د وحس و   -

 
احذ منصور، مجلة "، استلهام الموسيقى الشعبية المصرية في صياغة ألحان الموسيقى العربية التقليدية": محمد علي أحمد يوسف 1

  تصر . 518-517، ا2011، إ رحل 62الحد ذ، ال جلد فكر وإ دا ، رااطة ا دا 
 .67 -66مرج  يا ق، ا "،دراسات في الموسيقا الشعبية المصرية" :عمرانمحمد   2

  .دراية رشا   وم 
مرج  يا ق ا  "، استلهام الموسيقى الشعبية المصرية في صياغة ألحان الموسيقى العربية التقليدية" :محمد علي أحمد يوسف  3

  تصر . 513
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وحسااااااااااتك ل ااقي اللحن أو الع ل    أداا ال ذه  أو الفلرل ا ولو من ا ينية أو اللحن الصااااااااااعيي -
للأينية الصااااااااعيية وتعتير محاولة لإدادل الصااااااااياية  لكنها تدور ثول الفكرل ا صاااااااالية اأفكار جد دل 

 (. الايتلهام والتوظيفوحس و ) 
فتصااابب جزااً  نصاااأل ال لحن في  يئة تسااااددن دلو مداومة الايااات ا  للألحاض وا ياني الصاااعيية   -

من ثلافته وتتحول إلو مخزوض نو ي  ؤثر وحتح م في شااا ل ومضااا وض الإ دا  وبالتالي تكوض هناك  
 (. الخلق والا تكارة وحس و ) أفكار جد دل مصبعة االروح الصعيي

 القطار:  الثاني المحور  
 مصر في وتارحخه والوا ور اللطار دن لنيذ -أ
في مسار محدد  هعت د دلو قضييين من الفولاك لتوجيهيي  ذأثد ويا ل النلل وال  Trainاللطار   −

تم إنصااااؤها    يخطوط التالتعد يااا   ثد د مصااار أولو  و ،  1وحطلق دلو هذن اللضاااباض السااا ة الحد د
 دأ إنصااااااااا الخط    م1898وفي دام  ، م1834في أفرحقيا والصااااااار  ا وياااااااط ثيذ  دأ إنصااااااااؤها دام 

 . 2من أقصو جنوا مصر إلو أقصو ش الهاالخطوط امتدت  وقد ،  الثالذ من اللاهرل إلو ا قصر
تعت د   قا رات اخارحةتساتخدم نسابة لطرحلة تصاويله ثيذ كانت   لق دلو اللطار ايام )وا ور(  أُ  −

مختلفة    أصاااوات منه  صااادراللدي ة توهذا النو  من اللطارات  ،  لساااح  وجر اللطار دلو ثر  الفحم
أما الصااااوت ال وياااايلي الذي يصاااادر    ، صااااوت ال حرك البخاري و دجلات اللطار  إيلا   صااااوت  مثل  

وللتواصال م  الساا لين    كانت تساتخدم لاشاارل إلو م اض وجود اللطارالتي  منه فهو صاوت الصاافرل  
فكانت لها وظيفة  إك لا ي ونوا دلو مساااااااااا   اعضااااااااااهم البعض  والفنيين ال وجود ن دلو متن اللطار  

  ول جرا الصافرل. تصدر الصافرل درجة صوتية معينة تعت د دلو  و ،  3ثيوحة
أو    ، أو صاااااوته  ، أو موددن  ، أيااااا ا ها من صااااافات الوا ور  تيااااات دال  كثير أياني  كر الوا ور في كُ  −

زدق الوا ور/ صاافر يا وا ور/ يا وا ور يا مول  ثط الفحم/ يا    / صااوت صااافرته مثل )يا وا ور قوللي
   . ( وا ور السادة اتناشر/ يا وا ور الليل

 
 
 

 
 ،  2020سبتمبر  8نايل الشافعي: قطار، موسوعة المعرفة،  1

 https://www.enr.gov.eg/Ar/ENR.aspx تارحخ الهيئة اللومية لس   ثد د مصر،: سكك حديد مصر ل ةيئة القومياله2

3 Ben Mcfarlane, Whistles for Train Enthusiasts, ACME SPECIALIST WHISTLES since 1870, May 

28, 2022, www.acmewhistles.co.uk 
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 ثيذ قامت الباثثة  تصنيف ا ياني كاذتي:   ( يا وا ور السادة اتناشر) تصنيف  ياني  _  ا
 تاريخال أداء  ألحان كلمات  اسم الأغنية م
 1954 د ر الجيزاوي  د ر الجيزاوي  البسيوني مح د  12يا وا ور السادة   1
 1956 دا صة ثسن  مح د قايم  ك ال منصور  12يا وا ور السادة   2
 1966  حو  ديد ال نعم البارودي مح د العج ي 12يا وا ور السادة   3
 ____ شفيق جلال  مح د قايم  كامل الإيناوي  12يا وا ور السادة   4
 ____ متلال قناوي  متلال قناوي  تراث شعيي  12يا وا ور السادة   5
 1982 دفا  را ي  ا توحن رثباني  أمل دنلل  12يا وا ور السادة   6
إي اض البحر   فارو  الصرنوبي  دوض  دوي  12يا وا ور السادة   7

 دروحش 
1988 

تضرل مح د   تراث تراث شعيي  12يا وا ور السادة   8
 تضر

____ 

ثسين  12يا وا ور السادة   9
 ال صري 

 2015 ثسين ال صري  ثسين ال صري 

 2018 أث د مهراض  أث د مهراض  تالد مح ود  12يا وا ور السادة   10
 نيذل دن كلا ال لحنين مح د قايم وفارو  الصرنوبي.   .ج 

 :1محمد قاسم 
م احي ااا الصااااااااعرحة من أياااااااارل محافظة من  1913مح د قاياااااااام مطرا وملحن مصااااااااري ولد دام 

ثصااال دلو التوجيهية ود لوم معهد ال ويااايلو العربية ود ل في دار اللضااااا العالي ك ا  ،  اللليوبية  
  (يرح  الدار) وهو ملحن أينية    ، الوهاا في كورال ال ويااااااايلار مح د ديد كاض لفترل محددل دضاااااااواً 

شاا عة    يا) و  ، لصاارحفة فا اال  ( زا د في الحلاول  يا) و  ، لساايد إياا اديل  ( ثييت  لدي) و  ، لعيدن السااروجي
  (قليي كال  وم في أنين   زحاادل ياا) ك اا لحن وينو دور واثاد وهو دور  ،  ال طلا     ل ح اد دياد  ( منورل

ياااتلر فيها ددل يااانوات وتعاوض  الو تونس و إوحعتير من ا دوار ال تأترل وفي فترل من الفترات ياااافر  
التونساااااااااااااايين ولحن اعض ا د ااال الفنيااة وتوفي   لو رث ااة ف في دااام  إهناااك م  اعض الفنااانين 

 . م1994

 
 م. 2017/ 9/ 17ملال إلكتروني، منتد  ي ادي،  ،ملحن غريب الدار" -نور عسكر: "محمد قاسم  1
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 : 1فاروق الشرنوبي 
لتحق اال عهد  ، اياا ندرحةالإا  1951فيرا ر   4ملحن مصااري من مواليد  فارو  أث د أث د الصاارنوبي  

،  ليساااتطي  الع ل في الوياااط الفني  الاياااتلالة من الحيال العسااا رحةالفني لللوات ال سااالحة لكنه فضااال  
و ا  ال ويايلو التصاوحرحة للعد د من ا فلام مثل:  ،  تأثر في ألحانه اال ويايلو السا ندرحة الفلكورلية

ك ا و اااااااا  ألحاض  ، 2004، )إياااااااا ندرحة نيوحورك(  1993، )كرحسااااااااتال(  1988) ير في الساااااااا ا(  
، وكاض دلو للاا مساات ر م  إي اض البحر دروحش  1992، و)ثزمني يا(  1989مساارثيات )ال هر(  

 ثيذ تصاركا الايت ا   د ال ال لحن السيد دروحش فكانت ا ثااة معل اً له ا.  
 

: التطبيقيثانياً: الإطار   
  كل ات الباثثة تحليل دينة البحذ معت دل دلو دناصاااااااار أيااااااااايااااااااية للتحليل وهي ) فيه  تسااااااااتعرض 

اذلات    -الصااااااااايوة الينا ية  -ال سااااااااااثة الصاااااااااوتية -الضااااااااارا  -ال يزاض  -ال لام  -اللال   -ا ينية 
   . وتيدأ  تحليل ا ينية الصعيية ال وروثة  التناول الإيلادي(   -ال سار اللحني - ال وييقية ال ستخدمة

 : ( ياوابور الساعة اتناشر الموروثة )  ة الشعبيغنية الأ أولًا: 
اتاانااااااااشاااااااااااااااار   ( 1)  السااااااااااااااااااااااداااااااة  وا ااور   ياااااااا 

الاااااااااحاااااااااباااااااااا ااااااااا  لاااااااااي    م   ياااااااااااااااااااااالااااااااا ِّ
 

الصااااااااااااااااعاااياااااااد   مااالااايااااااال    ماااجااايااااااال(   )ياااااااا 
والاااااااباااااااعاااااااياااااااد    الااااااالااااااارحااااااا    )الاااااااجااااااارحااااااا ( 

 

اتاانااااااااشاااااااااااااااار  ( 2)  السااااااااااااااااااااااداااااااة  وا ااور   ياااااااا 
الااااااااااحاااااااااابااااااااااا ااااااااااا   مااااااااااجاااااااااا اااااااااا    يااااااااااا 

 

ثااااااااااااااد ااااااااااااااد   دااااااااااااااجاااااااااااااال   يااااااااااااااا  ااااااااااااااو 
الااااااااااااااااااواااااااااااااااااارحاااااااااااااااااا  مااااااااااااااااااروح   يااااااااااااااااااا 

 

اتاانااااااااشاااااااااااااااار  ( 3)  السااااااااااااااااااااااداااااااة  وا ااور   ياااااااا 
 )يااا مجياال( ملياال )جاال( قاال  ثبااا ي 

 

الصااااااااااااااااااااااااااعاااااااااااااياااااااااااااد  مااااااااااااارو ح     ياااااااااااااا 
قااااااتاااااالاااااااه   )جااااااتاااااالاااااااه(   الااااااواااااارام  ااااااوياااااااااااااااااااف 

 

اتاانااااااااشاااااااااااااااار  ( 4)  السااااااااااااااااااااااداااااااة  وا ااور   ياااااااا 
 )يااا مجياال( ملياال )جاال( قاال  ثبااا ي 

 

اااااااااااااااعاااااااااااااايااااااااااااااد   ماااااااااااااان  ماااااااااااااارو ح   يااااااااااااااا 
ياااااااارحاااااااا   ااااااااالااااااااو  )اااااااااجااااااااو(    ااااااااونااااااااس 

 

 
 

 
 م. 1995للاا تليفزحوني م  ال لحن في  رنامج ش و  الليل دام  1
  دلو ال حيطين  ها من د ال   ادت دتو ("أينية شعيية من وادي النيل )مصر 80ك ا يجلتها  هيجة رشيد في كتا ها " كل ات ا ينية

وفلاثين في ج   أياني هذا الكتاا الذي لا يعد دراية موييقية متخصصة إلا أنه يجل كل ات ا ياني الصعيية من أفوان الصع  نفسه 
 وبذات الطرحلة التي كانوا يونوها.  
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 البطاقة التعريفية: 
 مو و  ا ينية دا في 

 ألحاض تراث قديم
 ا داا تراث 

 نو  اللال   لطوقة
 ال لام يياتيجنس ال

 الإيلا   ال يزاض:            
 الصياية   )أيصاض(   +)مذه (   واثدلفكرل  

  نواإلو درجة ال رايت من درجة ال
 ال ساثة الصوتية

 
 ملاثظات التناول الإيلادي ال سار اللحني  قيااال

أناااااااااااااااا   مااااااااااااااان 
إلاااو  1كاااروز)   )

 ( 8م) 

ج لة موياااااااااايقية تامة في جنس  
تااااام دلو   وتنتهي  ركوز   ياااااتي 

 . درجة الدوكان
جاناس   الالاحان  اناوا اااااااات   اتاحارك 
اليياتي في ش ل تطوات يل ية  

صاااااااااااااعوداً من النوا إلو  هيو اً و 
 . الدوكان

 
الالاحان    -   االافازل  ايااااااادأ 

من  التااااااامااااااة  الرااعااااااة 
 . إلو النواالدوكان  

الج لاااة م وناااة من   -
 عبارل وتكرارها. 

 التعليق: 
دن تلهف شاااااخب منتظر قدوم اللطار ليطل  منه  تعير كل ات ا ينية الصاااااعيية   الكلمات:  . 1

حخيرن اأثداث  و إ لا  السااااااااالام  ثبااه، كذل  يعدد صااااااااافات اللطار من دجل ثد د وج   ا ثباا  
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يساهم في لم ش ل  ل  ا ذل  تتعامل م  اللطار دلو أنه شخب مري ا ينيةو   وحوصيه  نصرهامعينة  
 ال تفرقين وحنصر ا تبار  ين الناا.  

 اللحن قا م دلو جنس اليياتي فلط م  ظهور درجة الرايت مرل واثدل.  المقام:  . 2
تكوض الحركاة أرب  نو اات فلط )جنس الييااتي(  قوامهاا    فكرل لحنياة  تكرار  عت اد دلوي  اللحن:  . 3

 درجة ا ياا.    إلومن النوا  صعوداً  و هيو اً  في ش ل تطوات يل ية     ينهم
   . ثا ت تلرحباً م  كل اللحن  هاللحن قا م في ا ياا دلو تأتير النير وإيلاد  : الإيقاع . 4
في  اداياة اللحن صاااااااااااااايواة للناداا  الرااعاة التااماة    قفزلتعتير  :  التعبير بةاللحن عن معنى الكلمةة . 5

وتعيير دن ارتفا  الصاااااااااااااوت لل نادال في )يا وا ور(، هيوط اللحن إلو درجة الدوكان في )الساااااااااااااادة  
    اتناشر( يعير دن ي وض الليل وهدو ه.   

 :لمحمد قاسم ياوابور الساعة اتناشر :ولالنموذج الأ 
 كلمات الأغنية: 

اتاانااااااااشاااااااااااااااار   ( 1)  السااااااااااااااااااااااداااااااة  وا ااور   ياااااااا 
رجاااااااااالاااااااااهاااااااااا أثاااااااااياااااااااي   تااااااااالاااااااااوناااااااااي 

 

 ود اااااااااااااااااناااااااااااااااااا  اااااااااااااااااوريااااااااااااااااااااااااااااااعاااااااااااااااااياااااااااااااااااد 
جاااااااااد اااااااااد   دااااااااا ااااااااار  لاااااااااهاااااااااا   كاااااااااتاااااااااياااااااااوا 

 

تااااااااجاااااااااهااااااااد ( 2)  أاااااااااطااااااااالااااااااهااااااااا   وقاااااااافاااااااات 
شاااااااااااااااااااااااااهاااااااااااد كااااااااااااض  ا ثااااااااااارار   دم 

 

مااااااااثااااااااياااااااال   لااااااااهااااااااا  مااااااااا   اصااااااااااااااااااااااجااااااااادااااااااة 
أصاااااااااااااااااااااااايااااااااااال  ودااااااااااازم  قاااااااااااول   دااااااااااالاااااااااااو 

 

ويااااااااارليااااااااا   ( 3)  يااااااااارل  شاااااااااااااااااااااافااااااااوا   مااااااااا 
ااااااااااا ااااااااااهااااااااااارل داااااااااانااااااااااهااااااااااا   دافااااااااااعااااااااااوا 

 

اااااااااااااااالاااااااااااااا اااااااااااااالا ااااااااااااااياااااااااااااان   وقاااااااااااااانااااااااااااااا اااااااااااااال 
تاااااااالااااااااياااااااان مااااااااا  داااااااا اااااااارهااااااااا   ااااااااالاااااااالااااااااوا 

 

مااااااااااهاااااااااا ااااااااااا  ااااااااااد اااااااااار ( 4)   الاااااااااابااااااااااايااااااااااي 
تاااااخاااااااافصاااااااااااااااااا أكااااايااااار   يماااااااا  ربااااااا    دن 

 

ماااااااااااااعاااااااااااااان  أداااااااااااااواناااااااااااااه   وحاااااااااااااجااااااااااااايااااااااااااا  
تااااااااااااالااااااااااااالاااااااااااااان راح  الصااااااااااااااااااااااااااادل   فاااااااااااااي 
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 البطاقة التعريفية: 

 مو و  ا ينية و ني 
 ألحاض   مح د قايم

 ا داا دا صة ثسن
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 نو  اللال  مرثلة ثانية - لطوقة
 ال لام  ياتي

 الإيلا   ال يزاض:            

 مص ودي صوير: الضرا  
 الصياية   فكرل ثانية )أيصاض(   –فكرل أولو )مذه (  

 للع ل  ال ساثة الصوتية   من درجة العرا  إلو درجة السهم 

 اذلات ال وييقية ( ، ر   يلة) إيلاعية    / نفخ ناي    / ( ، قانوض ك اض) آلات وترحة    
 التحليل: 

 ملاثظات التناول الإيلادي ال سار اللحني ال قياا الجزا

مااالااااااادماااااااة  
 آلية

م)  (  1مااااااااان 
 1( 7إلو م) 

جنس  في  عباااااااارل  وحلاااااااة 
الييااااتي وتنتهي  ركوز تاااام 
دلو درجااة الاادوكااان وفيهااا  
تكرار درجاة الادوكاان ودرجاة 
الجهاركان وهيوط ياااااااااااااال ي 

 لجنس اليياتي. 

الإياااااااالااااااااا    
ا كثر اياااااااااااتخداماً  
الربااااااط  ظهور  م  

 الزمني

اياتخدام درجة  -
الرايااااااااااااات للتأكيد دلو  

 النو ات ال تكررل. 
درجاااااااة  - ظهور 

العرا  والرايااااااااااااااات في 
 اللرارت كلزوم لل لام.  

م)    2( 7مااااااان 
 1( 11إلو م) 

اليياااااااتي   جنس  في  عبااااااارل 
دالاو  تاااااااام  تاناتاهاي  اركاوز 
درجاة ال حير وحتحرك فيهاا 
تطوات  اصاااااااااااااا ااااااال  اللحن 
يال ية هيو اً وصاعوداً من 
السااااهم إلو ال حير وتنتهي  
لااجاانااس   يااااااااااااااالاا ااي   ااهاايااوط 

 اليياتي. 

الإيالاااااااا    ياخارج  لا 
  ♫و   ♩دن 

 .تيدأ  تأتير النير و 

العباااااااارل   - تيااااااادأ 
ا ساااافة رااعة تامة من 

 السهم. ال حير إلو  
الاعاباااااااارل   - لاحان 

جااااواااااااااات   فااااي   ااااؤد  
 جنس اليياتي. 

م)   2( 11من 
 1( 14إلو م) 

لااادرجاااة   تكرار  فيهاااا  عباااارل 
 الجهاركان والدوكان. 

لا يخرج الإيقاع 

م    ♫و    ♩عن  
إدااااادل   - العبااااارل 

ا ولاو  الاعاباااااااارل  لالاحان 
 م  التنوح  البسيط. 
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الياااااااداياااااااة  تاااااااأتير  
 النير

 ال ذه 

م)  (  15مااااان 
م)    إلاااااااااااااااو

19 )1 

جنس   في  لحنياااااااة  عباااااااارل 
تااااااام  تنتهي  ركوز   ياااااااتي 

 دلو الدوكان

لاحان إيالاااااااا    نافاس 
الثاااالثاااة في  العباااارل 

 . ال لدمة

لااالاااعاااباااااااارل   تاااكااارار  هاااي 
ال لااااادماااااة   في  الثاااااالثاااااة 
اذلياة ا ل اات )يااوا ور  

  وريعيد( ......  
م)    2( 19من 
 1( 23إلو م) 

جنس   في  لحنياااااااة  عباااااااارل 
تااااااام  تنتهي  ركوز   ياااااااتي 

 دلو الدوكان

لاحان إيالاااااااا    نافاس 
الثاااانياااة في  العباااارل 

 . ال لدمة

لااالاااعاااباااااااارل   تاااكااارار  هاااي 
ال لااااادماااااة  في  الثاااااانياااااة 
ااااااا اااااالاااااا اااااااات   اذلااااااياااااااة 
)تاااااالااااااونااااااي...........  

 جد د( 

 ا يصاض

م)    2( 23من 
 1( 27إلو م) 

جنس   في  لحنياااااااة  عباااااااارل 
تاانااتااهااي  ااركااوز   الااياايااااااااتااي 
درجااااااااة  داااااااالااااااااو  مااااااااؤقاااااااات 
فيهاااااا  وحتحرك  الجهااااااركاااااان 
الااجااهااااااااركاااااااان   الاالااحاان  ااياان 

 والحسيني والنوا. 

للنير   تااااأتير  فيهااااا 
 ورباط زمني. 

تيدأ ا ساااااااااااااافة  -
فيها  و   الخامسااااااااة التامة

تنوح  دلو لحن العبارل  
الثاانياة من ال اذها  م   

 اتتلا  اسيط. 

إلاااااو  2( 27م) 
 (  30م) 

جنس   في  لحنياااااااة  عباااااااارل 
تااااام  تنتهي  ركوز  اليياااااتي 
دلو درجة الدوكان وحتحرك  
نو اااااااات   اللحن  ين  فيهاااااااا 
مااااااان  الاااااااجاااااااناااااااس  اااااااداياااااااة 

 الجهاركان. 

دالاو   - فيها تأتير للنير.  تاعاتا اااااااد 
التكرار النو ي والهيوط  

 السل ي. 
درجاااااة  - تاااااأكياااااد 

 السي ان  تكرارها

 : على النموذج الأول التعليق
العدواض الثلاثي ثيذ    ة أ ناا مد نة  وريااااعيد في ملاومةشااااجادكل ات دن التعير   الكلمات:  . 1
وايااتخدم فيها ال لط     ، لهذن ال د نة الباياالة لتحية هؤلاا ال جاهد ن  الناا  طل  من الوا ور إيصاااليُ 
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من كل ات ا ينية الصااااااعيية وهو )يا وا ور السااااااادة اتناشاااااار( ك ا هو ثم تويرت الكل ات   فلط  ا ول
وتويرت ااقي ال لا   لتناياااااااا  مو ااااااااو   إلو )ود نا  وريااااااااعيد(  دلًا من )يا مسااااااااافر   الصااااااااعيد(  

   ا ينية. 
م  اياااااتخدام نو ات  في  بلته ا يااااااياااااية وجوا ها  جنس اليياتي فلط   م لحن  التعامل   المقام:  . 2

 العرا  والرايت لزوم تأكيد درجة الدوكان، كذل  ايتخدم نو ة الحسيني.  
        . وهيوط يل ينو ي  ص ل تكرار  ا  ة الحسينينو دلو نو ات جنس اليياتي  زحادل  ادت د   اللحن:  . 3
 .  يلا  الكل اتلإناي   وهو م  االس تة والرباط الزمنياللحن قا م دلو تأتير النير    : الإيقاع . 4
في )يا  الوا ور   داية اللحن لنداا   الثالثة فيمساااااااااافة اياااااااااتخدم  : باللحن عن معنى الكلمةالتعبير  . 5

 وا ور(، هيوط اللحن إلو درجة الدوكان في )السادة اتناشر( يعير دن ي وض الليل وهدو ه.  
ا كثر  روزاً    والناي ةليالك اض والطكانت فيها آلات  موياااااااايقية فرقة ايااااااااتخدمت   : والأداءالآلات   . 6

  ،رجال دن النساااااااا  الأصااااااوات     يرز فيهوقام اوناا ال ذه  الكورال الذي    ، ثيذ أدت ملدمة ا ينية
   أما ا يصاض فلامت اونا ها ال طربة منفردل. 

شاا ل ملدمة ال لحن لحن ا ينية في   درض : اسةةتلهام وتوظيف محمد قاسةةم للأغنية الشةةعبية . 7
 لحن جد د ال ذه    ثم  ، العبارل الثانيةفي   وايااااااااتلهم لحن ا ينية الصااااااااعييةآلية م ونة من عبارتين  

لحن ا ينية  فيه  ايااااااااتخدم  و قا م دلو فكرل ا ينية الصااااااااعيية من ثيذ اللفزل اللحنية والتكرار النو ي  
 . دلو الفكرل اللحنية للأينيةأيضاً  ، أما لحن ا يصاض فهو جد د ميني  الصعيية

 : لمحمد قاسم ياوابور الساعة اتناشر :نيثاالنموذج ال
 كلمات الأغنية: 

اتاانااااااااشاااااااااااااااار   ( 1)  السااااااااااااااااااااااداااااااة  وا ااور   ياااااااا 
ماااااااشااااااااااااااي اناااااات  مااااااا   هاااااااتفوت  ول 

 

الصااااااااااااااااااااااااعاااااااااايااااااااااد  مااااااااااجااااااااااياااااااااال     يااااااااااا 
مصاااااااااااااااااااااانااااااااا    كاااااااااام   جاااااااااد اااااااااد   دااااااااالاااااااااو 

 

وتااااااااادناااااااااا  اااااااااا ااااااااار ( 2)   قااااااااام  اااااااااياااااااااناااااااااا 
يااااااااااااااااااااااااااا اااااااااااار لاااااااااااالااااااااااااعاااااااااااازم   قااااااااااااوام 

 

ااااااااااااااااالاااااااااااااااعاااااااااااااااجااااااااااااااال    وصاااااااااااااااااااااااااااالاااااااااااااااناااااااااااااااا 
لااااااااااااالاااااااااااااعااااااااااااا ااااااااااااال  إ اااااااااااااد اااااااااااااناااااااااااااا   فاااااااااااااي 

 

الااااااااااا ااااااااااازار    جااااااااااانااااااااااا    دااااااااااااوزحااااااااااان 
الاااااااااااناااااااااااخااااااااااال  اااااااااااالااااااااااا   وجااااااااااارحاااااااااااد 

 

مصااااااااااااااااااااااااااانااااااااااااا    دتااااااااااااااض   نصااااااااااااااااااااااااااو  
وثااااااااااااد ااااااااااااد صاااااااااااااااااااااااااالاااااااااااا      ومااااااااااااعااااااااااااان 

 

 
  الن وكج ا ول.اللحن المسجل في كتاب بهيجة رشيد وهو 
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كاااااااااايااااااااااياااااااااارل  ( 3)  نااااااااااهضااااااااااااااااااااااااة   وفاااااااااايااااااااااه 
كاااااااااااااتااااااااااااايااااااااااااارل إ اااااااااااااد ااااااااااااان   ودااااااااااااااوزل 

 

الااااااااااااااااااازمااااااااااااااااااان     اااااااااااااااااااتاااااااااااااااااااتاااااااااااااااااااحاااااااااااااااااااد  
الاااااااااااااااااااااااااااا اااااااااااااااااااااااااااا اااااااااااااااااااااااااااان  تاااااااااااااااااااااااااااادور 

 

وتصااااااااااااااااااااااناااااااا    وتاااااااانااااااااتااااااااج   تااااااااياااااااانااااااااي 
وتسااااااااااااااااااااا اااااااا  تصاااااااااااااااااااااو    والاااااااادناااااااايااااااااا 

 

مصااااااااااااااااااااااااااااانااااااااااااااا    كااااااااااااااال   وتااااااااااااااا ااااااااااااااالا 
ااااااااااااااعاااااااااااااياااااااااااااد  مااااااااااااان   ياااااااااااااناااااااااااااوتاااااااااااااناااااااااااااا 

 

دقااااااااا ااااااااق ( 4)  فااااااااي  الساااااااااااااااااااااا ااااااااة   إ ااااااااوي 
را ااااااااااااااق الااااااااااااااجااااااااااااااو   قااااااااااااااداماااااااااااااانااااااااااااااا 
فاااااي  ااااارحااااالاااااناااااااا راح  اااااياااااجاااااي   مااااايااااان 

إلااااااالاااااااي ااااااااس   صاااااااااااااااااااااادقاااااااناااااااا  يااااااايااااااار 
 

وا اااااااااااااااااااور  ياااااااااااااااااااا   وصاااااااااااااااااااااااااااااااافااااااااااااااااااار 
ناااااااااااااااور  كااااااااااااااالاااااااااااااااه   و ااااااااااااااارحااااااااااااااالااااااااااااااا  
يسااااااااااااااااااااااااااااااالاااااااانااااااااا  الاااااااادناااااااايااااااااا  فااااااااي   مااااااااياااااااان 
داااااااااايااااااااااد  كاااااااااال  فااااااااااي   يصااااااااااااااااااااااااركاااااااااانااااااااااا 
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 البطاقة التعريفية: 
 مو و  ا ينية تصجي  الصنادة 

 ألحاض   مح د قايم
 ا داا شفيق جلال 

 نو  اللال  مرثلة ثانية - لطوقة
 ال لام النوا   ياتي

 الإيلا   ال يزاض:            

 الضرا مص ودي صوير: 
 الصياية   فكرل ثانية )أيصاض(   –فكرل أولو )مذه (  

 للع ل  ال ساثة الصوتية دصيراض إلو درجة ال اهوراض الحسيني من درجة 

 اذلات ال وييقية ( ر    ،  يلة) إيلا     / نفخ ناي     / ( ، قانوض اااتصيللو، كنترا،  ك اض) ات  وترح
 التحليل: 

 ملاثظات التناول الإيلادي ال سار اللحني ال قياا الجزا

مااالااااااادماااااااة  
 آلية

أناااااااااااااا   مااااااااااااان 
إلو  3كروز)   )

 3( 14م) 

جاانااس  فااي  لااحاانااياااااااة  فااكاارل 
النوا وتنتهي  ركوز    يااااتي 
الاااناااوا   درجاااااااة  دااالاااو  تاااااااام 

فيها تكوض   ةحركة اللحنيالو 
اخطوات ياااااااااااااال ياة هيو ااً  
درجااااااات   وصااااااااااااااعوداً  ين 
تاااااااكااااااارارهاااااااا(   الاااااااناااااااوا)مااااااا  

 والجهاركان والسي ان. 

يااااااادأ  اتاااااااأتايار  تا-
م    ظهور  النير 

 . الرباط الزمني
إيلا  ايتخدام  -
♩ ،♫   

تعت اااد دلو عباااارل   -
لحنية والتنوح  دليها  تكرار  

 النو ات والتطوحل. 
  تي ايااااااااااااااتخدام درج -

في   الجهااااركاااان والسااااااااااااااي اااان
 اللرارت كلزوم لل لام.  

 ال ذه 
م)    4( 14مااااااان 
 3( 18إلو م) 

  عبارل في جنس  ياتي النوا
دلو   تاااااااام  وتنتهي  ركوز 

 درجة النوا. 

الاااوااانااااااااا      ااايااااااادأ 
  تأتير النير. 

ال لااااادماااااة  للحن  تكرار  هي 
  2( 6( إلو م) 3من أنااكروز) 

 )ياوا ور.... الصعيد( ااااااااا 
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م)    4( 18مااااااان 
 3( 22إلو م) 

عبارل في جنس  ياتي النوا  
دلو   تاااااااام  وتنتهي  ركوز 

 درجة النوا.  

الااواانااااااااا  -  اايااااااادأ 
  تأتير النير. 

 

ا سااااااااااااااااافاااة الرااعاااة  تيااادأ   -
 التامة

دااالاااو   - الااالاااحااان  ياااعاااتااا اااااااد 
والااهاايااوط   الاانااواا ااي  الااتااكاارار 

 السل ي. 
م)    4( 22مااااااان 
 3( 26إلو م) 

جنس  يااااااااتي   في  عباااااااارل 
 النوا.  

 إدادل للعبارل ا ولوهي   

 ا يصاض

  4( 62) م  مااااااان
 3( 34إلو م) 

ج لة موياااااااايقية في جنس  
النوا وتنتهي  ركوز     يااااتي 

تام دلو درجة النوا وحعت د  
لحنهااا دلو درجااات العجم  

 والكرداض وال حير. 
 )قوم....... الع ل(  اااااااا 

ي ثر فيهاا الربااط  
 الزمني

الخامساااة    الفزلتيدأ   -
تعت ااد دلو التكرار  و   التااامااة

 النو ي والهيوط السل ي. 
ظهور لزماة رد في  -

( وأتر   30قرارات ال لام م) 
جنس  يااااااتي   الااااادوكاااااان  في 

   (. 34م) 
  4( 43) ممااااااان  
 ( 43إلو م) 

ج لة مويااااااااااااايقية في ملام  
النوا وتنتهي  ركوز    يااااتي 

 تام دلو درجة النوا. 
 )داوزحن.. ثد د(     اااااا 

الإيلا  ا يااياي  
 ♩للج لة هو  

اللحني   تعت اااد دلو التتااااا  
 هيوط أرب  درجات ياااااال ية  

ال ااااااهوراض   من  دلو   اااااداا 
   . اعد ثانية هااطة

 : على النموذج الثاني  التعليق
وتصااير صاايايتها إلو التفاتر  في مصاار  زراعية ثدثت  نهضااة صااناعية  تعير دن  الكلمات:  . 1

وقد ايااااتخدم ال لط  ا صاااالي للأينية الصااااعيية  الع ل واليناا،  الزرادة و  هذا التلدم وفيها الحذ دلو  
   أيضاً يظهر فيها لوة ثوار م  اللطار.   ،  تبعه تويير في الكل اتثم  ك ا هو  )يا وا ور.... الصعيد(  

ايااتخدم في لحن ا ينية ملاماً تصااوحرحاً وهو اليياتي من النوا وهو مناياا  لصااوت   المقام:  . 2
 الع ل والتصني . وروح ا ينية التصجيعية دلو  ال وني  

م     ادت د دلو التكرار النو ي والهيوط ياااااااااااااال ي والتتاا  اللحني في ملام  ياتي النوا  اللحن:  . 3
 ايتخدام قليل لللفزات اللحنية. 

 للكل ات.   التلطي  العرو ي: إيلا  اللحن قا م في ا ياا دلو تأتير النير وإيلا   الإيقاع . 4
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لحن اجوااااات ال لااام من   دير الفي الوصاااااااااااااان ا ول    : التعبير بةةاللحن عن معنى الكلمةةة . 5
)قوم  ينا  ااااااااا ع ل  ذهاا للال حير إلو العجم دن روح اليهجة والح اا التي تنتاا الصع  ال تلهف لل

وتادناا  اا ر(، أيضاااااااااااااااً دير التتااا  اللحني دن زحاادل ا مااني  تحليق نهضااااااااااااااة ت تزج فيهاا الزراداة  
 .  ومعان صل  وثد د( )دوزحن جن  ال زار  نصو  دتاض مصان  وجرحد النخل  ال    ااالصنادة  

كانت فيها   داا ال لدمة اذلية ول صاااثبة الوناا،  ايااتخدمت فرقة موياايقية    : الآلات والأداء . 6
ظهر  ااارا ال صااا ودي  و   اللحن ا يااااياااي  النايتعز  م     واللانوض   الوترحة وأ رزها الك اضلات  اذ

  ، وقامجزااً منفرداً من ال لدمة  الناي  أدت آلة كذل   ، والر  الطيلة  الصاااااااااوير اصااااااااا ل وا اااااااااب تعزفه 
إك أنها أينية للع ل والتصااني  وهو  النساااا  الرجال دن  رز فيه أصااوات  ثيذ  اوناا ال ذه     الكورال

 .  اً ، أما ا يصاض فلام اونا ها ال طرا منفردمجال د ل الرجال
ملدمة آلية  قدم ال لحن أينيته في شاااا ل    : اسةةةتلهام وتوظيف محمد قاسةةةم للأغنية الشةةةعبية . 7

 وايااااااااااااااتعرض فيهاا لحن العباارل ا ولو من ال اذها  وقاد   ، م وناة من عباارل وتكرارهاا م  التنوح  دليهاا
مسااااتله اً   ينية الصااااعيية في العبارل الثانية من ال ذه ، أما لحن ا يصاااااض فهو جد د الحن   وظف

للحن في اللزمة أما الوناا فهو في نطا   وايااااااعة  مساااااااثة صااااااوتية   وايااااااتخدم  ، ا ينية الصااااااعيية من
  صوتي محدود.      

 :لفاروق الشرنوبي ياوابور الساعة اتناشر :ثالثالنموذج ال
 كلمات الأغنية: 

اتاانااااااااشاااااااااااااااار   ( 1)  السااااااااااااااااااااااداااااااة  وا ااور   ياااااااا 
وتااااااااحاااااااايااااااااة ياااااااااااااااااااااالام  ماااااااانااااااااي   تااااااااد 

 

الصاااااااااااااااااااعااااااياااااااد   مساااااااااااااااااااااافاااااار     ياااااااالاااااالااااااي 
الااااااعااااااياااااااد    فااااااي  ااااااوم  لااااااحاااااايااااااياااااايااااااي   وروح 

 

قااااااانااااااااد ااااااالاااااااه  ( 2)  يااااااالاااااااياااااااد  لاااااااه  قااااااال   روح 
أد ااااااااالاااااااااه  أناااااااااا  دااااااااا اااااااااري   جاااااااااا ااااااااا  

 

أناااااااااااااد اااااااااااالااااااااااااه   راجاااااااااااا    داااااااااااالصاااااااااااااااااااااااااااض 
جاااااااد اااااااد ااااااااعااااااا ااااااار  دصااااااااااااااااااااااناااااااه   وجااااااااي 

 

واصااااااااااااااااااااااال  ( 3)  قاااااااااارحاااااااااا   قاااااااااالااااااااااه   روح 
واجااااااااياااااااالاااااااا  الااااااااوااااااااربااااااااة  أفااااااااوت   راح 
ورداني شاااااااااااااااااااااال  ياااااااا و   ياااااااااااااالاماااااااات 
وردانااااااااي أتااااااااوك  داااااااالااااااااو   يااااااااااااااااااااالاااااااام 

 

واصااااااااااااااااااااال   جااااا ااااايااااالااااااا   ناااااااايااااااااااااااااااي   ماااااش 
اقااااااااااادر  واصاااااااااااااااااااااااال   ماااااااااااا   أفاااااااااااوتااااااااااا  

ورداناااااااااااااي اصااااااااااااااااااااااااااحاااااااااااااباااااااااااااة   جااااااااااااااي 
الإ ااااااااد  و ااااااااالاااااااا   جاااااااااي  أنااااااااا   وقاااااااالااااااااه 

 

نااااااااياااااااااااااااااااي  ( 4)  هااااااااجااااااياااااالااااااا   قاااااالاااااااه   روح 
أناااااااا   داركقاالاايااي  دن  فااي   نساااااااااااااااايااتاااااااه 

جااااااااناااااي  أياااااااااااااااااا ااااار  ياااااااا   مااااا اااااتاااااوبااااااا  

نااااااااااياااااااااااااااااااااااي   ماااااااااش  فااااااااااكااااااااارك   لاااااااااكااااااااان 
 ونااااااااااايااااااااااااااااااااااااي   أهاااااااااالاااااااااايوداااااااااايااااااااااوناااااااااا   

يااااااااالااااااااي  يااااااااا  تااااااااعااااااااالااااااااو    ااااااااياااااااالااااااااولاااااااا  
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جااااااااااناااااااااي  ثااااااااااصاااااااااااااااااااااااد  زار    وأناااااااااا 
 

اعياااااااد  افضاااااااااااااالش  ماااااااا  دصاااااااااااااااااااااض   وكلاااااااه 
 

 
 

 التعريفية: البطاقة 
 مو و  ا ينية دا في 

 ألحاض   فارو  الصرنوبي 
 ا داا إي اض البحر دروحش 

 نو  اللال  مرثلة ثانية - لطوقة
 ال لام النوا   ياتي
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 الإيلا   ال يزاض:            

 صعيدي  :  الضرا  

 
 الصياية   فكرل ثانية )أيصاض(   –فكرل أولو )مذه (  

 جواا العجمإلو درجة الجهاركان من درجة 
 للع ل  ال ساثة الصوتية

 -   ( مزماار) نفخ    -( ، اااا جيتاار كهرباا يك ااض) آلات وترحاة    
 ( ، مراكش، دفو  يلة) إيلاعية  

 اذلات ال وييقية

 

 ملاثظات التناول الإيلادي ال سار اللحني ال قياا الجزا

 ملدمة آلية

ماااااااااااااااااااااااااااااااااااان  
(  1أناكروز) 
 ( 4إلو م) 

عباارل في جنس  يااتي النوا  
دالاو   تاااااااام  وتاناتاهاي  اركاوز 
درجة الساااااهم وثركة اللحن 
فيها تكوض اخطوات يااال ية  
صاااااااااااعوداً وهيو اً من النوا  

 م  تكرار درجة العجم.  

الإيااااااااااااااااااااالاااااااااااااااااااااا     
ال سااااااااتخدم متنو   
م  اليداية  تأتير  

 النير. 

دلو   - مينيااااااة 
وتاكارارهام   ماااااااازورتايان 

 . م  تويير اللفلة
 

م)  (  5ماااااااان 
إلاااااااااااااااااااااااااااااااااااو  

 3( 12م) 

ج لاة موياااااااااااااايقياة في ملاام  
وتنتهي  ركوز   النوا   يااااااتي 
تااام دلو درجااة النوا وفيهااا  
 تكرار نو ي وهيوط يل ي.

 تنو  الإيلااا   ين  
 الطوحل واللصير

أيليها يعت د   -
نو اااااااات  ثلاث    دلو 

 تكرار لل وازحر. م   

 ال ذه 

  ماااااااااااااااااااااااااااااااااااان
 4( 21) م

إلاااااااااااااااااااااااااااااااااااو  
 3( 17م) 

  عباارل في جنس  يااتي النوا 
وتنتهي  ركوز مؤقاات دلو 
تكرار   وفيهاااااا  العجم  درجااااة 
لااجاانااس   يااااااااااااااالاا ااي  وهاايااوط 

 اليياتي. 

الإياااااالاااااااا    
ا كثر اياااااااتخداماً  
م  ظهور تاااأتير  

 النير. 

ظهور درجة  -
فااااااي   الااااااجااااااهااااااااركاااااااان

للتاأكياد دلو  ت  االلرار 
 .  النوا
ظهور لزماااة  -

   . جواااتالرد في 
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 1يصن

ماااااااااااااااااااااااااااااااااااان  
 4( 71) م

إلاااااااااااااااااااااااااااااااااااو  
 3( 23م) 

جنس  في  عباااااااارل  وحلاااااااة 
وتنتهي  ركوز   النوا   يااااااتي 
العجم  درجاااااة  مؤقااااات دلو 
وفيهاااا تكرار درجاااة ال حير  
والكرداض وتطوات يااااااااال ية  
صااااددل من الجهاركان إلو  

 العجم. 

: الإيلااااا     
ا كثر اياااااااتخداماً  
م  ظهور الرباااط  

 الزمني. 

فاي   - تاعاتا اااااااد 
مااااازورل   أيليهااااا دلو 

 وتكرارها. 
ظهور درجة  -
لتاااااأكياااااد    جهااااااركاااااانال

 .  جنس اليياتي

 3و2يصن

ماااااااااااااااااااااااااااااااااااان  
 4( 32) م

إلاااااااااااااااااااااااااااااااااااو  
 3( 28م) 

كاااارد  جاااانااااس  فااااي  عااااباااااااارل 
وتاانااتااهااي  ااركااوز  الاا ااحااياار 
العجم  درجاااااة  مؤقااااات دلو 

 فيها تكرار نو ي. و 

قاا  اة دلو تاأتير  
 النير. 

كايايار   تااااااا لاف  تاكارار 
 من درجة العجم. 

ماااااااااااااااااااااااااااااااااااان  
 4( 82) م

 ( 32إلو م) 

  عباارل في جنس  يااتي النوا 
وتنتهي  ركوز مؤقاات دلو 

 درجة العجم. 

معاااااالجاااااة ثرو   
ااااااالزتاااااار    ال اااااد 

 اللحنية. 

لااالاااحااان   تاااكااارار  هاااي 
 الوصن ا ول. 

 : على النموذج الثالث التعليق
إ لا  السااالام  ليوصااايه ا  لصاااعيداللطار لكهاا  كل ات دن شاااخب منتظر  التعير   الكلمات:  . 1

 .  و  أنتهم اأنه لم  نساهم وحبصرهم الدومه في  وم العيد   ثبااه
 . ظهور جنس كرد ال حير  مصوراً دلو درجة النوا م يياتي  ال ملاماللحن قا م دلو   المقام:  . 2
في شااااا ل تطوات يااااال ية  التركيز دلو درجات العجم والكرداض وال حير  يعت د دلو   اللحن:  . 3

 . التكرار النو ي والهيوط السل ي  اللحن د وماً  كذل  ي ثر في،  هيو اً وصعوداً 
 لكل ات. الناتج من التلطي  العرو ي ليلا  الإ: قا م في ا ياا دلو تأتير النير و الإيقاع . 4
تبعاذ دلو  العجم والكرداض وال حير  ايااااااااااااااتخادام نو اات  :  التعبير بةاللحن عن معنى الكلمةة . 5

، ايتخدام الزتار  اللحنية  اليهجة والسعادل احضور الوا يين  ااااااااااا)روح قله يليد قناد له دلصاض راج ( 
  ا)راح افوت الوربة( تعير دن دمو  ال وترا اشتياقاً  هله وبلدن. 

في  والفييراتو  ا ل أيااالي  ا داا مثل النير    ثد ثة  : ايااتخدمت فرقة موياايقيةالآلات والأداء . 6
يعت ااد دلو الهااارموني  الوترحااات والخفوت واللول كااذلاا  التوزح  ال وياااااااااااااايلي ال نفااذ م  آلات الفرقااة  

والكونتربوحنات أيضااااااااااااااااً  رزت آلات إلكترونياة مثال اااا جيتاار وكلا  م  الحفااظ دلو لوض ا ينياة  
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ال ذه  كورال  الصااااااعيية اايااااااتخدام آلة ال زمار الصااااااعيدي م  الطيول والدفو ، أما الوناا فلد أد  
  اللرار م   الجواا  أي  أما ا يصاض فوناها ال طرا منفرداً اازدواجية الطبلة  فلط  من أصوات نسا ية  

 كذل  قام اوناا موال في نهاية ا ينية تصحبه الفرقة م  ترد د الكورال لوناا ال ذه . 
في شاا ل ملدمة   ا ينية  لحنال قدم    : اسةتلهام وتوظيف فاروق الشةرنوبي للأغنية الشةعبية . 7

ال ذه  في  لحن اياتعرض  و   ، ولحن للوصان ا ول ولحن آتر للوصان الثاني والثالذ،  ومذه ،  آلية
فلد ايااتخدم ال لحن    من ا ينية الصااعييةة  مسااتله و   ةحر ا تكا  كل ا جزاا ألحاض  عتيرتال لدمة اذلية و 

 . ايتخدم تأتير النير والإيلادات البسيطةو   تكرار النو ات والخطوات السل ية والتتااعات اللحنية
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 : البحث وتفسيرها نتائج
النتا ج التي  درض وتفسير  البحذ و  أيئلةإلو الإجااة دلو  الباثثة  اعد تحليل دينة البحذ يتتطر  

   . تحليلالتوصلت إليها من تلال  
 البحث:   أسئلةأولًا: الإجابة على  

 ما العناصر الأساسية المكونة للأغنية الشعبية ياوابور الساعة اتناشر؟ ( 1
تتكوض ا ينية الصاااعيية من كل ات أيااااياااها )يا وا ور الساااادة اتناشااار ياللي مساااافر   الصاااعيد( أما  

 . در ته الباثثة في تحليل ا ينية في  داية الإ ار التطييليلد فال وروث  لحنها  
ما أسةاليب اسةتلهام وتوظيف كلًا من محمد قاسةم وفاروق الشةرنوبي للأغنية الشةعبية "ياوابور  ( 2

 الساعة اتناشر"؟
كلا من ال لحن  التي تم در اااااااها في الإ ار النظري فإض    التوظيفو   الاياااااااتلهاممن تلال أياااااااالي   

 ك ا  لي:   ا ينية الصعيية اايتخدام ا يالي  الثلاثةم     تعاملامح د قايم وفارو  الصرنوبي قد 
ال ذه   ثيذ اياااتعرض لحن ا ينية الصاااعيية في  التطا ق اللحني  اياااتع ل  ال لحن مح د قايااام  -

   . ا يصاض ه فيووظفلحنها  ايتلهم و   ، نيوالثا  ولفي الن وكج ا 
يح ل صفات  جد داً ثالذ ثيذ قدم لحناً الا تكار في الن وكج الال لحن فارو  الصرنوبي ايتع ل  -

 . من تكرار وتتاا  وإدادل  ا ينية الصعيية
 تفسير النتائج: 

 أولًا: خصائص نص الكلمات
تارحخ اللطار في الإ ار النظري ي  ن التوصال إلو الفترل التي تم  نيذل دن من تلال اياتعراض   -

 ا ينية فيها وهي النصف الثاني من اللرض التاي  دصر تلرحباً. ا تكار كل ات  
 تحدث  ها أهل الصااااااااااعيد وحظهر كل  في  اا ياااااااااالوا الدارج واللهجة العامية التي  النب   ت يز   -

 ج( مثل )يا مليل( تكوض )يا مجيل(. ⬅نطق ثر  )   
ولكنها كلها تصااااااااترك في ملط  )يا وا ور السااااااااادة اتناشاااااااار(    ، ا ينية  توجد تنوحعات كثيرل لنب -
 .  مو و  ا ينية   ا  لا مال لا   التالية لها اتوير  وت
يظهر في نب ا ينية ا صااالية ون اكج العينة نوداً من لوة الحوار  ين الإنسااااض واللطار ثيذ   -

 كثر من توجيه الوصايا له.  تكلم الإنساض م  الوا ور اص ل مست ر وحُ 
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 ثانياً: خصائص اللحن: 
منفرد )مونوفوني( ولا    وهواليياتي  جنس  اللحن الصعيي  ينية يا وا ور السادة اتناشر ميني دلو   −

فلد ايااتع ل جنس  مح د قاياام حن ال ل  أماو ،  ثول درجة الركوزو درجات صااوتية أدلو   ت س تعد   
اليياتي في الن وكج ا ول م  دا صااااااااة ثساااااااان وايااااااااتع ل ملام اليياتي مصااااااااوراً دلو درجة النوا في  

فلد ايتع ل ملام اليياتي ال صور دلو    فارو  الصرنوبيأما ال لحن   الن وكج الثاني م  شفيق جلال، 
 صاااور دلو درجة النوا مناياااباً  يياتي ال، وهو ما قد يجعل ملام الم  إي اض البحر دروحش  درجة النوا

   ، أيضاً تنو  الطبلة الصوتية  ناي  مو و  ا ياني. وا يايي للنساالصوت الرجال  
تت يز  و   تصااااوصاااااً ا يصاااااض  دلو ثلاث درجات صااااوتية متتاليةفي ن اكج العينة قا  ة  ا لحاض  -

دلو  فهو قا م  ناا اللحن أما   ، االاتجان اللحني الهااط تاصاة في اللفلاتثركة ال ساار اللحني فيها  
 لنب الصعري. لاللحنية ال تكررل تبعاً    عباراتال
ن اكج العينة في قال  الطلطوقة  ألحاض    ال لحن مح د قايااااااااام وال لحن فارو  الصااااااااارنوبي   اصااااااااا -

مسااااااا و  مسااااااابلاً في ال لدمة ومساااااااتنبط من لحن     ذه لحن للملدمة آلية و دلو شااااااا ل مرثلة ثانية  
   . تتكرر فيه الج لة أو العبارل اللحنية اأش ال متعددل  يصاضللأآتر  لحن  و ا ينية الصعيية  

الصااااااعيية )يا وا ور السااااااادة    لل لط  ا يااااااايااااااي للأينيةفي الوناا  الصاااااا ل اللحني ا كثر شاااااايوداً  -
   اتناشر يا مجيل   الصعيد( هو

 الإيقاع:  ثالثاً: 
 . ربادي  ميزاضدلو    يت ن  التي قام  تلحينها كل من مح د قايم وفارو  الصرنوبيياني  ا  −
 . م  الادت اد دلو تأتير النير في كل الن اكجض متوافلاً م  إيلا  الكل ات  الحإيلا  ا  −
   ، ال ص ودي الصوير. الصعيدي  التي صاثيت الوناا في ن اكج العينة هيالإيلادات   −

 الآلات الموسيقية: رابعاً: 
،  في كل الن اكج وهي تعتير  د ل للربااة في ال ويااااااااايلو الصاااااااااعيية  الك اض روز آلة  آلات وترحة:   -

   . الثالذمثل ااا جيتار في الن وكج    آلات إلكترونيةوايتحداث إدتال  
 . ا ول والثاني، الناي في الن وكجين ثالذ( في الن وكج الآلات نفخ: ال زمار اليلدي )الصعيدي -
 ال راكش.   ، الد ، آلات إيلاعية: الطيل اليلدي -
 :والمقترحات لتوصياتا
 . الاهت ام اا لحاض وا ياني الصعيية للحفاظ دلو الهوحة ال صرحة ولتثييت جذور ال جت    ( 1
 ( دراية ايتلهام ال لحنين للأياني الصعيية ا تر  مثل دطصاض يا صبايا. 2
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 ملخص البحث 
 وتوظيف موروث الأغنية الشعبية )يا وابور الساعة اتناشر(  استلهام

 عند كل من محمد قاسم وفاروق الشرنوبي 
الاهت اام  ومن مظااهر  تراث كال أماة هو ماا ورثاه الساااااااااااااالف للخلف من منجزات العلم ومعطياات الفن  

اللرض    مصااار منذ مطل  ياااتينات في  تانتصااار التي  البحوث العل ية   من تلال تهودرايااا  هج ع  االتراث
ج   ودراياااة التراث الصاااعيي ال صاااري وتصاااوصااااً ا دا الصاااعيي   ذلت جهوداً في    ثيذالعصااارحن 

 الذي اثتلت فيه ا ينية الصعيية م انة مه ة وكانت مو   اهت ام الكثيرحن. 
الصعيية   فا ياني الصعيية هي تل  ا ياني ال ؤثرل الناتجة دن دوا ف الج اهير وقد وثلت ا ينية

أينية "يا  اوياااا ل النلل في مصااار  تطور  ثركة   هاومنا ل جوانبه  ال صااارحة ثيال ال جت   ال صاااري  
وايااتخدم هذن ا ينية العد د من ال لحنين ثيذ    ، وا ور السااادة اتناشاار" وهي من الصااعيد ال صااري 

ايت دوا منها أفكاراً جد دل لتلحين أياني تح ل مو ودات مختلفة دن ا ينية ا صلية ف نها أياني  
من هؤلاا ال لحنين مح د قاياااااااااااااام وفارو   ، و و نية وأتر  دا فية وكذل  ياااااااااااااايايااااااااااااااية واجت اعية

 .  الصرنوبي
  -أدوات  -ديناة  -منهج  -أياااااااااااااائلاة  -أه ياة  -أهادا   –مصاااااااااااااا لاة    -ملادماة:  يتكون هةذا البحةث من

حنلسااااااااام إلو محورحن ا ول ا ينية الصاااااااااعيية  و الإ ار النظري  ، ثم دراياااااااااات يااااااااااالة-مصاااااااااطلحات
الثاني  ال حور  الاياااااتلهام والتوظيف في ا ينية الصاااااعيية(، و   -تصاااااا ب كل دنصااااار  -)دناصااااارها

نيذل دن ال لحنين    -تصاااااانيف أياني الوا ور  -اللطار والوا ور )نيذل دن اللطار وتارحخه في مصاااااار
أياني )يا  وفيه تحليل دينة البحذ ال  ونة من الإ ار التطييلي  ثم ،    ( مح د قايم وفارو  الصرنوبي

ا ينية ا صااالية،  ليه    م  تحليل( التي لحنها مح د قايااام وفارو  الصااارنوبي  وا ور الساااادة اتناشااار
حختتم  ، و   النتا ج التي تيدأ االإجااة دلو أيااااااااائلة البحذ ثم تفساااااااااير النتا ج،  ليها توصااااااااايات البحذ

  البحذ الا  ة ال راج  وملخب االلوة العربية والإنجليزحة. 
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Abstract: 

Inspired by and employing the legacy of the popular song (Ya Wabour al-

Sa'ah Atanashir) 

According to Muhammad Qasim and Farouk Al-Sharnoubi 
 
 

The heritage of every nation is the science and art which passed down through 

generations from elder to younger, it was collected and studied through research that has 

spread in Egypt since the beginning of the sixties of the twentieth century, where efforts 

were made to collect and study the Egyptian folklore, especially folksongs. The 

Egyptian folksongs documented the life of Egyptian society in all its aspects, including 

the development of transportation in Egypt with the song “Ya Wabour al-Sa’ah 

Atanashir,” which is from Upper Egypt. Many composers used this song to compose 

songs with themes different from the original song. Among these composers are 

Muhammad Qasim and Farouk Al-Sharnoubi.  

This research consists of: introduction - research problem – research aims - research 

importance -  research questions - research curriculum - research sample - research tools 

- research terms - previous studies, then the theoretical framework and is divided into two 

axes: the first is the folk song (its elements - characteristics of each element - inspiration 

of  the folk song), and the second is the train and the Wabour (an overview of the train 

and its history in Egypt - the classification of Al-Wabour songs - a summary of the 

composers Muhammad Qasim and Farouk Al-Sharnoubi), then the analytical  framework, 

which includes an analysis of the research sample consisting of the songs (Ya Wabour 

Al-Sa’ah Atanashir) composed by Muhammad Qasim and Farouk Al-Sharnoubi, with an 

analysis of the original song. followed by the results, which begin by answering the 

research questions, then interpreting the results, followed by the research 

recommendations, and the research concludes with a list of references and a summary in 

Arabic and English. 

 


