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القانون ولي من �ونشرتو الحر�ة الأ  العزف�ه في الصعو�اتلتذلیل   تدر��ات مقترحة
 رفعت جرانة ل

 •أ.م.د/هدى محمد إبراه�م عبد النبي                                                                            
 

 ة مقدم
فى مؤلفاتهم   وغیره  لقانون �ا  المصر�ین �استخدام آلات الموس�قى العر��ة  ىقام �عض مؤلفي الموس�ق

قد درسوا   نلاء المؤلفیوالجدیر �الذ�ر أن هؤ   للأور�سترا، لإضفاء ألوانا صوت�ة متمیزة على أعمالهم
ألفوا مقطوعات موس�ق�ة  العر��ة وعلومها وتخصصوا فى عزف �عض آلاتها، ولما  الموس�قى  أولا 
التأل�ف  ممارسة  و�مكنهم  المجال،  هذا  فى  موهو�ون  أنهم  فاكتشفوا  �بیرا،  نجاحا  لاقت  عر��ة 

ولكن �عد أن یتعمقوا فى دراسة العلوم الموس�ق�ة العالم�ة، من هارمونى و�ونترابونط، وص�غ  الموس�قي
موس�ق�ة، و�تا�ة للأور�سترا �آلاته المختلفة ، وشجعهم على ذلك وجود عدد �بیر من ��ار الموس�قیین 

مصر�ة متطورة، استخدموا ونت�جة لذلك فقد ألفوا مؤلفات موس�ق�ة    الأورو�یین الذین استوطنوا فى مصر 
�ر�ة..  صو الافتتاح�ة الت   – المتتال�ة    -فردلمنالكونشیرتو ا  -موس�ق�ة أورو��ة مثل (الس�مفون�ة  فیها ص�غ

وغیرها من المؤلفات)، ولكنهم حرصوا على أن �كون المضمون الموس�قى فى تلك المؤلفات مصرً�ا  
حر�ة التأل�ف الموس�قى فى مصر قد بدأت على  , ف  .واضحًا ومعبرا عن الهو�ة الموس�ق�ة المصر�ة

 )١(ورفعت جرانه  وأبو �كر خیرت ید جیل الرواد الذى تكون من �ل من: یوسف جر�س وحسن رشید
حیث    داء الكونشرتو(عینة ال�حث) ألة القانون للاشتراك في  آ ومن هنا �انت الانطلاقه في استخدام  

تتمیز   ،حیث أخذت مكانا مرموقا �ما   اأنغاما وأطر�ها صوت  ى العر��ة الموس�قفي    ابرز الآلاتمن    نهأ
  أثناء الاطلاع على النوته الخاصه �الكونشرتو   ال�احثة قد لاحظت  ولكن    ,�ه من مساحة صوت�ة واسعة

یواجه    انه ادائةالطلاب عدة صعو�ات  قد  إلى    في  دعاها  مقترحة  مما  تدر��ات  هذه عمل  لتذلیل 
 . الصعو�ات  

 مشكلة ال�حث:
  العزف�ه الصعو�ات �عض وجود  هجران تلرفع القانون  وتر �ونشی  على ها اطلاع  عندلاحظت ال�احثة 

�بیرة  رةومها  داءالأ في  ةدق تتطلب  التي ةالعزف�   المهارات من �ثیر على �حتوي  حیث دائهأ عند
ات العزف�ة المقترحة من  و�مكن تذلیل هذه الصعو�ات �أداء �عض التدر�� لعزفة على آلة القانون 

 . ال�احثة  
 

 جامعة دم�اط  -�ل�ة التر��ة النوع�ة  -أستاذ الموس�قى العر��ة المساعد �قسم التر��ة الموس�ق�ة ••
)۱( https://darelhilal.com/News/1041645.aspx 
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 هدف ال�حث:
 : الى یهدف هذا ال�حث

 .  التعرف على �عض الصعو�ات العزف�ة عند أداء �ونشرتو القانون لرفعت جرانه -١

ضمنها الحر�ة الأولى التي تت ة العزف�  الصعو�ات لیلذلت المقترحه التدر��ات من مجموعه تأل�ف -٢
. رتو القانون.لكونش  

 ال�حث:أهم�ة 
 عند أدائهم لكونشرتو القانون لرفع جرانه.  طلابال مستوى أداء  بتحقیق هدفي ال�حث �مكن رفع

 سؤال ال�حث :
 عند أدائهم لكونشرتو القانون لرفعت جرانه ؟  الطلابماهي الصعو�ات العزف�ة التي تواجه -١
 �ونشرتو القانون لرفعت جرانه؟ ماهي التدر��ات المقترحة لتذلیل �عض الصعو�ات العزف�ة في -٢

 :ال�حث  إجراءات
 منهج ال�حث :

 یت�ع هذا ال�حث المنهج الوصفي (تحلیل محتوى)
 عینه ال�حث: 

 تخصص قانون.  تطب�قه على طلاب مرحلة ال�كالور�وس سیتم
 أدوات ال�حث:

 مدونة موس�ق�ة للحر�ة الاولى من �ونشرتو القانون لرفعت جرانة.  -
 استمارة استطلاع رأي الخبراء والمتخصصین في عینة ال�حث  -
 . التدر��اتمجموعه من  -

 مصطلحات ال�حث: 

 : المهارة تدل على السلوك المتعلم أو المكتسب الذي یتوافر له شرطان   المهاره: -١
 .ن �كون موجها نحو إحراز هدف أو غرض معینأ:  ولالأ −

 )١(.ن �كون منظما �حیث یؤدي إلى إحراز الهدف في أقصر وقت وأقل جهدأ:   الثاني -

لمؤلفة    :   Concertoالكونشرتو    -٢ تطور  وهى  الكلاس�كى،  العصر  مؤلفات  من  مؤلفة  هى 
وهو مؤلف على    Ritornelloیللو  نالكونشرتو الكبیر (جروسو)، المبن�ة أساسا على ص�غة الر�تور 

 
 . ۳۳۰الأنجلو المصریة ص  ۱۹۹٤: القاھرة). ٤ط( آمال صادق،وفؤاد أبوحطب علم النفس التربوي)۱(
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نمط مؤلفـة الـصوناتا، لآلة أو أثن�ان أو ثلاثة تقوم �التجاور مع الأور�سترا، و�ها أسـتعراض حـر او 
�الكادنزا   العازف على الآلة تسمى  إعـادة   cadenzaقفـزة أستعراض�ة لإمكان�ات  قـسم  �عـد  ،و�أتى 

 )۲(.العرض

الهارمون�ة و�مكن تأدیتها    ة عزف نغمتین في وقت وأحد مما �حقق مسافة الثالث  :tearsلتییرزا  -٣
 ∗في العزف المتقدمة�الس�ابتین أو �الس�ا�ة والوسطي في ید وأحده وذلك في المراحل 

 :ینئ جز   إلى�نقسم ال�حث و 
 : على مل تو�ش  الإطار النظري : أولا

 �موضوع ال�حث.  مرت�طة سا�قة دراسات  -١
 رفعت جرانه.  –الكونشیرتو  –:آلة القانون النظري  الإطار  -٢
 مل على : تو�ش العملي  لإطارثان�ا:ا
 . المهارات العزف�ه والتدر��ات المستن�طه  -١
 نتائج ال�حث وتفسیرها.  -٢

 
 :النظري  الإطار  أولا

 : ع ال�حث و أولا دراسات سا�قة مرت�طة �موض
ل اعمال یوسف جر�س  لا ال لرواد الموس�قى القوم�ة من خمظاهر الجم" :الأولي دراسةال

 )١("جرانةورفعت 
ت  جلا ى القوم�ة فى الصحف الیوم�ة والم الفن�ة للموس�ق  الاعمال  التحدث فى  :إلي   الدراسةهدفت تلك  

,    �الذوق العام للشعوب العر��ة ونشر تلك الثقافة  والارتقاءللوطن    الانتماء  ح�اءات  الال مقلامن خ
  على   والتعرف  القوم�ه  عمالالأ  على  علامالإ  وسائل  من خلال  الضوء  القاء  الدراسةومن نتائج تلك  

 مع   الدراسه  هذه  وتتفق    �س�ط   �شكل  الاعمال  هذه  وتحلیل  الاعمال  تلك  خلال  من  الموس�قى  علامأ 
 . واعماله جرانه رفعت  موس�قي على  التعرف في الحالي  ال�حث

 

 
 م . ۲۰۰۰سیدرك ثورب دیفى : التحلیل الموسیقى، ترجمة وتعقیب سمحة الخولى، المجلس الأعلى للثقافة، القاھرة،  )۲(
 تعریف الباحثة. ∗
 م۲۰۲۲ینایر  -ربعون لا المجلد السابع وا  -كلیة التربیة الموسیقیة  -مجلة علوم وفنون الموسیقى  " بحث إنتاج منشور " , سعید محمود )۱(
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 )٢(نشیرتو لرفعت جرانه وعط�ة شرارة " دراسة تحلیل�ة لمؤلفات الكو  :الثان�ة الدراسة
دراسة تحلیل�ة للص�اغة البنائ�ة لحر�ات الكونشیرتو للآلـة العر�یـة المنفردة   :  إلي   الدراسةهدفت تلك   

عند �ل من رفعت جرانه وعط�ة شـرارة، والتعـرف علـي الأسـالیب البول�فونیـة والهارمون�ة، والكتا�ة  
مؤلفات الكونشیرتو لالأور�سترال�ة التي استخدمها �ل من رفعت جرانة ، وعط�ة شرارة في ص�اغتة  

نتـائج الدراسة الأستطلاع�ة عن التعرف علي أوجة التشا�ة والأختلاف في    ومن  للآلة العر��ة المنفردة
 . كتابـات لرفعـت جرانـة وعط�ة شرارة، وتتفق الدراسة مع ال�حث الحالى في دراسة مؤلفة الكونشیرتو

ل�ه لتدر�س مادة الا حان الدین�ه فى �عض المؤلفات الالستفاده من روح لاا الدراسة الثالثة:
 )٣(نه نموذجا"ار العر�ى" �ونشرتو القانون لرفعت جالصولف�ج 

 هدفت تلك الدراسة إلي  
 نه فى تال�ف �ونشرتو القانون. ار ج .التعرف على اسلوب رفعت١
 ت المقام�ه فى عینة ال�حث.  لا حان الدین�ه والتحو�الال.التعرف على ٢ 
 منها فى مادة الصولف�ج العر�ى.   للاستفاده  .استن�اط �عض التدر��ات المستوحاه من قالب الكونشرتو٣

حان الدین�ة المعروفة  للااالتأثر بروح  واسفرت النتائج عن التعرف على اسلوب جرانه في التال�ف و 
وتتفق الدراسة  ,  في الغناء الصولفائي  والممیزة مما اثر �شكل تلقائي علي الطالب المستمع في اداءة  

 للقانون.  مع ال�حث الحالى في دراسة مؤلفة الكونشیرتو

 :النظري   الإطار
 آلة القانون:

الع�اسي العصر  إلى  القانون  آلة  اكتشاف    واغر�ق�ه   واشور�ه  فرعون�ه  اصول  الى   وتنتمي,    یرجع 
  الاندلس   طر�ق   عن  اورو�ا   في  القانون  لهآ  انتشرت  ,)المونو�ورد  +الاشور+    القد�م  المصري   الصنج(

 اخترع   الفارابي  ان  و�قال  ,الب�انو  اله   تطور  حلقات  من  حلقه  فاص�حت  المیلادي  عشر  الثاني  القرن   في
  في   وهذب  الیها  الفارابي  اضاف  تار�خ�ة ,  جذور  لها   الاله  فهذه  صح�ح  غیر  هذا  ولكن  الاله  هذه

 القانون   اله  تعتبرو  ,عل�ه  هي  ما   الى  وصلت  ان   الى  صناعتها   تتحسن  العرب  عند  واستمرت  صناعتها 
  مقاماتها  وتعدد  الصوت�ه  منطقتها   مساحه  لسعه  صوتا   واجملها   العر��ه  الموس�ق�ه  الالات  اكمل  من

 
تسنیم أحمد علي : دراسة تحلیلیة لمؤلفات الكونشیرتو لرفعت جرانھ وعطیة شرارة، رسالة ماجستیر، كلیة التربیة النوعیة، جامعة   )۲(

 . ۲۰۰۱القاھرة، 
 - المجلد الحادي والخمسون    -كلیة التربیة الموسیقیة  -مجلة علوم وفنون الموسیقى , بحث انتاج منشور , میادة جمال الدین علي أغا )۳(

 م ۲۰۲٤ینایر 
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  من   الق�ادي   الاله  هذه   دور  �برزو   ,  راتو   ٧٨  ) او�تافات   (دواو�ن  ار�عه  من  �قرب  ما   الى  تصل  التي

 )١( للمطرب  وتترجم  وتصاحب للغناء  الملائم الجو  تهیئ فهي  التخت في  مهمتها  خلال

 القانون من : وتتكون آلة 
 الفرس  - الرقمه -نف الأ -  الملاوي  -الملاوي مسطرة   -الكعب  -القبلة  -الصندوق المصوت

 .  العُرب

 التصو�ت  تعدد  -انواعه �كل التبدیل  -النغمي التحو�ل - معا  �الیدین العزف :أسالیب العزف 
 .عكس�ه  �حر�ه السلالم اداء - اجردفال - الزحلقه

 :رتوالكونش -٢
فهناك من یرى ( Concerto) رتوشومتعددة ال�حث في مصدر �لمة �ونلقد تناولت دراسات �ثیرة  

�معنى معاً أو العزف في مجموعة بینما یرى ال�عض أنها  ( Consertare) أنها مشتقة من الفعل
 Concerto)ـن أن �لمـة  ظ ى یتنافس أو یتحاور وهنـاك مـن ��معن( Concertare) مشتقة من الفعل

أى حفلة موس�ق�ة وقد ظهرت هذه الكلمة في  ( Concert) هى المصطلح الإ�طالي المناظر لكلمة(
القرن السادس عشر بهجاء مختلف وأن لم یتضمن الاستخدام ذلـك الوقـت أى عنصر للمنافسة أو 

 )١(التحاور الذى �عن�ه مفهوم الكونشیرتو ف�ما �عد.
  : رتوتكو�ن الكونش 

  :یتكون الكونشیرتو عادة من ثلاث حر�ات تختلف في السرعة والطا�ع وعادة ما تكون 
  . Sonata)سر�عة تبنى غال�ا علي قالب (الصوناتا  الحر�ة الأولى :
 . في أسلوب غنائي Form Aria : �طیئة تبنى غال�اً علي ص�غة الأر�ا  الحر�ة الثان�ة 

 . ) سر�عة تبنى فى (قالب الروندو أو قالب الصوناتا  الحر�ة الثالثة :  
 و�تخلل الكونشیرتو جزء ارتجالى �سمي �ادنزا فى نها�ة الحر�ة الأولى والكونشیرتو ثلاث أنواع هم 
 )(Concerto Grosseo�ونشیرتو جروسو  -١

بـالعزف علـى   �املة من آلات الأور�سترا  ف�ه مجموعات  تشترك  الذى  فـى مجموعات  هو  التبـادل 
 الكمان الأول، والثانى،والتشیللو والات النفخ

 
 

 
 .۳٦, ۳٥, ص ۲۰۰۲نبیل شورة :الیاقوتة الأولى في تاج الموسیقى العربیة , القاھرة  )۱(

(۱) G.M. Tucker :The New Oxford Companion to Music . Editor Denis Arnold (New York : Oxford 
University press .Vol.1. 1990. 
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 :  Concerto Solo )�ونشیرتو لآلة واحدة مع الأور�سترا (الكونشیرتو المنفرد -٢
هو أكثر أشكال الكونشیرتو إنتشارا وتصنف الكونشرتات المنفردة وفقا للآلة المنفردة ف�قـال �ونشیرتو  

و�طلق أ�ضا علي هذا النوع الكونشیرتو العادى، وقد تطور الكونشیرتو المنفرد فـي   الب�انو، التشیللو
أ مؤلفین  ید  الثامن عشر علي  القرن  ف�فالدى، وحتى عاممطلـع  تور�للى،  أكثـر ١٧٥٠  مثال  كانت 

الكونشیرتات المنفردة مكتو�ة لآلة الفیولینة، أما في العصر الكلاس�كي أص�حت الكونشیرتات للب�انو 
الفصول   �ونشیرتو  ف�فالـدى  �تبـه  مـا  المنفـرد  الكونشیرتو  مؤلفات  وأشهر  أهم�ة  الأشكال  أكثر  هي 

 )1(.الأر�عة الذى قامت ف�ه الفیولینه �العزف الانفرادى 
 Double Concerto) (المزدوج  الكونشیرتو -٣

هو �ونشیرتو تشترك ف�ه آلتان �العزف المنفرد �مصاح�ة الأور�سترا، و�كون التر�یز في هذه الحالة  
علي الآلتین المنفردتین اللتین تستعرضان إمكان�اتهما ولا �حدث أى تغییر في القالـب، و�ظهر ذلك 

لا الصغیر وفي �ونشیرتو كما في �ونشیرتو (برامز) المزدوج للفیولینة والتشیللو مع الأور�سترا في سـلم  
ة في  ن ئ في �ونشیرتو (�اخ) لآلتي فیولی(موتسارت) للفلوت والهارب في سلم دو الكبیر ونفس الـش

 سلم رى الصغیر
 )Trible Concerto (الكونشیرتو الثلاثي  -٤

الحال في الكونـشیرتو المـزدوج فإنـه لا �حدث أى هو �ونشیرتو �كتب لثلاثة آلات، وأ�ضا �ما هو  
تغییر في القالب مثل �ونشیرتو �اخ للفیولینه والفلوت والهار��سكورد في سلم لا الصغیر و�ونشیرتو 

ث  و�ونشیرتو موتسارت لثلا ) ٥٦بیتهوفن للب�انو والفیولینة والتشیللو في سلم دو الكبیر مـصنف (
و�وجد أنواع أخرى نادرة من الكونشیرتو مثل �ونشیرتو لآلـة واحـدة بـدون   ر آلات ب�انو في سلم فا الكبی

مـصاح�ة الأور�سترا وخاصة في المؤلفات القد�مة التي ترجع عهدها إلى ما قبل �اخ و�وجد �ونشیرتو 
 )١ (رد.كو �سكتابته �اخ لأر�ع آلات هار لأر�ع آلات قام �

 محمد رفعت جرانة:  -٣
رفعت   محمد  مؤلفى  ینتمى  من  الثانى  الجیل  إلى  جرانة،  رفعت  �اسم  اشتهر  الذى  جرانة، 

المصر�ین ، الذین درسوا الموس�قى العر��ة، ثم درسوا علوم الموس�قى الأورو��ة، و�عد ذلك  الموس�قى  
الكونشیرتو    –قدموا مؤلفات موس�ق�ة مصر�ة مستخدمین ص�غ الموس�قى العالم�ة مثل (الس�مفون�ة  

الس�مفون�ة    -المنفرد تلك    –القصائد  محتوى  �كون  أن  على  ولكنهم حرصوا  وغیرها)،  المتتال�ة.. 
 الص�غ الموس�ق�ة الأورو��ة محتواها الموس�قى مصر�ا أصیلا. 

 
, ۱٦۹یوسف السیسي: دعوة إلي الموسیقي ، سلسلة كتب ثقافیة شھریة یصدرھا المجلس الوطني للثقافة والفنون والآدب، ص. )۱(

 . م۱۹۸۱
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قدموه من موس�قا   ما  إلى  �الإضافة  متمیزة،  �حتة  "الثانى" مؤلفات موس�ق�ة  الجیل  أبناء هذا  وقدم 
  للأفلام الروائ�ة المصر�ة والمسرح�ات والمسلسلات الإذاع�ة والتل�فز�ون�ة.

الموس�قى   مؤلفي  من  الثانى  الجیل  الشجاعى   و�ضم  (محمد حسن  مثل   –المصر�ین شخص�ات 
على إسماعیل  –�امل الرمالى   –فؤاد الظاهرى  –عز�ز الشوان  –إبراه�م حجاج  –عبدالحل�م نو�رة 

,    د. طارق على حسن )   –�شیل المصرى  م  –د. سید عوض    –رفعت جرانة    –عط�ة شرارة    –
) الذى   ٢٠١٧  –  ١٩٢٤المصرى الراحل محمد رفعت جرانة ( مؤلف الموس�قى  و�لامنا هنا عن  
الموس�قى ، وخاصة فى مؤلفات (الس�مفون�ة أن تكون ذات برنامج محدد تصوره    غلب على مؤلفاته

 المتتال�ة التصو�ر�ة). –القصائد الس�مفون�ة  –التصو�ر�ة 
 ح�اته: 

، و�دأ   ١٩٢٤ولد رفعت جرانة فى حى السیدة ز�نب، �مدینة القاهرة فى التاسع والعشر�ن من ینایر  
دراسته للموس�قا وهو فى الثان�ة عشرة من عمره، وواصل دراستها جن�ا إلى جنب مع تعل�مه المدرسى،  

المصرى الراحل  وأثناء دراسته �المرحلة الثانو�ة واصل دراسته لعلوم الموس�قى مع مؤلف الموس�قى  
) الظاهرى  الأستاذ ١٩٨٨  –  ١٩١٦فؤاد  مع  الموس�قى  التأل�ف  درس  �ما  خاصة،  دروس  فى   (

الإ�طالى میناتو، ودرس عزف الب�انو فى معهد ف�فا الخاص، و�ان �عزف على آلة الترومبیت فى  
 أور�سترا الهواة �المعهد تحت ق�ادة هانز ه�كمان.

  ١٩٤٨، التحق رفعت جرانة �المعهد العالى للموس�قا المسرح�ة، وتخرج ف�ه عام  ١٩٤٤وفى عام  
 عازفا على آلة الترومبیت �إمت�از، و�عدها عمل عازفا للترومبیت فى الفرق الموس�ق�ة المختلفة. 

، عُین "جرانة" مدرسا للموس�قى بوزارة المعارف، وفى نفس الوقت عمل عازفا لآلة  ١٩٥٢وفى عام  
مؤلفاته   �سجل عددا من  أن  له  أت�ح  الوقت  نفس  وفى  المصر�ة،  الإذاعة  أور�سترا  فى  الترومبیت 

هذا إلى مواصلة دراسة التأل�ف     الموس�ق�ة القصیرة التى لا تز�د مدتها عن أر�ع دقائق. وقد دفعه
الموس�قى لمدة عشر سنوات متواصلة فى دروس خاصة مع الأستاذ (میناتو)، فاكتسب خبرة �بیرة 

 فى الكتا�ة لآلات الأور�سترا المختلفة. 
عین قائدا    ١٩٦٢عُین رفعت جرانة قائدا لأور�سترا التل�فز�ون المصرى، وفى عام    ١٩٦٠وفى عام ،

لأور�سترا فرقة القاهرة الإستعراض�ة، وفى نفس الوقت واصل دراساته الموس�ق�ة. و�دأ رفعت جرانة  
تمامه �شكل �كتب مؤلفاته الموس�ق�ة معتمدا على التراث الشعبى والدینى الإسلامى المصرى، مع اه

 خاص �المؤلفات الموس�ق�ة ذات البرنامج. 
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وفى نفس الوقت، ألف الموس�قى ل�عض الأفلام التسجیل�ة ومنها فیلم (أمواج)، �ما ألف الموس�قى 
 ل�عض المسرح�ات مثل مسرحیتى (الكراسى) و(الخرتیت ). 

یولیو) وسجلها أور�سترا التل�فز�ون   ٢٣ألف رفعت جرانة الس�مفون�ة التصو�ر�ة (  ١٩٦٠وفى عام ،
قدم رفعت جرانة تجر�ة جدیدة   ١٩٦٤المصرى �ق�ادة المؤلف، ثم ألف الس�مفون�ة العر��ة، وفى عام  

  ١٩٦٤نیو  على الموس�قى العر��ة، حیث عزف له أور�سترا القاهرة الس�مفونى فى الثالث عشر من یو 
(متتال�ة الصور) لأول مرة، وقد سجل جرانة فى هذا العمل ما انط�ع فى نفسه من مشاعر وانفعالات  

أحمد   –أدهم وانلى    –أثناء ز�اراته لمعارض �عض الفنانین التشكیلیین المصر�ین وهم (س�ف وانلى  
 هنرى صمو�ل).  –عبدالسلام أحمد  –�مال خل�فة  –جمال السجینى  -رشدى إسكندر  –فؤاد سل�م 

و�لاحظ هنا أن جرانة لم �حاول فى هذه المتتال�ة أن �عطینا صورا محددة، فهو لا �قدم عملا �عینه 
�مكن التعرف عل�ه، بل هو �صور ما انط�ع فى نفسه من مشاعر عندما شاهد اللوحات والتماثیل 

 فى تلك المعارض. 
جرانة   رفعت  ألف  فقد  ذلك،  إلى  (بورسعید    ٦و�الإضافة  هي  س�مفون�ة  إلى     –قصائد  رحلة 

، ألف رفعت  ١٩٧٠أكتو�ر ). وفى عام    ٦-الح�اة    –النیل    –انتصار الإسلام    –تش�كوسلوفاك�ا  
الحجرة،  موس�قى  مؤلفات  �عض  إلى  �الإضافة  �عد.  تقدم  لم  (بلدى)  أسماها  شعب�ة  متتال�ة  جرنة 

 ومؤلفات للب�انو المنفرد. 
أنه فاز   �الذ�ر أن رفعت جرانة قد مثل مصر فى عدة مؤتمرات ومهرجانات دول�ة، �ما  والجدیر 

، وحصل على وسام العلوم والفنون من ١٩٦٦�جائزة الدولة التشج�ع�ة فى التأل�ف الموس�قى عام  
 .  ١٩٦٧الط�قة الأولى عام 

المدونات   الكونسیرفتوار  المصر�ة ومكت�ة  دار الأو�را  الموس�ق�ة فى  المكت�ة  قد أهدى  رفعت جرانة 
وأور�سترا  الس�مفونى  القاهرة  أور�سترا  �قدمها  أن  نرجو  والتى  المتنوعة  لمؤلفاته  الموس�ق�ة 

 كونسیرفتوارالقاهرة لتتعرف علیها الجماهیر.
 :  وف�ما یلى �عض مؤلفات رفعت جرانة ذات البرنامج

 :  یولیو) فى سلم دو الصغیر ٢٣أولا: الس�مفون�ة التصو�ر�ة (
 ٢٣، وقدمت حر�تها الأولى فى أولى حفلات مهرجان  ١٩٦٠ألفها رفعت جرانة فى شهر فبرایر  

 . ١٩٦٣الموس�قى الأول فى شهر یولیویولیو 
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یولیو) عما شعر �ه من أحاس�س تجاه الأحداث    ٢٣الس�مفون�ة التصو�ر�ة (     وقد عبر جرانة فى
ثورة   ق�ام  عند  بها مصر،  مرت  التى  أر�ع ١٩٥٢یولیو    ٢٣الكبرى  فى  الس�مفون�ة  جاءت  وقد   ،

 . حر�ات 
  ثان�ا: القصید الس�مفونى (بورسعید)

، أثناء  ١٩٥٦ألف رفعت جرانة هذا القصید الس�مفونى من وحى الأ�ام الخالدة التى عاشها فى عام  
العدوان الثلاثى على مصر، بین أز�ز قاذفات القنابل ودوى الانفجارات، فألف هذه الصورة الموس�ق�ة 

القوات المسلحة    المعبرة، والتى تسجل مدى وحدة الشعب المصرفى الدفاع عن بلاده، سواء �انوا أبناء
 أو الفدائیین أو المتطوعین من أبناء الشعب. 

واستخدم جرانة فى هذا القصید الس�مفونى مجموعة مختارة من الأغانى التى قدمت أثناء المعارك  
دع سمائى فسمائى محرقة    –تحت دوى القنابل، وتلك الأغانى هى (�الله زمان �اسلاحى    ١٩٥٦عام  

الله أكبر) و�ض�ف  –  دع قنالى فقنالى مغرقة واحذر الأرض فأرضى صاعقة وأبى قال لنا مزقوا أعداءنا 
إلى ألحانها لحنین، أولهما بر�طانى والثانى اللحن الفرنسى المعروف (المارسیلییز) و�رمز جرانة بهذین 
اللحنین إلى الدولتین المعتدیتین (بر�طان�ا وفرنسا) ولم یرمز المؤلف بلحن لإسرائیل التى شار�ت فى 

 العدوان لأن الظروف الس�اس�ة لم تكن تسمح بذلك.
 ثالثا: القصید الس�مفونى (السادس من أكتو�ر) 

من أعظم الأ�ام المجیدة فى التار�خ المصرى الحدیث، ففى    ١٩٧٣السادس من أكتو�ر   �عتبر یوم
الكبیر، واستطاعوا  المائى  المانع  السو�س ذلك  قناة  اقتحم جنود مصر الأ�طال  المجید،  الیوم  هذا 
خلال ساعات أن �حطموا خط �ارل�ف الحصین، وأن �قتحموا صحراء سیناء، و�فاجئوا قوات العدو 

ها، و�حطموا أسطورة الج�ش الذى لا�قهر. وقد سجل رفعت جرانة هذا الحدث التار�خى  فى مواقع
العظ�م فى قصیده الس�مفونى، والذى قال عنه "لقد �تبت هذا القصید الس�مفونى �عد أن عشت أحداث  
المعر�ة واستمعت إلى أ�طالها وقصص ال�طولات والأمجاد التى حققها المقاتلون المصر�ون الأ�طال  

ل تلك المعارك الشرسة. وقد بدأت فى تأل�ف هذا القصید الس�مفونى �عد شهر من بدا�ة المعر�ة،  خلا
 وقد جعلت لكل آلة موس�ق�ة دورها فى تصو�ر الأحداث ". 

 را�عا: متتال�ة الصور
حاول جرانة فى هذه المتتال�ة أن �سجل �الموس�قى ما انط�ع فى نفسه من مشاعر وانفعالات خلال 

أدهم وانلى  –ز�اراته لمعارض ومراسم �عض الفنانین التشكیلیین المصر�ین ومن بینهم (س�ف وانلى  
ل مرة التى قدمت لأو   –رشدى إسكندر) �ما سجل �موس�قاه فى هذه المتتال�ة    –أحمد فؤاد سل�م    –
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) یوم  الس�مفونى  القاهرة  أور�سترا  حفل  (جمال    –)  ١٩٦٤/  ١٣/٦فى  من  �ل  �أعمال  انفعالاته 
صمو�ل هنرى). و�لاحظ هنا أن رفعت جرانة لا �عطینا  –عبدالسلام أحمد   –كمال خل�فة  –السجینى  

وس�ق�ة فى هذه المتتال�ة صورا محددة، فهو لا �قدم لنا عملا معینا �مكن تحدیده، و�نما �عطینا صورة م 
الصور  وقد جاءت متتال�ة    للمراسم أو المعارض �وحدة واحدة  �أحاس�سه التى خرج بها من ز�اراته 

 )۱(. لرفعت جرانة فى أر�ع حر�ات
 

 و�شمل :  التطب�قيثان�ا: الجزء 
 : لتنفیذ البرنامج �ال�احثة الخاصة الإجراءات

واستن�طت المهارات العزف�ه بداخلها ومن ال�احثة �عزف الحر�ة الاولى من �ونشرتو القانون    قامت-
على   اداء الحر�ة الاولى من الكونشرتو  خلال هذه المهارات قامت �إعداد تدر��ات مقترحه لتحسین

 آلة القانون و�انت �التالي:  
 : للكونشرتو التعر�ف�ة ال�طاقة -١

 الحر�ة الاولى لكونشرتو القانون  اسم العمل 
 محمد رفعت جرانة  اسم المؤلف 

 عجم الجهار�ا المقام 
 و            المیزان 

 مازوره ١٨٥ عدد المواز�ر 
 الحر�ة الاولى من الكونشیرتو البنائ�ةالص�غه 

 :الحر�ة الاولىالصعو�ات العزف�ه في  -٢
 :الأولي العزف�ه  الصعو�ة

 ): ٣المازوره رقم( -
 
 
 
 
 

 
)۱( https://darelhilal.com/News/1192359.aspx  

https://darelhilal.com/News/1192359.aspx
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 :المقترحةالتدر��ات  -
تدر�ب  

 ): ١رقم(
 
 
 
 

تدر�ب  
 ): ٢رقم(

 
 
 
 
 

تدر�ب  
 ): ٣رقم(

 
 
 
 

 : التدر��اتتعلیق علي 
فالصوت الأول �ستخدم س�ا�ة الید ال�منى والصوت الثاني س�ا�ة    اداء التییرزیر�ز هذا التمر�ن على  

الید ال�سري وهذا الأسلوب له طر�قه خاصة في أدائه حیث یتم است�عاد ابهام الید ال�منى عن ملامسة 
لسلامة   للصعب حتى �صل  الوتر  السهل  من  متدرجة  تدر��ات  ثلاث  وتم عمل  النغمات  ووضوح 

العازف الى الاداء السل�م المطلوب داخل الكونشرتو وتهدف هذه التدر��ات الي تحسین اداء (التییرز)  
 داخل الكونشرتو
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 )٢٧م(:الثان�ةالعزف�ه  الصعو�ة
 :المقترحةالتدر��ات 

 ):١رقم(  تدر�ب
 
 
 
 
 
 
 

 ): ٢تدر�ب رقم (
 
 
 
 
 
 
 
 

 : تعلیق على التدر��ات
  العفق  الثاني  والجزء  العفق  على  التدر�ب  الاول  الجزء  جزئین  على  السا�قه   العزف�ه  الصعو�ه  تحتوي 

 خلال   من  �ان  الاول  فالتدر�ب  العفق   على  فیهم  التر�یز  یتم  تدر�بین  عمل  تم  لذلك  ,سر�ع  ا�قاع  مع
 وقر��ه   مناس�ه  تكون   حتى  الا�قاعات  زادت  الثاني   التدر�ب  اما   العفق   على  للتدر�ب  �س�طه  ا�قاعات

 �شكل   �عزفها   �قوم  ان  التدر��ات  هذه  على  التدر�ب  عند  العازف  على  و�جب  الكونشرتو  داخل  للاداء
 . المطلوب  المستوى  الى ل�صل تدر�ج�ا  �السرعه �قوم ثم العفق اتقان یتم حتى  �طيء
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 )٢٩م(: الثالثة ةالعزف�  الصعو�ة
 

 :المقترحةالتدر��ات 
 ):١تمر�ن رقم(

 
 
 
 

تدر�ب  
 ): ٢رقم(

 
 
 
 
 

 تعلیق علي التمر�ن: 
یؤدى هذا التمر�ن �أسلوب الت�ادل بین الیدین و�جب ملاحظه أن هناك ترتیب بین الیدین اسفل النوتة  

  التدر��ات   هذه   تهدفالموس�ق�ة �جب الالتزام �ه حتى �ضمن سلامة الأداء و�سهل على الطالب أدائه ,  
 على   تحتوي   الكونشرتو  داخل  العزف�ه  الصعو�ه  ان  حیث)  ��جر لاا  (الاداء  اسلوب  على  التدر�ب  الى

  المسافه   مع  الار��ج  على  التدر�بمن    لابد  �ان   لذلك  �طها واله  الصاعده  الرا�عه  مسافه  مع  ار��ج
  ا�قاعات   في  الرا�عه  ومسافه  الار��ج  عن  �ان  الثاني  التدر�ب  اما  الاول  التدر�ب  في  م�سط   �شكل  الرا�عه
و�جب ان �كون ادائه فى بدا�ة التدر�ب �طيء  و  للكونشرت  الطب�عي   للاداء  مناس�ه   تكون   حتى   سر�عه

 ثم �سرع �التدر�ج وذلك لإتقانه وأدائه �شكل صح�ح. 
 

 ) ٦١م(:الرا�عة العزف�ه  الصعو�ة -
 :المقترحةالتدر��ات 
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 ):١رقم( در�بت

 ):٢تدر�ب رقم(

 : التدر��اتتعلیق على 
هناك ترتیب بین   أنو�جب ملاحظه    على نفس الدیوان  الت�ادل بین الیدین  �أسلوبیؤدى هذا التمر�ن  

  أدائه و�سهل على الطالب    الأداء�ضمن سلامة    حتى�جب الالتزام �ه    الموس�ق�ة  النوتةاسفل  الیدین  
و�جب ان   فالتدر�ب �شمل التدرب على مسافات متنوعه بین المسافة الرا�عه والخامسه �شكل ها�ط  

و�هدف هذا   التدر�ب �طيء ثم �سرع �التدر�ج وذلك لإتقانه وأدائه �شكل صح�ح�كون ادائه فى بدا�ة  
 سا�قا.  المذ�ورةالعزف�ه   الصعو�ة أداءتحسین  إليالتمر�ن 

 )١٦٢م(:الخامسةالعزف�ه  الصعو�ة -
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 :المقترحةالتدر��ات 
 ):١رقم( تدر�ب

 ):٢تدر�ب رقم(

 تعلیق على التمر�ن: 
  �ا�ة س  تل�ه  ال�منى  الید  �س�ا�ه  یبدا  حیث  الیدین  بین  الت�ادل  �اسلوب  التمر�ن  هذا  یؤدى -

  الرا�عه   ومسافه  الاو�تاف  مسافه  على  التدر�ب  الى  التدر��ات  هذه  و�هدف  ال�سرى   الید
  الى   �صل  حتى  السرعه  في  التدرج  ادائها   عند  العازف  على  �جبو    الصاعده  والثالثه

 المطلوب  المستوى 

 ) ١٨٢) : م(١٧٧م(من :السادسةالعزف�ه  الصعو�ة -
 الصعو�ة العزف�ة في هذه المواز�ر تتمثل في اداء الار��جات والتدر��ات المقترحه لها هى: 
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 :المقترحةالتدر��ات  -
 : )١رقم ( تدر�ب

 
 ) ٢تمر�ن رقم(

 
 : در��اتتعلیق على الت

لأنها تحتوي علي الار��ج وأفضل أسلوب  تؤدى هذه التمر�نات �استخدام أسلوب الت�ادل بین الیدین  
وتحتوى التدر��ات على اسالیب متنوعه للار��ج حیث ان   لها هو التبدیل حتى �حفظ سلامة الأداء 

التدر��ات  هذه  وتهدف    ,�المواز�ر السابق ذ�رها بها اسالیب متنوعه لاداء الار��ج    الصعو�ه العزف�ه
 إلي تحسین أداء الار��ج داخل الكونشرتو.
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 نتائج ال�حث:
 : ال�حث وهى �التالي   ستطاعت ال�احثة الإجا�ة على أسئلة(عینة ال�حث) امن خلال دراسة المدونة  

  المدونه   من  مقترحه  تدر��ات  عملالتعرف على الصعو�ات العزف�ة للكونشرتو و    ال�احثه  ستطاعتا
 وهذه  القانون   وكونشرتل  الاولى  الحر�ه  في  الموجوده   العزف�ه  صعو�اتال  لیلذلت  وذلك  ال�حث  عینه

 ما یلي:  خلال من الصعو�ه هذه  تذلیل في فاعل�ه لها  �كون  قد التدر��ات
الثالثات(التالفات   مهاره  اداء  على  لتدر�با  -١   ادائه   في  خاصه  طر�قه  له  ان  حیث  )یرزیالت   أداء 

 . الكونشرتو داخل  ادائها  وتحسین المهاره هذه على  التدر�ب الى  تهدف التدر��ات  فكانت
  العفق  على �حتوي  �ان والكونشرت ان  حیث السر�ع   الا�قاع  �مصاح�ه  العفق مهاره  على  التدر�ب -٢

  حتى   متنوعه التدر��ات    فكانت  المهاره  هذه  على  �التر�یز  تقوم  التدر��ات  و�انت  سر�ع  ا�قاع  عزف  مع
 .   المطلوب المستوى   الى والوصول المهاره هذه اتقان یتم
 الصاعده  الرا�عه   مسافه  واداء  الار��ج  داء أ  في  متمثلا  الیدین  بین  دلیلالتب  اسلوب   على  التدر�ب  -  ٣

 یتم  حتى   المهاره   هذه  على  تر�ز  التدر��ات  �انت  لذلك  للعازف  ادائها   في  صعو�ه   �شكل  مما   �طها واله
 .  صح�ح �شكل الاداء اتقان

 و�انت  واحده موس�ق�ه ع�اره في  �طها اله  والخامسه الرا�عه   مسافه  بین متنوع اداء  على  التدر�ب  -٤
 . سل�م �شكل وادائها  المهاره هذه على التر�یز الى تهدف التدر��ات

 تهدف  التدر��ات  هذه  و�انت  الصاعده  والثالثه  الرا�عه  مسافه  عم  الاو�تاف  مسافه  على التدر�ب    -٥
  المستوى   الى  تصل  حتى  السرعه  في  متدرجه  و�انت  الت�ادل  �اسلوب  المهاره  هذه  على  التدر�ب  الى

 .   المطلوب

 توص�ات ال�حث : 
 �ما یلي:  ال�احثةتوصي 

لآلة القانون مثل الكونشرتو وذلك للارتقاء �مستوى الاداء على   المألوفةالاهتمام �المؤلفات غیر    -١
 الالة. 

 .العزف على الة القانون ال�كالور�وس لتنم�ة مهارات في مناهج  هذه المؤلفاتتدر�س ضرورة   -٢
 . الاستفادة من التدر��ات المقترحة لتنم�ة المهارات العزف�ه على آلة القانون  -٣
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 مراجع ال�حث:
 الأنجلو المصر�ة.  ١٩٩٤: القاهرة).  ٤ط (  وفؤاد أبوحطب علم النفس التر�وي  آمال صادق، -١
الكونشیرتو لرفعت جرانه وعط�ة شرارة، رسالة  تسن�م أحمد علي : دراسة تحلیل�ة لمؤلفات  -٢

 .٢٠٠١�ة النوع�ة، جامعة القاهرة، ماجستیر، �ل�ة التر�
س الأعلى  سیدرك ثورب د�فى : التحلیل الموس�قى، ترجمة وتعقیب سمحة الخولى، المجل  -٣

 م. ٢٠٠٠للثقافة، القاهرة، 
 -�ل�ة التر��ة الموس�ق�ة   -الموس�قى مجلة علوم وفنون " �حث إنتاج منشور " ,  سعید محمود -٤

 .م٢٠٢٢ینایر  -ر�عون لاالمجلد السا�ع وا
�ل�ة التر��ة  -مجلة علوم وفنون الموس�قى  , �حث انتاج منشور , م�ادة جمال الدین علي أغا  -٥

 .م٢٠٢٤ینایر  -المجلد الحادي والخمسون  -الموس�ق�ة 
 . ٢٠٠٢لعر��ة , القاهرة الموس�قى انبیل شورة :ال�اقوتة الأولى في تاج   -٦
یوسف الس�سي: دعوة إلي الموس�قي ، سلسلة �تب ثقاف�ة شهر�ة �صدرها المجلس الوطني  -٧

 .م١٩٨١للثقافة والفنون والآدب، 
8 - G.M. Tucker :The New Oxford Companion to Music . Editor Denis Arnold (New York : 
Oxford University press .Vol.1. 1990 

٩- https://darelhilal.com/News/1041645.aspx 
١٠- https://darelhilal.com/News/1192359.aspx 
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 ملاحق ال�حث
 ) ١ملحق رقم(
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 )٢ملحق رقم (

لتذلیل الصعو�ات  التدر��ات المقترحةاستمارة استطلاع رأى الخبراء والمتخصصین في صلاح�ة 
 العزف�ه في الحر�ة الأولي من �ونشرتو القانون لرفعت جرانة  

 السید الأستاذ الد�تور/.............................. 
 تح�ه طی�ه و�عد..., 

جامعة دم�اط ب�حث    �كل�ة التر��ة النوع�ة  الاستاذ المساعدتقوم ال�احثة /هدى محمد ابراه�م عبد النبي   
  تدر��ات مقترحة لتذلیل الصعو�ات العزف�ه في الحر�ة الأولي من �ونشرتو القانون لرفعت جرانة عنوانه  

والمرجو من س�ادتكم التفضل    تدر��ات لتذلیل الصعو�ات العزف�ه �الكونشرتووقد قامت ال�احثة بتأل�ف  
الرأي في مدى ملاءمتها   وابداء  ال�كالور�وس�الاطلاع علیها  امام    لطلاب  وذلك بوضع علامة صح 

 الخانة التي تعبر عن رأى س�ادتكم:
 ملاحظات     غیر مناسب          مناسب           التمر�نات          

    التمر�ن الاول 
    التمر�ن الثاني
    التمر�ن الثالث 
    التمر�ن الرا�ع

    التمر�ن الخامس
    التمر�ن السادس
    التمر�ن السا�ع

    التمر�ن الخامس
    التمر�ن السادس
    التمر�ن السا�ع
    التمر�ن التاسع

 ال�احثة                                                                ولس�ادتكم جزل الشكر.
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 ∗اسماء الاساتذة المحكمین
 . أستاذ الموس�قى العر��ه �كل�ة التر��ة النوع�ة جامعة طنطا ا.د/أكرم محمد عبد اللط�ف نمیر -١
 الزقاز�ق. أستاذ الموس�قى العر��ه �كل�ة التر��ة النوع�ة جامعة ا.د/إیهاب حامد عبد العظ�م  -٢
 (اشمون) جامعة المنوف�ه. أستاذ الموس�قى العر��ه �كل�ة التر��ة النوع�ةا.د/دینا شاكر عدس  -٣
 . أستاذ الموس�قى العر��ه �كل�ة التر��ة النوع�ة جامعة طنطا ا.د/دینا محمد المحلاوى  -٤
 (اشمون) جامعة المنوف�ه. التر��ة النوع�ةأستاذ الموس�قى العر��ه �كل�ة ه.د/ غادة محمد حسنى  -٥
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  

 
 الاسماء مرتبة ابجدیا ∗
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 ملخص ال�حث

تدر��ات مقترحة لتذلیل صعو�ات المهارات العزف�ه في الحر�ة الاولي من �ونشرتو 
 القانون لرفعت جرانة  

قالب الكونشرتو للقانون من المؤلفات الآل�ة غیر المعتاد تأل�فها لآلة القانون لما �انت تشتهر   عتبر�
ولكن یوجد دائما الجدید في    �ه هذه النوع�ة من المؤلفات حیث انها �انت تؤلف للالات الغر��ة فقط 

الموس�قى العر��ة التى �ان منها اشتراك القانون مع الاور�سترا في عمل واحد وهو �ونشرتو القانون 
المعاصر رفعت جرانه الذى قدم تجر�ة جدیده الغرض منها تعا�ش الة القانون مع الاور�سترا   للموس�قي

ت فكان   فى  متمیزا  المعاصرة  عملا  المصر�ة  الموس�قا  القانون    ,ار�خ  الة  تقف  مرة  انه لاول  حیث 
ان�ات الالة و لهذا فقد جاء دور على اسرار و امكان یتعرف    , مما جعل جرانة  الاور�سترا  �مواجهة

وقد لاحظت ال�احثة  ,  ا  الة القانون جدیدا �النس�ه لاسلوب عزف الالة و ثراء النغمات الصادرة منه
یوجد بها العدید من المهارات التى تحتوى على صعو�ات    التيالمؤلفات    �ونشرتو القانون من�ان  

 الأداء تساهم وتساعد في رفع مستوي    أن�مكن  وعند تذلیلها  عزف�ه ومن هنا �انت مشكلة ال�حث  
 إعداد  ,  و عینة ال�حث للكونشرت  ف�ه ز الع  الصعو�ات   على  التعرفولذلك �ان هدف ال�حث    الآلةعلي  

  آلة علي    الأداء المختارة للاستفادة منها في رفع مستوي    ة��ات العزف�ة المستن�طة من العین�عض التدر 
وعة مجم  �الاطلاع على المدونة ووجدت انها تحتوى علىولتحقیق هذا الهدف قامت ال�احثة  قانون,  ال

هم ا انه �مكن استن�اط �عض التدر��ات المبتكرة والمقترحة التي قد تس  و  متنوعة من المهارات العزف�ة
ال�حث  والتوص�ات    لقانون ا  آلة علي    الأداءمستوي    رفعفي   �الاجا�ه عن سؤال  ال�حث  واختتمت 

الاهتمام �المؤلفات غیر المألوفة لآلة القانون مثل الكونشرتو وذلك  والمقترحات والتي �ان من أهمها  
 للارتقاء �مستوى الاداء على الالة. 
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Research Summary 
Suggested exercises to overcome the difficulties of musical 

skills in the first movement of Rifaat Jarana’s Qanun 
Concerto 

The qanun concerto template is considered one of the unusual instrumental compositions 
composed for the qanun instrument, as this type of compositions were famous for it, as it 
was composed for Western instruments only. However, there is always something new in 
Arabic music, including the participation of the qanun with the orchestra in one work, 
which is the qanun concerto by the contemporary musician Rifaat. Jarana presented a new 
experience, the purpose of which was the coexistence of the qanun instrument with the 
orchestra. It was a distinguished work in the history of contemporary Egyptian music, as 
for the first time the qanun instrument stood facing the orchestra, which made Jarana learn 
about the secrets and capabilities of the instrument. Therefore, the role of the qanun 
instrument came new for him. The style of playing the instrument and the richness of the 
tones coming from it. The researcher noticed that the Qanun Concerto is one of the works 
in which there are many skills that contain playing difficulties. Hence the problem of the 
research, and when overcome, it can contribute and help raise the level of performance 
on the instrument. Therefore, the goal of the research was to identify On the playing 
difficulties of the concerto sample of the research, preparing some playing exercises 
extracted from the selected sample to benefit from them in raising the level of 
performance on the zither. To achieve this goal, the researcher reviewed the blog and 
found that it contains a variety of playing skills and that some innovative and suggested 
exercises can be devised. Which may contribute to raising the level of performance on 
the zither. The research concluded by answering the research question, recommendations 
and proposals, the most important of which was attention to unusual compositions for the 
zither, such as concertos, in order to raise the level of performance on the instrument. 


