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 إستن�اط تدر��ات صولفائ�ة مبتكرة من المقدمة الموس�ق�ة لأغن�ة 
 " ألف لیلة ولیلة" ألحان " بل�غ حمدى " 

  *مصطفى محمد مصطفى محمد أصلان

 : مقدمة ال�حث
لكل بلد فى أنحاء العالم طا�عاً قوم�اً �میز فنونها عن �ق�ة فنون البلدان الأخرى، فلكل شعب موس�قاه  
الح�ات�ة   وظروفه  وأحاس�سه  الشعب  روح  من  مستمد  طا�ع خاص  فنى  عمل  ولكل   ، �ه  الخاص 

لإجتماع�ة  والإقل�م�ة والمناخ�ة ، فالعمل الفنى �عكس العواطف والمشاعر الإنسان�ة وفقاً للأنظمة ا
المرت�طة بتلك العادات والتقالید فالعمل الفنى یترجم �صدق وأمانة �ل ما �حدث فى المجتمع معبراً 

الإجتماع�ة   �الضرورة  عن مختلف شرائحه  تحمل  والموس�قى  الإجتماع�ة  مستو�اتها  إختلاف  على 
    )  ١.( طا�ع بیئته وعصره وحضارته

و�حسها و�تذوقها فى أى وقت وفى �ل مكان وزمان، فالموس�قى فالموس�قى هى لغة الإنسان �فهمها 
غذاء الروح وهى من أرقى الفنون وأسماها لأنها تخاطب العقول والقلوب والأرواح عن طر�ق الإستماع 
دون عناء، ولقد تطورت الموس�قى عبر العصور �شكل �بیر وخاصاً فى القرن العشر�ن ولقد حفل 

ر�اض   –( محمد القص�جى    برواد أثروا الموس�قى العر��ة نذ�ر منهم  الر�ع الثالث من هذا القرن  
 – محمد عبد الوهاب) وغیرهم إلى أن ظهر جیلاً جدیداً نذ�ر منهم ( فر�د الأطرش    –السن�اطى  

ن فى الر�ع �مال الطو�ل) وغیرهم لذلك �عتبر " بل�غ حمدى" من الملحنین ال�ارز�  –محمد الموجى  
ب�صمات �ارزة �انت عاملاً أساس�اً فى تكو�ن     )  ٢(  الثالث من القرن العشر�ن فقد أثرى الموس�قى العر��ة 

العر��ة وتطو�ر موس�قانا العر��ة حیث له �اع طو�ل ورصید �بیر من الألحان   فكر جدید للألحان
الغنائ�ة التى جمع فیها بین الأصالة والمعاصرة فهو �أتى دائماً �الجدید فى ألحانه و�انت من أهم 

   )٣  ( ألحانه أغن�ة " ألف لیله ولیله" والتى أبدع فى تلحین مقدمتها الموس�ق�ة وهو موضوع �حثنا الراهن.

 : مشكلة ال�حث
لاحظ ال�احث من خلال إستماعه للمقدمة الموس�ق�ة " ألف لیله ولیله" ألحان بل�غ حمدى التنوع فى  
فى   وتنوعة  اللحن�ة  والمسافات  الإ�قاع�ة  الأشكال  و�ذلك  المقام�ة  والإنتقالات  للمقامات  إستخدامه 

 
 ال�احث �كل�ة التر��ة الموس�ق�ة جامعة حلوان* 
 .  ٥۷م ، ص ۱۹۷۰بمصر، القاھرة عام : "بحث فى علم الجمال"، ترجمة "أنور عبد العزیز"، مطبعة دار النھضة جان برتلیمى)  ۱
 . ۲۱۰، ص ۲۰۰۲: " قراءات فى تاریخ الموسیقى العربیة"، دار علاء الدین للطباعة، القاھرة عام نبیل عبد الھادى شورة)  ۲
 الباحث:)  ۳
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�مكن من خلالها إستن�اط تدر��ات صولفائ�ة مبتكرة من المقدمة    والذىللضروب العر��ة  إستخدامة  
 " ألف لیله ولیله" ألحان " بل�غ حمدى" .  الموس�ق�ة لأغن�ة 

 : أهدف ال�حث
 التعرف على الخصائص الفن�ة للمقدمة الموس�ق�ة " ألف لیله ولیله" ألحان بل�غ حمدى. -١

المقدمة الموس�ق�ة لأغن�ة " ألف لیله ولیله"    موس�قىإستن�اط تدر��ات صولفائ�ة مبتكرة من   -٢
 ألحان " بل�غ حمدى" .  

 : أهم�ة ال�حث
إستن�اط   بل�غ حمدى �مكن من خلالها  ألحان  لیله ولیله"  ألف   " الموس�ق�ة  المقدمة  بدراسة وتحلیل 

 . فى تدر�س مادة الصولف�ج العر�ى و�ثراءهتدر��ات صولفائ�ة مبتكرة للإستفادة منها 

 : أسئلة ال�حث
 ): ما الخصائص الفن�ة للمقدمة الموس�ق�ة" ألف لیله ولیله" ألحان " بل�غ حمدى"؟ ١س(
ص�اغة ): ��ف �مكن الإستفادة من المقدمة الموس�ق�ة" ألف لیله ولیله" ألحان بل�غ حمدى فى  ٢س(

    ؟تدر��ات صولفائ�ة مبتكرة

 :حدود ال�حث 
 الحدود المكان�ة: جمهور�ة مصر العر��ة . 

 م .  ١٩٦٩الحدود الزمن�ة:  

 :إجراءات ال�حث
 منهج ال�حث: یت�ع هذا ال�حث المنهج الوصفى " تحلیل محتوى" .   -أ

 عینة ال�حث: المقدمة الموسق�ة لأغن�ة "ألف لیله ولیله" ألحان " بل�غ حمدى" .   -ب

 أدوات ال�حث:  -ج
 نموذج مرئى ومسموع لعینة ال�حث المختارة  .  -١

 مدونة موس�ق�ة ل�عنة ال�حث المختارة .   -٢

 إستمارة إستطلاع رأى الخبراء والمتخصصین فى هذا المجال.   -٣
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 :مصطلحات ال�حث
 : الأغن�ة) ١

المؤدى والآلات   –الصوت    –اللحن –هى تعبیر تشترك فى أر�عة عناصر فى وحدة مترا�طة (الكلمة
ضروب الموس�قى العر��ة  المصاح�ة)،أو هى منظومة زجل�ة تلحن من المقامات الموس�ق�ة وتستخدم  

�ما �عبر و�تناسب مع الموضوع الذى تتناوله وتبدأ �مقدمة موس�ق�ة ومجموعة أجزاء مغناه یتخللها  
 ) ٤( ة قصیرة أو طو�لة.ـة، وتكون الأغنیـات وفواصل موس�قیـلازم

 :  المقدمة الموس�ق�ة) ٢
إفتتاح�ة وهى قطعة " الأوفرتیر" وهى �لمة فرنس�ة معناها  أو الأفتتاح�ة  موس�ق�ة تعزفها    المقدمة 

الآلات وتؤدى فى المسارح قبل رفع الستار وهى فى ذلك تش�ة الأفتتاح�ة الغر��ة " الأوفرتیر" وهى 
المسرح�ات الغنائ�ة، والمقدمة الموس�ق�ة بناء لحنى تصور �موس�قاها الحوادث الهامة فى الروا�ات أو  

�ستهل �ه الملحن أعماله الفن�ة فتظهر فیها أح�اناً أجزاءا حره غیر موزونة وأخرى موزونه ( آداء 
    )  ٥( حر) و�تنوع فیها اللحن والإ�قاع. 

 :  إستن�اط) ٣
أخرى، وهى النت�جة وفق قواعد  هو إنتقال الذهن من قض�ة أو عدة قضا�ا هى المقدمات إلى قض�ة  

، إى إستخراج )   ٦(  النطق، و�ستخراج شئ �أعمال الرأى إجتهاداً وتوصل �الإستن�اط إلى هذه النتائج
العناصر والمقومات الموجودة داخل العمل من لحن ومسافات لحن�ة وأجناس ومقامات وأشكال إ�قاع�ة  

     )  ٧( للإستفادة منها فى عمل شئ ما. 
 : الصولف�ج) ٤

مع  والإ�قاعات  والمسافات  والمواز�ن  المفات�ح  دراسة  أى  وقراءتها،  الموس�ق�ة  الكتا�ة  م�ادئ  تعل�م 
إستخدامه للمقاطع الصولفائ�ة و�كون الغرض منها هو القدرة على التدو�ن الموس�قى إلى صور سمع�ه  

    )  ٨( �شكل م�اشر و�دقة �بیرة. 
 
 
 

 
 .  ۷۰م ، ص ۱۹۸٤: " أجندة الموسیقى العربیة"، دار الكتب القومیة، القاھرة عام سھیر عبد العظیم محمد)  ٤
 .   ۸٤سابق ص المرجع ال)  ٥
 .۱۱م، ص ۱۹۷۲: " باب الألف مجمع اللغة العربیة"، الجزء الأول ، القاھرة عام المعجم الوسیط)  ٦
 . ۸٤م، ص ۱۹۹۹: "المقدمة فى التذوق وتحلیل الموسیقى العربیة"، مصر للخدمات التعلیمیة، القاھرة عام نبیل عبد الھادى شورة)  ۷

8 ) Willi A Pel: “Harvard Dictionary of Music “ Harvard university 2nd Edition,newyork, 1979,P 785. 
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 : آداء حر) ٥
للمؤدى حر�ة تحدید سرعة وأسلوب آداء فقرة معینة من العمل الموس�قى، وقد تم ف�ه یترك المؤلف  

إستخدام هذا المصطلح �كثثرة فى الموس�قى العر��ة لكن �عد إختصاره إلى " آداء حر" ل�عض الأجزاء  
    ) ٩( التى تؤدى آداء حر دون التقید �میزان.

 

 : الدراسات السا�قة
 سیتناول ف�ه ال�احث الدراسات السا�قة المرت�طة �موضوع ال�حث ، وقام ال�احث بترتیبها ترتی�اً زمن�اً.  

 : �عنوان الدراسة الأولى
 ) ١٠( "أسلوب بل�غ حمدى فى ص�اغة الأغانى المصر�ة" 

هدفت هذه الدراسة إلى: التعرف على أعمال بل�غ حمدى الغنائ�ة و�ذلك التعرف على أسلوب بل�غ 
 " بل�غ حمدى"حمدى فى ص�اغة تلك الألحان مع الاستفادة من الإضافات والتجدیدات التى طور بها  

 ألحانه الغنائ�ة .
 :تعلیق ال�احث

إستفاد ال�احث من تلك الدراسة فى التعرف على أسلوب تناول "بل�غ حمدى" ألحانه الغنائ�ة و�ذلك 
 التعرف على التجدیدات والإضافات التى أدخلها فى ألحانه مما �فید ال�حث الراهن.  

 : �عنوانالثان�ةالدراسة  
 تمار�ن صولفائ�ة مستن�طة من �عض الجمل اللحن�ة المستخدمة " 

 ) ١١( "التار�خ�ة فى الموس�قى التصو�ر�ة للمسلسلات
هدفت هذه الدراسة إلى: التعرف على رواد ملحنى الموس�قى التصو�ر�ة للمسلسلات التار�خ�ة و�ستن�اط  

 تمار�ن صولفائ�ة من خلال هذه الألحان.  
 :تعلیق ال�احث

إستفاد ال�احث من هذه الدراسة فى التعرف على ��ف�ة إبتكار تمار�ن صولفائ�ة من خلال الموس�قى 
 التصو�ر�ة للعینة المختارة مما �فید ال�حث الراهن.  

 

 
 . ۷٥م، ص ۱۹۹٥الیاقوتة الأولى فى تاج الموسیقى العربیة"، دار علاء الدین للطباعة، القاھرة عام :" نبیل عبد الھادى شوره)  ۹

، رسالة ماجستیر غیر منشورة ، كلیة التربیة الموسیقیة ، جامعة  " الأغانى المصریةأسلوب بلیغ حمدى في صیاغة  : "حسنى نجم)  ۱۰
 م .  ۱۹۹٥حلوان ، القاھرة ، 

:" تمارین صولفائیة مستنبطة من بعض الجمل اللحنیة المستخدمة فى الموسیقى التصویریة للمسلسلات التاریخیة"،  سماح أنس فھمى)  ۱۱
 م .   ۲۰۱٤رسالة دكتوراه غیر منشورة، كلیة التربیة النوعیة، جامعة الزقازیق، القاھرة عام 
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 : �عنوان الدراسة الثالثة
 ) ١٢( "لإثراء الصولف�ج العر�ى  تدر��ات صولفائ�ة مستن�طة من �عض أعمال عبد المنعم الحر�رى "

النغم�ة والإ�قاع�ة   الخصائص  العر�ى ، و�عض  الصولف�ج  التعرف على  إلى:  الدراسة  هدفت هذه 
لنماذج من أعمال "عبد المنعم الحر�رى" الآل�ة ، مع وضع تدر��ات صولفائ�ة مبتكرة ومستن�طة من 

 أعمال العینة المختارة.  
 :تعلیق ال�احث

إستن�اط التدر��ات الصولفائ�ة من أعمال عینة ال�حث  إستفاد ال�احث من هذه الدراسة فى معرفة ��ف�ة  
 المختارة مما �فید ال�حث الراهن.

 :الإطار النظرى 
 س�قوم ف�ه ال�احث �عرض السیرة الذات�ة لبل�غ حمدى �التالى:  

 :   السیرة الذات�ة " لبل�غ حمدى"
م، و�ان والده �عمل أستاذاً  ٧/١٠/١٩٣١ولد بل�غ عبد الحمید حمدى مرسى فى حى شبرا �القاهرة فى  

للفیز�اء فى جامعة فؤاد الأول ، أتقن العزف على آلة العود وهو فى سن التاسعة من العمر وعندما  
لإلتحاق  ه من ابلغ سن الثان�ة عشر حاول الإلتحاق �معهد فؤاد الأول للموس�قى إلا أن صغر سنه منع

فألتحق �مدرسة شبرا الثانو�ة، فى الوقت الذى �ان یدرس ف�ه اصول الموس�فى فى مدرسة عبد الحف�ظ  
خلاله   من  درس  حیث  الحر�رى"  درو�ش   " ید  على  ذلك  �عد  تتلمذ  ثم  الشرق�ة،  للموس�قى  إمام 

للموس�قى، ثم المعهد الموشحات، ألتحق بل�غ �كل�ة الحقوق وفى ذات الوقت ألتحق �معهد فؤاد الأول  
نظراً لكثرة المواد الثقاف�ة التى توجد فى  العالى للموس�قى المسرح�ة الذى تر�ه قبل إستكمال الدراسة 

) أعمال نذ�ر منها ( لو ٧المناهج الدراس�ة، بدأ " بل�غ حمدى" ح�اته الفن�ة مطر�اً حیث قدم حوالى (
 – �ا �اكى الأ�ام    –�ا لیل العاشقین    –ما قدرش أصدقك    –الطیر العاشق    –�ا قمر    –قلبى خالى  

اد حلمى ،  فؤ ذى الیومین دول) لالحان �لاً من رؤوف ذهنى ، یوسف شوقى ، عبد العظ�م محمد ، 
أقنع محمد حسن الشجاعى مستشار الإذاعة المصر�ة وقتها " بل�غ   )  ١٣(  محمد عمر ، محمد قاسم"

حمدى" �إحتراف الغناء و�الفعل سجل أر�ع أغن�ات ، لكن تفكیره �ان متجها صوب التلحین و�الفعل  
ل�ه فاتنى ل�ه )، ت�عتها أغن�ة ( ما تحبن�ش �الشكل ده)   –لحن أغنیتین لفایده �امل هما ( ل�ه لأ  

المطر�ین  لك�ار  التلحین  الذى أعطاه فرصة  "محمد فوزى"  �الموس�قار  أحمد توطدت علاقته  لفایزة 

 
:" تدریبات صولفائیة مستنبطة من بعض أعمال عبد المنعم الحریرى لإثراء الصولفیج العربى"، رسالة دكتوراه وائل أحمد رستم)  ۱۲

 م.۲۰۲۰غیر منشورة، كلیة التربیة الموسیقیة، جامعة حلوان، القاھرة 
 .   ٤۸م ، ص  ۲۰۱۷ق، القاھرة عام و: " بلیغ" ، دار الشرطلال فیصل)  ۱۳
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ألحانه  م قدم أول  ١٩٥٧وفى عا      )  ١٤(  والمطر�ات من خلال شر�ة ( مصر فون ) التى �ان �متلكها 
لعبد الحل�م حافظ ( تخونوه) ، و�انت أول ألحان "بل�غ حمدى" فى الإذاعة اللحن الممیز لبرنامج ( 
ساعة لقل�ك) ، لحن بل�غ حمدى لك�ار المطر�ین والمطر�ات ألحاناً ممیزه نذ�ر منها لأم �لثوم ( حب  

الف   –فات الم�عاد    – �عید عنك    –سیرة الحب    –�ل لیله و�ل یوم    –ظلمنا الحب    –أنساك    –أ�ه  
م ، ولعبد الحل�م  ١٩٧٣حكم علینا الهوى)، وهى أخر ما غنت أم �لثوم عام    –الحب �له    –لیله ولیله  

على حسب وداد قلبى    –سواح    –أعز الناس    –خا�ف مره أحب    –خسارة    –نذ�ر ( تخونوه  حافظ  
ذى الهوا   –موعود    –أحضان الح�ایب    –فدائى    –المس�ح    -موال النهار  –جانا الهوى    –التو�ه    –
الماء والخضره   –عاش اللى قال    –�حلم بیوم    –ماشى الطر�ق    –حاول تفتكرنى    –مداح القمر    –
�ا ل�الى محدش    –الجزائر    –أرضنا الخضرا    –الفجر لاح    – مصر �ا بلادى    –قومى �ا مصر    –

وردة الجزائر�ة زوجته قام بتلحین �لاً من على لو )،    حبیبتى من تكون   –أى دمعة حزن لا    –خالى  
 –لو سألوك    –بودعك    –دندنه    –حكایتى مع الزمان    –خل�ك هنا    –سبیل المثال ( العیون السود  

حین لمعظم المطر�ین والمطر�ات نذ�ر ل على الر�ا�ة ) وقام �الت  –مالى وأنا    –اشترونى    –أسمعونى  
 – عز�زة جلال    –م�ادة الحناوى    –سمیرة سعید    – محمد رشدى    –ص�اح    –نجاة    –( شاد�ة    منهم

طلال   –محمد العز�ى    –فهد بلان    –ناد�ة مصطفى    –فایزة أحمد    –على الحجار    –هانى شاكر  
 – محرم فؤاد    –سوزان عط�ة    –هدى سلطان    –أحمد عدو�ة    –شهر زاد    –محمد عبده    –مداح  
 ذ�رى ) وغیرهم .  –لط�فة 

بل�غ حمدى فى    - یناهز  ١٢/٩/١٩٩٣توفى  �عد صراع طو�ل مع مرض   ٦٢م عن عمر  عاماً 
  ) ١٥(الكبد.

 :الإطار التطب�قى
والتى س�قوم من خلالها إستن�اط تدر��ات    س�قوم ال�احث فى هذا الإطار تحلیل عینة ال�حث المختارة  

 الحان " بل�غ حمدى " . صولفائ�ة للمقدمة الموس�ق�ة " ألف لیله ولیله" 
 ألف لیله ولیله"   ": نموذج العینة

 
 
 

 
 .   ۳۱۰: " قراءات فى تاریخ الموسیقى العربیة"، مرجع سابق ، ص نبیل عبد الھادى شورة)  ۱٤
 .   ٤۰م ، ص ۱۹۹٥تاریخ اعلام الحان" ، دار الكتب المصریة، القاھرة عام  –: " الموسیقى العربیة نبیل عبد الھادى شورة)  ۱٥
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 :  ال�طاقة التعر�ف�ة
 مقدمة موس�ق�ة " ألف لیله ولیله"   أسم العمل 
 بل�غ حمدى   الملحن 
 المیزان 

 

 الضرب 
 

 

 
 :  التحلیل التفصیلى

 التحلیل رقم المق�اس
 ال�كاه فى مقام فرحفزا على درجة  ١)١٥: م ( ١)١م(
 آداء حر لصول الكمان فى مقام فرحفزا على درجة ال�كاه ) ١٥م(
 فى مقام فرحفزا على درجة ال�كاه  ٤)١٩: م(  ١)١٦م(
) فى جنس نهاوند على درجة النوا   46تغیر المیزان إلى (   ٤)٣٨: م(  ١)٢٠م(

مع ظهور درجة قرار الحجاز للتلو�ن وظهور درجة الشهیناز  
 للتلو�ن أ�ضاً 

(   ٤)٤٢: م(  ١)٣٩م( للمیزان  الحسینى    Cالرجوع  درجة  على  �رد  فى جنس   (
 عشیران 

 فى جنس �رد على درجة الدو�اه  ٤)٤٦: م(  ١)٤٣م(
 فى مقام نهاوند �ردى على درجة النوا   ٤)٥٠: م(  ١)٤٧م(
فى مقام �رد على درجة الدو�اه مع ظهور مقام حجاز على   ١)٥٧: م(  ١)٥١م(

 درجة الدو�اه 
 جنس راست على درجة النوا  ٤)٦٢: م(  ١)٥٧م(
 فى جنس نهاوند على درجة ال�كاه  ٣)٦٧: م(  ١)٦٣م(
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 :المسافات اللحن�ة المستخدمة
المسافة  
 اللحن�ة  

المسافة   الإجمالى  
 اللحن�ة  

المسافة   الإجمالى  
 اللحن�ة  

المسافة   الإجمالى  
 اللحن�ة  

 الإجمالى  

 ٩٠ ك ٢ ٧٠ ك ٢ ٦٠ ص ٢ ٣٥ ص  ٢
 ٦  ك ٣ ٨   ك ٣ ١٠  ص ٣ ١٠ ص   ٣
 ١  ت ٤ ٩   ت ٤ ١٠  م ٣ ١٠  م ٣
  ــ   ص ٦ ١ ص ٦ ٤  ت ٥  ٢  ت ٥
  ــ ك    ٧ ٢ ك  ٧  ــ  ك ٦ ١  ك  ٦
       ١ ت ٨

   : الدائرة النغم�ة

 
 :الأشكال الإ�قاع�ة المستخدمة

 
 التدر��ات الصولفائ�ة المبتكرة: 

 ):  ١تدر�ب رقم (
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 ): ٢تدر�ب رقم (

 
 :تعلیق ال�احث

 إبتكر ال�احث التدر�بین السا�قین لإتقان غناء مقام فرحفزا على درجة ال�كاه . 
 ): ٣تدر�ب رقم (

 
 ): ٤تدر�ب رقم (

 
 ): ٥تدر�ب رقم (

 
 ): ٦تدر�ب رقم (
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 ): ٧تدر�ب رقم (

 
 ): ٨(تدر�ب رقم 

 
 ): ٩تدر�ب رقم (

 
 :تعلیق ال�احث

) �ما فى المقدمة الموس�ق�ة مع  Cفى میزان (  ٨،  ٧،  ٤،  ٣إبتكر ال�احث تدر��ات رقم   -١
 الموجودة �المقدمة الموس�ق�ة والمسافات اللحن�ة أ�ضاً. إستخدام �عض الأشكال الإ�قاع�ة 

) وضرب السنكین المستخدم   46(  زان المستخدم  ی) فى الم٦) ، (٥إبتكر ال�احث تدر�ب رقم ( -٢
 أ�ضاً .  

٣- ) رقم  تدر�ب  هذا  ٩فى  فى  و�بتكاره  الموس�ق�ة  المقدمة  الحان  �عض  إلمام  ال�احث  ) راعى 
 التدر�ب.  
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 : نتائج ال�حث 
�عد إستعراض ال�احث للإطار النظرى والإطار التطب�قى الذى تم ف�ه تحلیل عینة ال�حث والمسافات  

ستطاع ال�احث الوصول ل�عض النتائج والتى أمكن إاللحن�ة المستخدمة و�بتكار تدر��ات صولفائ�ة  
 بها الإجا�ة على إسئلة ال�حث وسوف �ستعرضها ال�احث على النحو التالى: 

 )  نتائج خاصة �المقام المستخدم ودرجة الر�وز: ١
 درجة الر�وز المقام المستخدم أسم المقدمة الموس�ق�ة م
 ال�كاه  مقام فرحفزا   ألف لیله ولیله  ١

 والمساحة الصوت�ة:   ة) نتائج خاصة �المواز�ن والضروب المستخدم٢
أسم المقدمة   م

 الموس�ق�ة
 المساحة الصوت�ة بالضرو  المواز�ن 

  -مصمودى–دو�ك   ألف لیله ولیله  ١
 -سنكین سماعى 

 مقسوم

سهم       قرار 
 حجاز 

 ) نتائج خاصة �الدائرة النغم�ة والأشكال الإ�قاع�ة:  ٣
أسم المقدمة   م

 الموس�ق�ة
 الأشكال الإ�قاع�ة   الدائرة النغم�ة

جنس نهاوند   – مقام فرحفزا ال�كاه   ألف لیله ولیله  ١
الحسینى    – النوا   �رد  جنس 

الدو�اه    – عشیران   �رد    – جنس 
النوا   �ردى  نهاوند  مقام    – مقام 

مقام حجاز الدو�اه    – كرد الدو�اه  
  نهاوند ال�كاه جنس  –

 ) نتائج خاصة �المسافات اللحن�ة المستخدمة:  ٤
 المسافات اللحن�ة المستخدمة أسم المقدمة الموس�ق�ة م
    م ٣ -ك       ٣  -ص      ٣ –ك        ٢ -ص      ٢ ألف لیله ولیله  ١

   ك ٧ –       ك ٦ -   ص ٦ -     ت ٥ -    ت ٤ - 
 ت   ٨ – 
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 :تعلیق ال�احث

 إستخدم الملحن مقام فرحفزا على درجة ال�كاه .  -١

حیث إستخدم   44تنوع الملحن فى إستخدامه للمواز�ن الموس�ق�ة والضروب الخاصة �میزان   -٢
 مقسوم ) و�رع فى إستخدامه لضرب سنكین سماعى رغم صعو�ته.    –مصمودى صغیر  –( دو�ك 

تنوع الملحن فى إستخدامه للإنتقالات اللحن�ة الم�اشرة وغیر الم�اشرة �ما تنوع فى إستخدامه   -٣
 للأشكال الإ�قاع�ة ال�س�طة والمر��ة والسنكو�ات . 

ص        ٦إستخدم الملحن معظم المسافات ال�س�طة الصاعدة والها�طة ف�ما لم �ستخدم مسافة (   -٤
 ص    أ�ضاً.  ٧ت   ) ولم �ستخدم مسافة  ٨ -ك    ٧ -ك     ٦ -
 

 :التوص�ات المقترحة
الملحنین ووضعها فى �تب   -١ التى تستن�ط من أعمال معظم  �التدر��ات الإبتكار�ة  الإهتمام 

 مرجع�ه لإثراء مادة الصولف�ج العر�ى.  

الإهتمام �المقدمات الموس�ق�ة لمعظم الملحنین ووضعها ضمن مناهج مرحلتى ال�كالور�وس   -٢
 والدراسات العل�ا ضمن مادة الصولف�ج العر�ى . 
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 المراجع 
 المراجع العلم�ة: أولاً: 
 م ١٩٧٢"�اب الألف مجمع اللغة العر��ة"، الجزء الأول، القاهرة عام   :المعجم الوس�ط  ١
دار   : جان برتل�مى ٢ مط�عة  العز�ز"،  عبد  "أنور  ترجمة  الجمال"،  علم  فى  "�حث 

 م ١٩٧٠النهضة �مصر، القاهرة عام 
سهیر عبد العظ�م   ٣

 :محمد
 م ١٩٨٤الموس�قى العر��ة"، دار الكتب القوم�ة، القاهرة عام  " أجندة  

 م٢٠١٧ق، القاهرة عام و " بل�غ" ، دار الشر  : طلال فیصل ٤
نبیل عبد الھادى  ٥

 :شورة
تار�خ اعلام الحان" ، دار الكتب المصر�ة،    –" الموس�قى العر��ة  

 م ١٩٩٥القاهرة عام 
الدین   ـــ ٦ علاء  دار  العر��ة"،  الموس�قى  تاج  فى  الأولى  ال�اقوتة   "

 م١٩٩٥للط�اعة، القاهرة عام 
للخدمات    ـــ ٧ مصر  العر��ة"،  الموس�قى  وتحلیل  التذوق  فى  "المقدمة 

 م١٩٩٩التعل�م�ة، القاهرة عام 
قراءات فى تار�خ الموس�قى العر��ة"، دار علاء الدین للط�اعة،  "    ـــ ٨

 ٢٠٠٢القاهرة عام 
 ثان�اً: الرسائل العلم�ة:

المصر�ة  " : حسنى نجم  ٩ الأغانى  ص�اغة  في  حمدى  بل�غ  ،   "  أسلوب 
رسالة ماجستیر غیر منشورة، �ل�ة التر��ة الموس�ق�ة، جامعة 

 م ١٩٩٥حلوان، القاهرة ، 
اللحن�ة   : سماح أنس فهمى حسین ١٠ الجمل  �عض  من  مستن�طة  صولفائ�ة  تمار�ن   "

المستخدمة فى الموس�قى التصو�ر�ة للمسلسلات التار�خ�ة،  
التر��ة   �ل�ة  منشورة،  غیر  د�توراه  جامعة رسالة  النوع�ة، 

 م٢٠١٤الزقاز�ق، القاهرة عام 
" تدر��ات صولفائ�ة مستن�طة من �عض أعمال عبد المعم  :وائل أحمد السید رستم ١١

غیر  د�توراه  رسالة  العر�ى"،  الصولف�ج  لإثراء  الحر�رى 
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منشورة ، �ل�ة التر��ة الموس�ق�ة ، جامعة حلوان، القاهرة عام 
 م ٢٠٢٠

 
" Harvard Dictionary of Music", Harvard university, 

2nd Edition, new york, 1979. 
Willi A pel: 12 
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 لخص ال�حثم
 إستن�اط تدر��ات صولفائ�ة مبتكرة من المقدمة الموس�ق�ة لأغن�ة

   " ألف لیلة ولیلة" ألحان " بل�غ حمدى "
 

لكل بلد فى أنحاء العالم طا�عاً قوم�اً �میز فنونها عن �ق�ة فنون البلدان الأخرى، فلكل شعب موس�قاه  
الح�ات�ة   وظروفه  وأحاس�سه  الشعب  روح  من  مستمد  طا�ع خاص  فنى  عمل  ولكل   ، �ه  الخاص 

لإجتماع�ة  والإقل�م�ة والمناخ�ة ، فالعمل الفنى �عكس العواطف والمشاعر الإنسان�ة وفقاً للأنظمة ا
المرت�طة بتلك العادات والتقالید فالعمل الفنى یترجم �صدق وأمانة �ل ما �حدث فى المجتمع معبراً 
�الضرورة   تحمل  والموس�قى  الإجتماع�ة  مستو�اتها  إختلاف  الإجتماع�ة على  عن مختلف شرائحه 

ها لأنها تخاطب  فالموس�قى غذاء الروح وهى من أرقى الفنون وأسماطا�ع بیئته وعصره وحضارته،  
ولقد برز ملحنین خاصاً فى الر�ع الثالث  العقول والقلوب والأرواح عن طر�ق الإستماع دون عناء،  

من القرن العشر�ن من بینهم " بل�غ حمدى" الذى أثرى الموس�قى العر��ة ب�صمات �ارزة �انت عاملاً 
 أساس�اً فى تكو�ن فكر جدید للألحان العر��ة وتطور موس�قانا العر��ة . 

أسئلة    -أهم�ة ال�حث  -أهداف ال�حث  -مشكلة ال�حث  –ولقد إشتمل ال�حث على ( مقدمة ال�حث  
مصطلحات ال�حث) ثم الدراسات السا�قة المرت�طة �موضوع ال�حث ثم   - إجراءات ال�حث  -ال�حث

الإطار النظرى الذى إشتمل على السیرة الذات�ة " لبل�غ حمدى" ثم الإطار التطب�قى وفیها تحلیل لعینة 
الموس�ق المقمة  وهى  المختارة  تحلیل ال�حث  مع  حمدى"  "بل�غ  الحان  ولیله)  لیله  ألف   ) لأغن�ة  �ة 

للمسافات اللحن�ة المستخدمة ثم نتائج ال�حث الذى إشتمل على نتائج خاصة �المقامات والضروب  
و�ختتم ال�حث    والإنتقالات المقام�ة والمسافات اللحن�ة المستخدمة ثم التوص�ات ثم المراجع العلم�ة

 �ملخص �اللغة العر��ة والإنجلیز�ة.  
 
 
 
 
 
 
 



م۲۰۲٤  یولیو -  الثاني والخمسون المجلد  -كلیة التربیة الموسیقیة  -مجلة علوم وفنون الموسیقى   
٢٤٩٦ 

Research Summary 
  
Creating innovative solfege exercises based on the musical introduction 

of the song 'Alf Lailah wa Lailah' composed by Baligh Hamdy 
 

  Every country in the world has its own nationality, and its arts are characterized 
differently from those of other countries. Each country has its own special music, and 
every artwork carries a unique character that reflects the spirit of its people, their senses, 
and their life circumstances. Artwork serves as a reflection of emotions and humanity's 
feelings, which are influenced by social systems and traditions. Artwork translates 
everything that happens within a community and expresses different social levels. Music, 
in particular, has its own environmental and cultural characteristics. It is considered one 
of the best forms of art because it speaks to the brain, heart, and soul effortlessly through 
listening. Composers in the third quarter of the 20th century, including "Baligh Hamdy," 
played a significant role in introducing new thoughts and developments to Arabic 
compositions, thus enriching our Arabic music. The research included an introduction, 
problem statement, research aims, importance, research questions, procedures, and 
scientific terms. Previous studies related to the research subject were analyzed, and the 
theoretical framework included "Baligh Hamdy's" biography. The chosen research 
sample analyzed the musical introduction of the song "Alf Laila wa Laila" and "Baligh 
Hamdy's" compositions, focusing on melodic spaces. The research results included 
specific findings about makams, rhythm changes, and melodic spaces. Recommendations 
and scientific references were provided, and the research concluded with Arabic and 
English summaries. 

 


