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 أسلوب محمد عبد الوهاب فى تلحین أغن�ة " فین طر�قك فین"
 *مصطفى محمد مصطفى محمد اصلان                                                           

 

 :  مقدمة ال�حث 
الغنائى  المسرح  العشر�ن ظهر  القرن  بدا�ة  المستمر ومع  �التجدید  العشر�ن  القرن  تمیزت موس�قى 
برعا�ة الش�خ " سلامة حجازى" الذى �ان �قدم المسرح العالمى معر�اً و�طعمه �القصائد العر��ة التى  

من صوت حاز الإعجاب ولكن الحانه �انت غا�ة فى التقلید�ة �حیث إعتمدت �ه  أجاد أدائها لما تمتع  
على نفس أسلوب الأدوار من التطر�ب الشكلى وخلال القرن العشر�ن ظهر شعراء وزجالون موهو�ون 

م ومن هؤلاء �ى قصكونوا ثروة ثقاف�ة هائلة إستطاع من خلالها الموس�قیون الجدد تقد�م محتوى ن
محمود   –حافظ إبراه�م    –أحمد رامى    –أحمد شوقى    –بیرم التونسى    –  ى یر خنذ�ر منهم ( بد�ع  

صلاح    –حسین السید    –مأمون الشناوى    –إبراه�م ناجى    –على محمود طه    –سامى ال�ارودى  
جاهین) وفى أواسط القرن العشر�ن شهدت الموس�قى إزدهاراً �بیراً فى مصر �الذات وقد حفل الر�ع 
الموس�قى والغناء وتطورت الموس�قى �شكل  �ألوان غنائ�ة إزدهرت فیها  القرن العشر�ن  الثالث من 

الموس�قى العر��ة   كبیر وظهر ملحنین جدد �ونوا مع الملحنین السا�قین جیلاً من المواهب أثروا فن
ومن ضمن الملحنین وأبرزهم الذین أثروا فى موس�قانا العر��ة " محمد عبد الوهاب" الذى جاء �مثل 

لممتلئ العر�ض فقد خرج " محمد عبد الوهاب" عن تقالید  إتجاهاً جدیداً �ش�ا�ه وفنه وعلمه وصوته ا
فین" وهو   ائع الحانه طقطوقة " فین طر�قكومن أمثلة رو   )  ١(  التلو�ن المت�ع ل�عض القوالب الغنائ�ة.

 موضوع �حثنا الراهن .  

 : مشكلة ال�حث 
فین" من الحان " محمد عبد الوهاب" أسلو�اً    كلاحظ ال�احث من خلال إستماعة لأغن�ة "فین طر�ق

ممیزاً فى إستخدامه للتحو�لات المقام�ة المتنوعة وخصائص فن�ه أضافت ثراء للحن مما دعا ال�احث  
 لدراسة وتحلیل أسلوب تلحین " محمد عبد الوهاب" لأغن�ة " فین طر�قك فین" .  

 :  أهداف ال�حث 
 التعرف على الخصائص الفن�ة لأغن�ة " فین طر�قك فین" الحان محمد عبد الوهاب.   -١

 التعرف على أسلوب تلحین " محمد عبد الوهاب " لتلك الأغن�ة .   -٢

 
 �احث دراسات قسم الموس�قى العر��ه* 
 . ۲٤م، ۱۹۹٥مطبعة علاء الدین، القاھرة عام الیاقوتة الأولى فى تاریخ الموسیقى العربیة"، :" نبیل عبد الھادى شوره)  ۱
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 : أهم�ة ال�حث
أهم�ة هذا ال�حث فى إستن�اط �عض الأسالیب الممیزة والخصائص الفن�ة الممیزة لتلحین "   تتلخص 

   .محمد عبد الوهاب " لأغن�ة " فین طر�قك فین" 

 : أسئلة ال�حث
 " فین طر�قك فین" الحان " محمد عبد الوهاب " ؟   ة) : ما هى الخصائص الفن�ة لأغن�١س(   
 ) : ما هو أسلوب محمد عبد الوهاب فى تلحین تلك الأغن�ة ؟ ٢س(   

 : حدود ال�حث
 الحدود المكان�ة : جمهور�ة مصرالعر��ة . 

 م  . ١٩٥٨الحدود الزمن�ة :  

 :  إجراءات ال�حث 
 منهج ال�حث: منهج وصفى تحلیلى ( تحلیل محتوى ) .  -أ

 عینة ال�حث: أغن�ة " فین طر�قك فین" الحان وغناء " محمد عبد الوهاب"  .   -ب

 أدوات ال�حث:  -ج
 نموذج مرئى ومسموع لأغن�ة "فین طر�قك فین" الحان وغناء " محمد عبد الوهاب" .  -١

 مدونة موس�ق�ة لعینة ال�حث .   -٢

 إستمارة إستطلاع رأى الخبراء والأساتذة.   -٣

 :  مصطلحات ال�حث 
   )  ١( : الأغن�ة )١

الكلمة    ) مترا�طة  أر�عة عناصر فى وحدة  تشترك فى  تعبیر  المؤدى   –الصوت    –اللحن    –هى 
والآلات المصاح�ة)، أو هى منظومة زجل�ة تلحن من المقامات الموس�ق�ة وتستخدم الضروب الخاصة  

تناوله وتبدأ �مقدمة موس�ق�ة ومجموعة أجزاء  تلموس�قى العر��ة والتى تتناسب مع الموضوع الذى  ا �
    .وتكون الأغن�ة قصیرة أو طو�لة  ،زمات وفواصل موس�ق�ة لاناه یتخللها  غم

 
 
 

 
 .۱۹مرجع سابق ص "، الیاقوتة الأولى فى تاج الموسیقى العربیة " : نبیل عبد الھادى شورة)  ۱
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  )  ١( :الطقطوقة )٢
وتتألف   أهزوجة،  العر��ة  اللغة  فى  الصغیر ومعناها  الشئ  ما �طلق على  " قطقوطة" وهو  أصلها 
الطقطوقة من مذهب یؤد�ه المنشدین ( الكورس) مع المطرب ومجموعة أغصان "كو�لیهات" ینفرد 

 �غنائها المطرب ، وقد مرت الطقطوقة �عدة مراحل نذ�رمنها:  
بیر الكلمة فقط أى أن المطرب  غ: لحن للمذهب والأغصان واحد لا �ختلف إلا فى ت المرحلة الأولى

 الغصن بنفس لحن المذهب   دیرد
الثان�ة ن لحن الأغصان أى أن الكورس یردد المذهب ثم ینفرد علمذهب �ختلف  ل : لحن  المرحلة 

 المطرب �غناء الأغصان وهى �لها بلحن أخر مختلف عن لحن المذهب وتختلف فى الكلمات فقط.  
: یلحن المذهب ثم الأغصان و�ل غصن مختلف عن لحن الآخر و�ذلك لحن المذهب  المرحلة الثالثة

 مختلف عن الحان الأغصان . 
: إدخال اللازمات الموس�ق�ة ما بین �ل غصن وأخر للدلالة على الجملة الموس�ق�ة المرحلة الرا�عة

 ى �عدها .  غنالتى ست
 : إدخال المقدمات الموس�ق�ة والإستغناء عن الكورس .  المرحلة الخامسة

 :  المقدمة الموس�ق�ة )٣

الضرب المستخدم والمقام الأساسى    فیها   هى عزف جملة لحن�ة أو أكثر قبل بدا�ة الغناء، �ستعرض
    )  ٢( كتمهید للغناء. 

( : الموس�ق�ة اللازمات )٤
٣ (  

 توجد أنواع من اللازمات الموس�ق�ة نذ�ر منها: 
لازمة تمهید�ة: وتكون من نفس المقام الرئ�سى للمقطوعة الموس�ق�ة وتمهد للمطرب الدخول   ) أ

 فى الغناء .  

لازمة تحو�ل�ة: وهى لتأكید شخص�ة المقام الملحن منه العمل الفنى وذلك �عمل جملة لحن�ة   ) ب
 فى مختلف ط�قات المقام .  

أح�اناً تمثل و وعادة ما تكون قصیرة، وهى تر�ط الجمل الغنائ�ة ب�عضها ال�عض    :ج) لازمة موصله 
 ردوداً على الجمل المغناه . 

 
 .   ۷۲:  ۷۱م ، ص ۱۹۹۲: " أجندة الموسیقى العربیة"، دار الكتب للطباعة والنشر، القاھرة عام محمد سھیر عبد العظیم)  ۱
: " أثر إستخدام الحاسب الآلى فى تحصیل مادة التحلیل الموسیقى العربى"، رسالة دكتوراه غیر منشورة، كلیة مصطفى محمد مرسى)   ۲

 . ۳۹م، ص ۱۹۹۸التربیة الموسیقیة، جامعة حلوان، القاھرة عام 
 . ۲٦م، ص ۲۰۰۷) ، القاھرة عام ۲دار الكتب المصریة ط ("، العربیةدلیل الموسیقى ": نبیل عبد الھادى شورة)  ۳
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د) لازمة لإلتقاط الأنفاس: وهى لازمة نمط�ة یتفق علیها الموس�قیون تطول وتقصر حسب طلب  
 المغنى الذى �ستعید أنفاسه خلال هذه اللازمة.  

وهى إستمرار عزف الوزن الإ�قاعى بین الجمل لإراحة المغنى وللإحساس  هـ) لازمة لتوض�ح الضرب:  
 بنوع الإ�قاع وقد �كون منغماً لتوض�ح الإ�قاع ونغمة ما. 

س مطعم  نو) لازمة تلو�ن�ة "زخرفة": عزف جملة من مقام أو جنس مختلف عن الغناء أو نفس الج
النغمات الكرومات�ة أو الأر��جات، وذلك للزخرفة والتلو�ن لكسر جمود اللحن أو إضفاء جو ب�عض  

 معین مقصود لخدمة الدراما اللحن�ة .  
    )  ١( :الفواصل الموس�ق�ة)  ٥

الكو�لیهات" �عضها ب�عض وهى التى تهیئ  هى فاصل موس�قى "آلى" یر�ط بین الجمل اللحن�ة " 
المستمع ل�ستعید فكرة الر�ط الدرامى التى تسرده الأغن�ة وهى تمهد للمؤدى الغناء للغصن التالى الذى 

 یل�ه.  
   ) ٢( :الأتش�كاتورا) ٦

طع زمنها من بدا�ة النوتة  قهى ع�ارة عن نوتة صغیرة �قسمها خط فى ذیلها و�ذلك تكون سر�عة وتست
أو تستقطع الأتش�كاتورا   الأساس�ة التى تلیها فى الغالب، و�ذلك �قع النبر القوى على الأتش�كاتورا، 

زمنها من نها�ة زمن النوتة التى قبلها وفى هذه الحالة �قع النبر القوى على النوتة الأساس�ة ول�ست 
 الأتش�كاتورا.  

   )  ٣( :التر�للو) ٧

وتختصر   نها�ة    Trمعناه زغردة  �إشارة حتى  الإ�قاعىوتمتد  النغمة الشكل  فوق  إشارتها  وتكون   ،
الأساس�ة، وتتألف التر�للو من النوتة الأساس�ة والأحد منها �شكل منتظم و�سرعة و�دون نبر قوى فى 

 إ�قاعها حتى ینتهى زمن النوتة الأساس�ة . 
 

 :   الدراسات السا�قة
تناول فیها ال�احث الدراسات السا�قة المرت�طة �موضوع ال�حث وقام ال�احث بترتیبها ترتی�اً زمن�اً على 

 النحو التالى:  
 

 
 .   ٤٥:  ٤٤، ص مرجع سابق:" دلیل الموسیقى العربیة"، نبیل عبد الھادى شوره)  ۱
 .   ٥۱م، ص ۱۹۹۲: " تربیة السمع وقواعد الموسیقى "، الجزء الثانى ، المطبعة العامة، القاھرة عام سعاد على حسنین)  ۲
 .   ۱۷۷مرجع سابق : ص : " تربیة السمع وقواعد الموسیقى"،  سعاد على حسنین)  ۳
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 الدراسة الأولى: �عنوان 
( المسارات النغم�ة فى نماذج من الحان محمد عبد الوهاب""

١
  ( 

هدفت هذه الدراسة إلى التعرف على المسارات النغم�ة لكل مقام من المقامات التى قام " محمد عبد 
 الوهاب" بتلحینها مع إبراز أهم الخصائص المقام�ة التى �عتمد علیها الحانه.  

 :تعلیق ال�احث
إستفاد ال�احث من هذه الدراسة فى التعرف على تلك المسارات النغم�ة التى تناولت �عض الحان 

 "محمد عبد الوهاب" مما �فید ال�حث الراهن. 
 الدراسة الثان�ة: �عنوان 

 ) ٢( " دراسة تحلیل�ة لقالب الطقطوقة عند محمد عبد الوهاب"
هدفت هذه الدراسة إلى تصن�ف أعمال "محمد عبد الوهاب" فى قالب الطقطوقة ودراسة تحلیل�ة لقالب  

 عرفة أسلو�ه فى ص�اغة هذا القالب .  مالطقطوقة عند "محمد عبد الوهاب" و 
 : تعلیق ال�احث

إستفاد ال�احث من هذه الدراسة فى التعرف على قالب الطقطوقة التى لحنها " محمد عبد الوهاب"  
 وأسلو�ه فى ص�اغتها وهو ما �فید ال�حث الراهن .  

 الدراسة الثالثة: �عنوان 
 )  ٣( محمد عبد الوهاب" " أسلوب الزخرفة اللحن�ة عند

هدفت هذه الدراسة إلى التعرف على أسالیب الزخرفة اللحن�ة فى المراحل المختلفة فى ح�اة محمد 
�الشكل   إرت�اطها  ومدى  الزخرفة  بین  والعلاقة  الوهاب  نواحى  عبد  على  التعرف  و�ذلك  الغنائى 

 الإختلاف فى آداء الزخرفة فى الحان "محمد عبد الوهاب" ما بین آدائه وآداء مطرب أو مطر�ة أخرى. 
 : تعلیق ال�احث

میز بها محمد عبد  تإستفاد ال�احث من هذه الدراسة فى التعرف على أسلوب الزخرفة الغنائ�ة التى  
 الوهاب فى غنائه والحانه مما �فید ال�حث الراهن. 

 الدراسة الرا�عة: �عنوان 

 
إسكندر)   ۱ بشرى  التربیة  عماد  كلیة  منشورة،  غیر  ماجستیر  رسالة  الوھاب"،  عبد  محمد  الحان  من  نماذج  فى  النغمیة  "المسارات   :

 م . ۱۹۷۷الموسیقیة،جامعة حلوان، القاھرة عام  
:" دراسة تحلیلیة لقالب الطقطوقة عند محمد عبد الوھاب"، رسالة ماجستیر غیر منشورة، كلیة التربیة  جیرمین عبوده سعد جبران)   ۲

 م . ۱۹۹٦الموسیقیة، جامعة حلوان، القاھرة عام 
:" أسلوب الزخرفة اللحنیة عند محمد عبد الوھاب"، رسالة ماجستیر غیر منشورة ، كلیة التربیة الموسیقیة، یاسمین سمیر حسین فراج)   ۳

 م .۲۰۰۱جامعة حلوان، القاھرة عام 
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 )  ١( " تطور المقدمة الموس�ق�ة عند محمد عبد الوهاب"

المقدمة الموس�ق�ة و�ذلك التعرف على أسلوب محمد عبد  هدفت هذه الدراسة إلى التعرف على      
 الوهاب فى المقدمة الموس�ق�ة ودراسة ص�اغة المقدمة الموس�ق�ة فى الأعمال الغنائ�ة . 

 : تعلیق ال�احث
إستفاد ال�احث من هذه الدراسة فى التعرف على تلحین المقدمة الموس�ق�ةعند "محمد عبد الوهاب"  

 وهذا ما �فید ال�حث الراهن.  
 : الإطار النظرى 

 س�قوم ف�ه ال�احث �عرض السیرة الذات�ة لمحمد عبد الوهاب و�عض أعماله الغنائ�ة على النحو التالى:  
 :  السیرة الذات�ة لمحمد عبد الوهاب

م فى حى �اب الشعر�ه �القاهرة ، �عد إنتقال أسرته  ١٩١٠مارس عام    ١٣ولد محمد عبد الوهاب فى  
من قر�تهم �محافظة الشرق�ة، و�ان أبوه هو الش�خ محمد أبو ع�سى المؤذن والقارئ فى جامع سیدى  

ین، التحق  �نتولاد منهم محمد و الشعرانى " ب�اب الشعر�ة" وأمه "فاطمه حجازى" التى أنجبت ثلاثة أ
محمد عبد الوهاب �كتاب جامع سیدى الشعرانى بناءً على رغ�ة والده الذى أراده أن یلتحق �الأزهر 

قبل أن یهمل تعل�مه و�تعلق �الطرب   ،)  ٢(  ل�خلفه �عد ذلك فى وظ�فته وحفظ عدة أجزاء من القرآن الكر�م
والغناء، حیث شغف �الإستماع إلى شیوخ الغناء فى ذلك العصر مثل الش�خ ( سلامة حجازى وعبد  
الحى حلمى وصالح عبد الحى ) و�ان یذهب إلى أماكن الموالد والأفراح التى �غنى فیها هؤلاء الشیوخ 

ه الأفعال فكانت تعاق�ه على ذلك ، و�عدها قابل للإستماع لغنائهم وحفظه، ولم ترضى الأسرة عن هذ 
رح�ة �الحسین والذى وافق على عمله  سمحمد عبد الوهاب الأستاذ فوزى الجزایرلى صاحب فرقة م

كمطرب �غنى بین فصول المسرح�ات التى تقدمها فرقته مقابل خمسة قروش �ل لیلة، وغنى "محمد 
ش�خ سلامة حجازى متخف�اً تحت أسم " محمد ال�غدادى" حتى لا تعثر عل�ه  لعبد الوهاب" أغانى ا 

و�زدادت أصراراً على عودته لدراسته فما �ان منه إلا أسرته إلا أن أسرته نجحت فى العثور عل�ه  
الهروب مع فرقة سیرك إلى دمنهور حتى �ستط�ع الغناء، وطرد من فرقة السیرك �عد ذلك ب�ضعة  

د إلى أسرته �عد توسط الأصدقاء له، ووافقت أسرته أخیراً  أ�ام لرفضه الق�ام �أى عمل سوى الغناء فعا 
على غناءه مع أحد الفرق وهى فرقة الأستاذ " عبد الرحمن رشدى" (المحامى) على مسرح برنتان�ا  

مة حجازى، وحدث أن حضر  لا) جنیهات فى الشهر، و�ان �غنى نفس الأغانى للش�خ س٣مقابل (
أحمد شوقى أحد عروض الفرقة و�مجرد سماعه لعبد الوهاب قام متوجهاً إلى حكمدار القاهرة الإنجلیزى  

 
 .   ۳٥م ، ص ۲۰۰۸الناشر دار الشروق، القاھرة عام "، محمد عبد الوھاب ( رحلتى): " فاروق جویدة)  ۱
 .   ٤۷:  ٤٦م ، ص ۲۰۱۷دار المرایا للإنتاج الثقافى ، القاھرة عام "، مذكرات الموسیقار محمد عبد الوھاب: " محمد دیاب)  ۲
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ونظراً لعدم وجود قانون �منع   الوهاب" من الغناء �سبب صغر سنه،  آنذاك ل�طالب �منع " محمد عبد  
، التحق "محمد عبد الوهاب" �عد ذلك   ) ١( الغناء أخذ تعهد على الفرقة �عدم عمل " عبد الوهاب" معهم

بنادى الموس�قى الشرقى والمعروف �معهد الموس�قى العر��ة حال�اً، حیث تعلم العزف على العود على  
ید "محمد القص�جى" وتعلم فن الموشحات وعمل فى نفس الوقت �مدرس للأناشید �مدرسة الخازندار، 

م ، ١٩٢١فى الكورال و�عدها فرقة الر�حانى عام  ثم ترك �ل ذلك للعمل �فرقة "على الكسار" �منشد
الحفلات   فى  و�شارك  الموس�قى  دراسة  ل�كمل  تر�ها  ما  الشام وسرعان  بلاد  فى  �جولة  معها  وقام 

) جن�ه فى  ١٥مقابل (الغنائ�ة، وأثناء ذلك قابل سید درو�ش الذى أعجب �صوته وعرض عل�ه العمل  
الغنائ�ة فرقته  و�الرغم من فشل فرقة سید   وعمل  )   ٢(  الشهر فى  البرو�ة وشهر زاد)،   ) فى روایتى 

درو�ش إلا أن عبد الوهاب لم �فارق سید درو�ش بل ظل ملازماً له �ستمع لغنائه و�ردد الحانه حتى 
م أق�م حفل �أحد �از�نوهات الإسكندر�ة أح�اه "محمد عبد الوهاب"  ١٩٢٤وفاة سید درو�ش وفى عام 

دید من المشاهیر منهم أحمد شوقى الذى طلب لقاء عبد الوهاب �عد إنتهاء  وحضره رجال الدولة والع
الحفل، ولم ینس عبد الوهاب ما فعله �ه أحمد شوقى �منعه من الغناء وهو صغیر وذ�ر أحمد شوقى  
بذلك الذى أكد له أنه فعل ذلك خوفاً على صحته وهو طفل ، ومنذ ذلك المقابلة تبناه أحمد شوقى ، 

حیث أعتبره سنوات التى قضاها عبد الوهاب مع أحمد شوقى من أهم مراحل ح�اته،    وتعتبر الس�ع
أحمد شوقى مثله الأعلى، وقد قام أحمد شوقى بتعل�م محمد عبد الوهاب طر�قة الكلام و��ف�ة الأكل 
والشراب وأحضر له مدرس لتعل�مه اللغة الفرنس�ة، ثم بدأ نجم عبد الوهاب یبزغ على أثر تقد�م أحمد  

وقى له فى الحفلات ، فقدمه إلى رجال الصحافة مثل طه حسین وع�اس محمود العقاد والمازنى ش
و�ذلك رجال الس�اسة مثل أحمد ماهر �اشا وسعد زغلول ومحمود فهمى النقراشى فكانت العلاقة بین 

د  أحمد شوقى وعبد الوهاب علاقة وث�قة لم ینكر فضل أحمد شوقى عل�ه طوال ح�اته ، قدم محمد عب
وعلى الرغم   ،)   ٣(  الوهاب الحان لكثیرمن المطر�ین والمطر�ات إستطاع بها تطو�ر الموس�قى العر��ة  

ء  ا قدم العدید من الألحان الموس�ق�ة ذات الطا�ع العر�ى الأصیل مثل ( دع  أن محمد عبد الوهاب
عندما �أتى المساء) إلا إنه إتهم �أنه �قوم " بتغر�ب" الموس�قى العر��ة وعلى   –ل�الى الشرق    –الشرق  

الرغم من أن عبد الوهاب قدم العدید من الإ�قاعات الغر��ة إلى الموس�قى العر��ة لكنه قدم ذلك فى  
القصیدة)   –مونولوج غنائى    –قة  و إطار الأشكال المعروفة فى الأغن�ة العر��ة نذ�ر منها _ طقط

م ، و��قاع ( الروك) فى طقطوقة  ١٩٤١على سبیل المثال قدم إ�قاع الفالس فى قصیدة الجندول عام  
 

 .  ٦٦م ، ص ۱۹۹۸:" قراءات فى تاریخ الموسیقى العربیة"، مطبعة علاء الدین للطباعة، القاھرة عام نبیل عبد الھادى شوره)  ۱
 .   ٥٦م، ص ۱۹۹۹: " محمد عبد الوھاب حیاتھ وفنھ"، دار الشروق، القاھرة عام رتیبھ الحفنى)  ۲
القاھرة عام  إیمان مھران )   ۳ للكتاب ،  العامة المصریة  الھیئة  : "قراءات فى ذاكرة الأمة للأغنیة المصریة ومؤلفوھا فى مأتى عام "، 

 .  ۱۹م، ص ۲۰۰۷
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�ف لم، وقد قام الرئ�س أنور السادات بتك١٩٥٧غنائها عبد الحل�م حافظ عام  �ا خلى القلب والتى  
عبد الوهاب �إعادة ص�اغة النشید الوطنى لجمهور�ة مصر العر��ة، قام عبد الوهاب بلقاء "أم �لثوم" 

م �منزل أحد الأثر�اء ( محمود خیرت) والد الموس�قار أبو �كر خیرت وجد الموس�قار  ١٩٢٥عام  
اللیل ما �طول" الحان سید درو�ش قام عبد الوهاب    عمر خیرت، حیث غن�ا معاً دو�تو "على قد 

 –إنت الحب    –على �اب مصر    –بتلحین العدید من الألحان لأم �لثوم نذ�ر منها ( إنت عمرى  
لیلة    –ك  أغداً القا   –دارت الأ�ام    –أص�ح عندى الأن بندق�ة    –هذه لیلتى    –فكرونى    -أمل ح�اتى

حب )، �ما قدم عبد الوهاب الحاناً ممیزة لمعظم المطر�ین والمطر�ات نذ�ر منهم ( عبد الحل�م حافظ  
تو�ه   – �ا قلبى �ا خالى  –نبتدى منین الحكا�ة  –فاتت جنبنا   –فلحن له على سبیل المثال ( أهواك 

 – �نت فین  –فوق الشوك  –ظلموه   –شغلونى  –أنا لك على طول  –قولى حاجة  –لست قلبى   –
 – فایزة أحمد    –�ا خلى القلب ) وغیرها �ما قام بتلحین الحان لكلاً من ( لیلى مراد    –إ�ه ذنبى أ�ه  

طلال مداح) وغیرهم من    –ود�ع الصافى    –فیروز    –أسمهان    –ص�اح    –ورده    –نجاة الصغیرة  
   ) ١( المطر�ین والمطر�ات.

مایو   ٤و�عد ح�اه حافلة من العطاء و�ثراء الموس�قى العر��ة توفى محمد عبد الوهاب فى مساء یوم  
م على إثر جلطه �برى وجس�مه �المخ نت�جة سقوطه الحاد على أرض�ة منزله �عد إنزلاقه  ١٩٩١عام  

مایو �شكل عسكرى بناء على قرار الرئ�س    ٥سجاد الأرض�ة وش�عت جنازته فى یوم  المفاجئ من  
    ) ٢( الأسبق " محمد حسنى م�ارك".

 : الإطار التحلیلى
 س�قوم ال�احث فى هذا الإطار بتحلیل عینة ال�حث المختارة " فین طر�قك فین" "  

 الكلمات 
 : مذهب

 فین طر�قك فین 
 

 ین منبیروحوله 
 قل�ك فین مدارى  �ا حبیب العین 
 شوقى لك بیز�د  �ا قر�ب و�عید  

 فین  –وأنت معا�ا مش دارى .. فین  عندى لك مواعید  
 ) ١كو�ل�ة (

 خا�ف ابنى معاك  
 

 فرحتى بهواك 
 

 . ٦۰:  ٥۹" قراءات فى تاریخ الموسیقى العربیة"، مرجع سابق ص  نبیل عبد الھادى شوره)  ۱
   .  ٥٦سابق، ص ال مرجع ال )   ۲
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 وانظلم �جفاك   انشغل بلقاك  
 ولا عز رضاك أعمل إ�ه و�اك  و�ن غدر بى هواك 

 شوقى لك بیز�د   �ا قر�ب و�عید 
 فین –وأنت معا�ا مش دارى .. فین  عندى لك مواعید  

 ) ٢كو�ل�ة (
 ب�قولو لى توب  

 
 عن هوا المحبوب  

 من حجر ما یدوب   قلت هاتو قلوب  
 أفتكرنى هواه أعمل إ�ه و�اك  لو قدرت أنساه 
 شوقى لك بیز�د   �ا قر�ب و�عید 

 فین –وأنت معا�ا مش دارى .. فین  عندى لك مواعید  
 ) ٣كو�ل�ة (

 قلبى لك م�ال 
 

 وأنت خالى ال�ال  ل�ا ف�ك أمال �س فین تنطال 
 �س مش لاق�اك         أعمل إ�ه و�اك   روحى عا�شه معاك  

 شوقى لك بیز�د   �ا قر�ب و�عید 
 فین –وأنت معا�ا مش دارى .. فین  عندى لك مواعید  
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 :  ال�طاقة التعر�ف�ة
 فین طر�قك فین  أسم العمل  

 طقطوقة   القالب  
 م  ١٩٥٨ العام  

 حسین السید  كلمات  
 محمد عبد الوهاب   غناء والحان  

 ب�اتى على درجة الدو�اه   المقام  
 المیزان  

 
 الضرب  

 
 : البنائى للعملالتر�یب 

 ٤)٢٤: م ( ١)١من م ( مقدمة موس�ق�ة  
 ٤ )٥٠: م ( ١ )٢٥من م ( غناء المذهب  

 ٤ )٥٩: م ( ١ )٥١من م ( )  ١فاصل موس�قى ك (
 ٤ )٧٤: م ( ٤ )٥٩من م ( غناء الكو�ل�ة الأول  
 ١ )٨٥: م ( ١ )٧٥من م ( )  ٢فاصل موس�قى ك (
 ٤ )١٠٠: م ( ١ )٨٥من م ( غناء الكو�ل�ة الثانى  
 ٤ )١٠٩: م ( ١  )١٠١من م ( )  ٣فاصل موس�قى ك (
 ٤ )١٣٨: م ( ١  )١١٠من م ( غناء الكو�ل�ة الثالث  
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 :  التحلیل التفصیلى
 التحلیل رقم المق�اس

 * مقدمة موس�ق�ة:  ٤)٢٤: م (  ١)١م (
التلو�ن بدرجة العراق وهى من فى مقام ب�اتى على درجة الدو�اه مع  

 أساس�ات مقام الب�اتى فى منطقة القرارات 
 * غناء المذهب:  ١ )٣٦: م ( ١ )٢٥م (

فى   الكرد  بدرجة  التلو�ن  مع  الدو�اه  درجة  على  ب�اتى  جنس  فى 
إستخدامه للازمات الموس�ق�ة و�ذلك التلو�ن بدرجة العراق فى منطقة  

 المذهب أو فى اللازمات الموس�ق�ةالقرارات سواء فى بدا�ة غناء 
فى مقام ب�اتى على درجة الدو�اه مع التلو�ن بدرجتى " الحصار،  ٤ )٥٠: م ( ٢ )٣٦م (

 الحجاز" 
 ):  ١* فاصل موس�قى ك ( ٤ )٥٩: م ( ١ )٥١م (

 فى مقام ب�اتى على درجة الدو�اه مع الر�وز على درجة النوا  
 * غناء الكو�ل�ة الأول:  ٤ )٦٣: م ( ٤ )٥٩م (

 فى جنس ب�اتى على درجة الدو�اه  
 فى جنس ب�اتى على درجة الدو�اه   ٤ )٦٥: م ( ١ )٦٤م (
 درجة السهمفى مقام ب�اتى على درجة الدو�اه مع الر�وز على  ١ )٧١: م ( ١ )٦٦م (
بدأ �جنس راست على درج النوا ثم الإنتهاء �مقام قار جغار على  ٤ )٧٤: م ( ١ )٧١م (

 درجة الدو�اه مع الر�وز على درجة الجهار�اه 
 ): ٢* فاصل موس�قى ك ( ١ )٨٥: م ( ١ )٧٥م (

(             فى مقام الحسینى على درجة الدو�اه مع ظهور درجات 
الشهیناز ، سنبله، جواب بوسل�ك) للتلو�ن و�ذلك ظهور جنس عجم  
 على درجة الكردان و�ستخدام درجة الماهور �حساس لدرجة الكردان 

 * غناء الكو�ل�ة الثانى:  ١ )٨٩: م ( ١ )٨٥م (
 فى مقام ب�اتى على درجة الدو�اه

 فى جنس راست على درجة الدو�اه مع الر�وز عل درجة النوا   ٤ )٨٩: م ( ١ )٨٩م (
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فى جنس نهاوند على درجة النوا مع التلو�ن بدرجة الحجاز �حساس   ٤ )٩٠: م ( ١ )٩٠م (
 لدرجة النوا 

 فى مقام حسینى على درجة الدو�اه مع الر�وز على درجة المحیر  ٤ )٩٢: م ( ١ )٩١م (

فى مقام قارجغار على درجة الدو�اه مع الر�وز على درجة الجهار�اه   ١ )١٠٠: م ( ١ )٩٣م (
 مع ظهور جنس راست على درجة النوا 

جنس �رد على درجة الحسینى مع التلو�ن بدرجة الحصار �حساس  ٤ )١٠٠: م (٢)١٠٠م (
 لدرجة الحسینى

 ):  ٣* فاصل موس�قى ك ( ٤ )١٠٩: م (١)١٠١م (
 فى مقام حجاز�ن على درجة ال�كاه  

 * غناء الكو�ل�ة الثالث:   ٤ )١١٨: م (١)١١٠م (
الر�وز على درجات مختلفة من   النوا مع  فى مقام حجاز�ن على درجة 

 المقام  
 فى مقام ب�اتى على درجة الدو�اه مع الر�وز على درجة السهم ١ )١٢٣: م (١)١١٩م (
بدأ �جنس راست على درجة النوا ةالإنتهاء �مقام قارجغار على درجة   ١ )١٢٦: م (١)١٢٣م (

 الدو�اه مع الر�وز على درجة الجهار�اه 
�حساس فى جنس �رد على درجة الحسینى مع التلو�ن بدرجة الحصار   ١ )١٢٧: م (٢)١٢٦م (

 لدرجة الحسینى 
  – فى مقام ب�اتى على درجة الدو�اه مع التلو�ن بدرجتى ( الحصار   ٤ )١٣٨: م (٢)١٢٧م (

 الحجاز ) .  
 :الدائرة النغم�ة
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 : الأشكال الإ�قاع�ة المستخدمة
 * ) المقدمة الموس�ق�ة:  

 
 * ) غناء المذهب :  

 
 ) :  ١* ) فاصل موس�قى ك (

 
 * ) غناء الكو��ة الأول:  

 
 ) :  ٢* ) فاصل موس�قى ك (

 
 * ) غناء الكو�ل�ة الثانى :  

 
 ):  ٣فاصل موس�قى ك (* ) 

 
 * ) غناء الكو�ل�ة الثالث:  

 
 المساحة الصوت�ة للآلات:  
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 المساحة الصوت�ة للغناء :  

 
 : تعلیق ال�احث

الموس�ق�ة   -١ �المقدمة  بها  إستعان  التى  الخامسة  للمرحلة  الطقطوقة  قالب  الملحن  إستخدم 
 من المذهب والكو�لیهات �كلمات مختلفة .   لاً والإستغناء عن الكورس مع إستخدام لحن مختلف لك

 إستخدمم الملحن المقام الأساسى ب�اتى على درجة الدو�اه .   -٢

إستخدم الملحن التحو�لات المقام�ة �كثرة مع إستخدامه للمقامات الم�اشرة والغیر م�اشرة دون   -٣
 التأثیر على جمال اللحن .  

للسنكو�ات   -٤ إستخدامه  فى  إكثاره  مع  والمر��ة  ال�س�طة  الإ�قاع�ة  الأشكال  الملحن  إستخدم 
 س�ه والس�اع�ة) .  افأضاف ثراء للحن مع إستخدامه للأشكال ( السد

 الوحدة الكبیرة) الملائمین للحن .  –إستخدم الملحن إ�قاعى ( الدو�ك  -٥

إستخدم الملحن الحل�ات �كثرة وخاصة الإتش�كاتورا سواء فى الغناء أو للآلات مع إستخدامه   -٦
 و للآلات .  لالتر�ل لحل�ة 

إستخدم الملحن قواعد العروض الموس�قى السل�مة مع إستخدامه لحروف المد �طر�قة صح�حة   -٧
ف�ما عدا إستخدامه لحرف "النون" بتحایل ومد رغم أنه حرف ساكن ولكن �طر�قة جمیلة �ما فى �لمة  

 ( من حجر ما یدوب) فإستخدم حرف النون فى �لمة من وقام �إمدادها .  

فلوت ) فأضاف    –قانون    –إستخدم الملحن الفرقة المتوسطة مع إستخدامه لصولو ( ناى   -٨
 ثراء للحن .  
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 :نتائج ال�حث
�عد إستعراض ال�احث للإطار النظرى وتحلیل العینة المختارة فى الإطار التحلیلى إستطاع التوصل  

 ل�عض النتائج التى إستطاع بها الإجا�ة على اسئلة ال�حث وهى �التالى: 
 ) نتائج خاصة �القالب والمقام والضرب المستخدم : ١(

 الضرب المقام القالب أسم العمل 
 وحدة �بیرة –دو�ك  ه  ا ب�اتى على درجة الدو� طقطوقة   فین طر�قك فین 

 ) نتائج خاصة �الحل�ات والأشكال الإ�قاع�ة: ٢(
الحل�ات  أسم العمل 

 المستخدمة 
 الأشكال الإ�قاع�ة 

 تر�للو  -أتش�كاتورا  فین طر�قك فین

 
 ) نتائج خاصة �الدائرة النغم�ة والمساحة الصوت�ة للآلات والغناء: ٣(

أسم 
 العمل 

الصوت�ة  الدائرة النغم�ة المساحة 
 للآلات 

الصوت�ة  المساحة 
 للغناء

فین 
طر�قك  

 فین

  - جنس راست النوا  -مقام ب�اتى الدو�اه
الدو�اه قارجغار  حسینى   -مقام  مقام 

جنس    -جنس راست الدو�اه  -الدو�اه
مقام   -�رد الحسینىجنس    -نهاوند النوا

 مقام حجاز�ن النوا -حجاز�ن ال�كاه 

الكردان           جواب 
 حسینى عشیران 

 محیر   حسینى عشیران 

 ) نتائج خاصة �آلات الصولو: ٤(
 الحل�ات أسم العمل 

 فلوت  –ناى   –قانون  فین طر�قك فین 
 :  نتائج عامة

الم�اشرة   -١ المقام�ة  للتحو�لات  الدو�اه مع إستخدامه  ب�اتى على درجة  الملحن مقام  إستخدم 
 والغیر م�اشرة �طر�قة ثر�ه دون الشعور �الملل .  
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فلوت) سواء �صولو فردى أو جمع   – ناى  –إستخدم الملحن صولو �لاً من آلات ( قانون  -٢
 .  معاً آلتى " القانون والناى" 

قام "محمد عبد الوهاب" �الغناء �إحساس عالى المستوى مع إستخدامه الحل�ات الغنائ�ة عند  -٣
 إعادة الجملة الغنائ�ة.  

والثلاث   -٤ المذهب  من  لكل  لحن مختلف  تعتمد على  التى  الطقطوقة  قالب  الملحن  إستخدم 
 كو�لیهات مع إستخدامه للمقدمة الموس�ق�ة والفواصل الموس�ق�ة للتمهید لكل �و�ل�ة . 

إستخدم الملحن اللازمات الموس�ق�ة معظمها �مردات والتى تقوم �الرد على غناء محمد عبد  -٥
فلوت ) وعبرت  –ناى   –الوهاب فأضاف ثراء للحن، �ذلك تنوع فى إستخدامه للصولوهات ( قانون 

 تلك الآلات عن المردات الآل�ة �طر�قة جمیلة.  

و�ذلك   -٦ السنكو�ات  من  الإكثار  مع  والمر��ة  ال�س�طة  الإ�قاع�ة  الأشكال  بتنوع  إستخدم 
 إستخدامه للأشكال السداس�ة والس�اع�ة . 

أكثر الملحن من إستخدامه للحل�ات سواء التر�للو أو الإتش�كاتورا والذى إستخدمها �كثرة فى  -٧
 الغناء.  

 الوحدة الكبیرة) المعبران عن اللحن.  –إ�قاعى ( الدو�ك  إستخدم الملحن -٨

إستخدم الملحن القواعد الصح�حة للتقط�ع العروضى ف�ما عدا حرف النون الذى قام �التحایل   -٩
 فإستخدم حرف النونفى �لمة من وقام �إمدادها.   فى مدها �ما فى ( من حجر ما یدوب )

 
 : التوص�ات المقترحة

 �عد إستعراض ال�احث لنتائج �حثه یوصى �ما یلى: 
الإهتمام بتحلیل الأعمال الغنائ�ة الممیزة و�ستخراج أسالیب تلحینها وذلك عن طر�ق الرسائل   -١

 العلم�ة والأ�حاث المنشورة . 

 إدراج النوت الموس�ق�ة فى المكت�ات المتخصصة حتى �ستفید بها دارسى الدراسات العل�ا.   -٢

إدراج معظم الأعمال الغنائ�ة للملحنین وخاصاً الذین أثروا وطوروا فى موس�قانا العر��ة ضمن   -٣
 المناهج المتخصصة لمرحلتى ال�كالور�وس والدراسات العل�ا.  
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   المراجع
 أولاً: المراجع العلم�ة: 

 الب�ان الأسم  م 
مأتى   : إیمان مھران ١ فى  ومؤلفوها  المصر�ة  للأغن�ة  الأمة  ذاكرة  فى  "قراءات 

 م٢٠٠٧للكتاب،القاهرة عام عام"،الهیئة العامة المصر�ة 
عام   :رتیبھ الحفنى ٢ القاهرة  الشروق،  دار  وفنه"،  ح�اته  الوهاب  عبد  محمد   "

 م  ١٩٩٩
" تر��ة السمع وقواعد الموس�قى "، الجزء الثانى ، المط�عة العامة،   : سعاد على حسنین ٣

 م ١٩٩٢القاهرة عام 
 سھیر عبد العظیم ٤

 :محمد
العر��ة"، دار الكتب للط�اعة والنشر، القاهرة  " أجندة الموس�قى  

 م ١٩٩٢عام 
علاء   :نبیل عبد الھادى شوره ٥ مط�عة  العر��ة"،  الموس�قى  تار�خ  فى  الأولى  ال�اقوتة   "

 م ١٩٩٥الدین، القاهرة عام 
الدین  :نبیل عبد الھادى شوره ٦ علاء  مط�عة  العر��ة"،  الموس�قى  تار�خ  فى  قراءات   "

 م١٩٩٨القاهرة عام للط�اعة،  
 ــ ٧ " المقدمة فى التذوق وتحلیل الموس�قى العر��ة"، مصر للخدمات   ـــ

 م١٩٩٩التعل�م�ة ، القاهرة عام 
 ــ ٨ )، القاهرة  ٢" دلیل الموس�قى العر��ة"، دار الكتب المصر�ة ط ( ـــ

 م ٢٠٠٧عام 
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 ثان�اً: الرسائل العلم�ة:
 الب�ان الأسم  م 
جیرمین عبوده سعد  ٩

 :جبران
الوهاب"،   عبد  الطقطوقة عند محمد  لقالب  تحلیل�ة  دراسة   "
رسالة ماجستیر غیر منشورة، �ل�ة التر��ة الموس�ق�ة، جامعة  

 م .  ١٩٩٦حلوان، القاهرة عام 
رسالة   :سارة أشرف عمر ١٠ الوهاب"،  عبد  محمد  عند  الموس�ق�ة  المقدمة  "تطور 

ماجستیر غیر منشورة، �ل�ة التر��ة الموس�ق�ة، جامعة حلوان، 
 م .  ٢٠١٤القاهرة عام 

"المسارات النغم�ة فى نماذج من الحان محمد عبد الوهاب"،   :عماد بشرى إسكندر ١١
رسالة ماجستیر غیر منشورة، �ل�ة التر��ة الموس�ق�ة،جامعة  

 م ١٩٧٧حلوان، القاهرة عام 
یاسمین سمیر حسین  ١٢

 :فراج 
أسلوب   رسالة  "  الوهاب"،  عبد  محمد  عند  اللحن�ة  الزخرفة 

جامعة   الموس�ق�ة،  التر��ة  �ل�ة   ، منشورة  غیر  ماجستیر 
 م .٢٠٠١حلوان، القاهرة عام 

التحلیل   :مصطفى محمد مرسى ١٣ مادة  تحصیل  فى  الآلى  الحاسب  إستخدام  أثر   "
الموس�قى العر�ى"، رسالة د�توراه غیر منشورة، �ل�ة التر��ة 

 م  ١٩٩٨الموس�ق�ة، جامعة حلوان، القاهرة عام 
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 ملخص ال�حث
 أسلوب محمد عبد الوهاب فى تلحین أغن�ة " فین طر�قك فین"

الغنائى  المسرح  العشر�ن ظهر  القرن  بدا�ة  المستمر ومع  �التجدید  العشر�ن  القرن  تمیزت موس�قى 
برعا�ة الش�خ " سلامة حجازى" الذى �ان �قدم المسرح العالمى معر�اً و�طعمه �القصائد العر��ة التى  

من صوت حاز الإعجاب ولكن الحانه �انت غا�ة فى التقلید�ة �حیث إعتمدت �ه  أجاد أدائها لما تمتع  
على نفس أسلوب الأدوار من التطر�ب الشكلى وخلال القرن العشر�ن ظهر شعراء وزجالون موهو�ون 
كونوا ثروة ثقاف�ة هائلة إستطاع من خلالها الموس�قیون الجدد تقد�م محتوى نصى ق�م، وقد حفل الر�ع 

الموس�قى والغالثالث من ا �ألوان غنائ�ة إزدهرت فیها  ناء وتطورت الموس�قى �شكل لقرن العشر�ن 
كبیر وظهر ملحنین جدد �ونوا مع الملحنین السا�قین جیلاً من المواهب أثروا فن الموس�قى العر��ة 
ومن ضمن الملحنین وأبرزهم الذین أثروا فى موس�قانا العر��ة " محمد عبد الوهاب" الذى جاء �مثل 

 إتجاهاً جدیداً �فنه وموهبته. 
ال�حث  مقدمة   ) على  ال�حث  إشتمل  ال�حث  -وقد  ال�حث  -مشكلة  ال�حث  -أهداف  اسئلة    -أهم�ة 

ال�حث  -ال�حث ال�حث    -حدود  المرت�طة    –إجراءات  السا�قة  الدراسات  ثم  ال�حث)  مصطلحات 
�موضوع ال�حث ثم الإطار النظرى الذى إشتمل على السیرة الذات�ة لمحمد عبد الوهاب ثم الإطار  
العر��ة   �اللغة  �ملخص  ال�حث  و�ختتم  العلم�ة  المراجع  ثم  والتوص�ات  ال�حث  فنتائج  التحلیلى 

 والإنجلیز�ة.  
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Research Summary 
Mohammed Abd Al-Wahab's style of composing the song 

"Fain Tarikak Fain" 
 

The music of the 20th century was characterised by continuous innovation. At the 
beginning of the century, musical theater emerged under the patronage of Salama Hegazy. 
He presented international theatre in Arabic and enriched it with Arabic poems, 
showcasing his admired voice. However, the musical theatre was so traditional that it 
relied on the same style of roles as the formal repertoire. Throughout the 20th century, 
talented poets and singers appeared, and new musicians were able to provide fresh textual 
content. 
The third quarter of the 20th century was marked by a vibrant display of lyrical colors, 
with music and singing flourishing. During this time, music experienced significant 
development, giving rise to a new generation of talented composers who enriched the art 
of Arabic music. One of the most prominent composers who left a lasting impact on 
Arabic music was Mohammed Abd Al-Wahab. His art and talent represented a new trend 
in the industry. 
The research consisted of several sections: research introduction, research problem, 
research aims, research importance, research questions, research limitations, research 
procedures, and research scientific terms. Following that, the previous studies related to 
the research subject were examined. The theoretical framework included Mohammed 
Abel Al Vehas' biography. The research concluded with recommendations, followed by 
the most recent reference, and a summary in both Arabic and English languages. 

 


