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في ص�اغة قالب  عبد المنعم عرفة وخیري عامر  من �ل  دراسة مقارنة بین أسلوب
 السماعي 

 *  مي محمود الشرقاوي 

 مقدمة 
قِـدم الإنسانإن   وما قبل    جم�ع الشعوب منذ عصور التار�خ السح�قةفقد عرفتها    الموس�قى قد�مة 

لا �كاد �خلو منها زمان أو مكان وقد أجمعت ، فهي من مستلزمات الح�اة الفرد�ة والاجتماع�ة    التار�خ
إنْ �سمعها ،وترهف الأحاس�س  الدراسات النفس�ة في �ل العصور على أن الموس�قى تلطّف المشاعر

وروح�ا أ��ا تكن البیئة التي   الإنسان مهما �ان عمُره وأینما تواجد �طرب لسماعها، وقد یتسامى ذوْق�ا 
و�أنها وُجِـدت قبل وجوده فأخذت من حواسه وتفكیره؛ ��ف لا   ینتمي إلیها أو اللغة التي یتكلم بها 

الموج الصاخب ومن حف�ف  خر�ر م�اه النهر إلى صوت وقد خلق الله الإنسان ف�ه طب�عة موس�ق�ة، 
  .۱ اوراق الاشجار الي صوت الرعد الصارخ 

  متنوّعة �التحمیلة قالبٌ موس�قي الشرق�ة تزخر �الكثیر من القوالب الآل�ة والغنائ�ة ال الموس�قى العر��ة  ف 
قالب موس�قي  والسماعي وال�شرف قالب موس�قي آلي، واللونجا  قالب غنائي      والد�الوج    والمونولوج   آلي
لموس�قي العر�ي القوالب الحرة ممّا �سمح للمِؤلف ا  الى جانب،  قالب غنائي  ، والطقطوقة والموشّحآلي  

في مصر والشام من خلال الاتراك الذین أبدعو الدارج)    -(الثقیل   نوع�هعرف السماعي ب،  بها العمل  
وهو من القوالب العر��ة المتعارف علیها  في موس�قانا العر��ة حیث تنوع التأل�ف الموس�قي في تلحینه،  

الاستخدام ضرب السماعي الثقیل لدى أغلب  له ط�قا للمیزان والضرب المستخدم حیث الشائع في  
- المؤلفین الموسقیین في مصر والوطن العر�ي ، وهناك ضروب أخرى تستخدم مثل (السماعي الدارج

المصري والعر�ي  ٢سماعي أقصاق)، التلحین  الرواد في  العدید من  القالب  لهذا  المؤلفین لحن  ومن 
المصر�ین الذین اهتموا �التأل�ف لقالب السماعي مثل ابراه�م العر�ان وصفر علي �محمد عبده صالح 
وعبد المنعم عرفة ومن أهم المؤلفین المعاصر�ن لتأل�ف قالب السماعي و�زخر تار�خه �العدید من 

 المؤلفات الال�ة الد�تور خیري عامر. 
 

 

 
 مدرس �قسم التر��ة الموس�ق�ة �كل�ة التر��ة النوع�ة جامعة بورسعید  *
 . ١٤٠،ص١٩٩٣فتحي الصنفاوي:الانسان والالحان،قاموس الص�غ والمؤلفات الموس�ق�ة ،الهیئة المصر�ة العامة للكتاب،القاهرة، ١
 . ٤٢-٤٣،ص ٢٠١٥العشي:ال�اقوتة الثالثة في قواعد الموس�قى العر��ة،دار أسامة للط�اعة والنشر،القاهرة،محمد - نبیل شورة ٢
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 مشكلة ال�حث
ص�اغة  أسلوب  و ،السماعي عند عبد المنعم عرفة   قالب ص�اغة �عد اطلاع ال�احثة على أسلوب

، وجدت أنه �المقارنة بین الاسلوب القد�م و والاسلوب الحدیث لص�اغة  السماعي عند خیري عامر
قالب السماعي �مكن الاستفادة منهما في الجمع بین الأسلو�ین في المؤلفات الحدیثة لقالب  

   السماعي.
 أهداف ال�حث 

 التعرف على التار�خ الفني لكلا من عبد المنعم عرفة وخیري عامر.-١
  من عبد المنعم عرفة وخیري عامر. عند �لا  التعرف على أسلوب ص�اغة السماعي الثقیل والدارج-٢

 أسئلة ال�حث
 من عبد المنعم عرفة وخیري عامر؟ التار�خ الفني لكلاً  ما -١
 المنعم عرفة وخیري عامر؟  عند �لا من عبدالثقیل والدارج  أسلوب ص�اغة السماعي  ما -٢

 أهم�ة ال�حث
نماذج في تأل�ف �عض ال  لل�احثین والمؤلفینالاستفادة منه �النس�ة  السا�قة �مكن  بتحقیق أهداف ال�حث  

الناي) �الكل�ات والمعاهد -القانون -عزف الآلات العر��ة(العودضمن مقررات  دراجها  لإقالب السماعي  ل
في ص�اغة    التعرف عن أسلوب �لاً من عبد المنعم عرفة وخیري عامرالمتخصصة وذلك من خلال  

 . حیث أنهما من رواد التأل�ف الآلي في مصر قالب السماعي 
 اجراءات ال�حث 

 المقارن الوصفي   المنهج یت�ع هذا ال�حث : منهج ال�حث 
المقارنة هو منهج �حاول اث�ات علاقة سبب ونت�جة �ما یتضمن مقارنة جماع�ة حیث �عتمد على  

 ١في دراسة الظواهر و�برز اوجه التشا�ه والاختلاف ف�ما بین ظاهرتان او اكثر.
 أدوات ال�حث

 المدونات الموس�ق�ة. -
 استمارة استطلاع رأي الخبراء في العینة المختارة. -

 حدود ال�حث
 العر��ة.  مصرجمهور�ة   حدود مكان�ة: -                 م.٢٠٠٧- ١٩٤٢حدود زمن�ة: -
 

 
 . ۲۹،ص۲۰۰٤مھنى غنایم،سمیر عبد القادرجاد:مناھج البحث في التربیة وعلم النفس ،الدار العالمیة للنشر والتوزیع،الطبعة الاولى ، ۱
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 : عینة ال�حث
�التالي:  لكلاً من عبد المنعم عرفة وخیري عامر الثقیل والدارج منتقاة من قالب السماعي عینة   

 المقام المؤلف  نموذج م
ص�ا  ثقیلسماعي  ١  ص�ا عبد المنعم عرفة 
ثقیل نوأثرسماعي  ٢  نوأثر عبد المنعم عرفة 
 هزام عبد المنعم عرفة سماعي دارج هزام ٣
راست  ثقیلسماعي  ٤  راست خیري عامر  
 النهاوند خیري عامر  سماي ثقیل نهاوند ٥
 راحة الأرواح  خیري عامر  سماعي دارج راحة الأرواح  ٦

 مصطلحات ال�حث 
الطر�قة(أسلوب فلان)اي  أسلوب:   النغم والالحان والاسلوب هو  الاداء في  تعبیر عن ��ف�ات  هو 

والاسلوب �حكم التقن�ة و�ظ�ط حدود التفسیر المبدع والتقن�ة هي الوسائل الطب�ع�ة  طر�قته ومذه�ه  
 ١التي ینقل بها الفنان حسه للاسلوب ورؤ�ته التخیل�ة لجمهوره.

(تعر�ف اجرائي)  سماعي دارج  
ص�غة   شكل  في میزان ثلاثي وُ�صاغ في   هو قالب موس�قي آلي یؤدى �مصاح�ة ا�قاع الفالس(الدارج)

 ٢.B—(A—(A2) او في ص�غة ثلاث�ة B--Aثنائ�ة (
 :خانةال
وفیها یتم استعراض المقام الاصلي للسماعي وتتمیز الخانة ببراعة الاستهلال والتر�یز على المقام   

 ٣.الاساسي
 :تسل�مةال

جم�ع  تكون في المقام الرئ�سي المؤلف منه السماعي وذو جمل �س�طة وقصیرة واكثر تشو�قاً من  
 ٤.الجمل ب�اقي الخانات للسماعي

 
 

 
 . ٢١،ص ١٩٦٥أشرف شفیق غر�ال:الموسوعة الموس�ق�ة الم�سرة،القاهرة،  ١
 ال�احثة  ٢
 . ٣١٣،ص١٩٩٨ز�ن نصار:عالم الموس�قى ، الهیئة المصر�ة العامة للكتاب ، القاهرة ،  ٣
 . ١٥٨،ص١٩٩٣فتحي الصنفاوي:الانسان والالحان،قاموس الص�غ والمؤلفات الموس�ق�ة ،الهیئة المصر�ة العامة للكتاب،القاهرة، ٤
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  الدراسات السا�قة
التحو�لات المقام�ة والمسارات النغم�ة في سماعي ص�ا(توفیق الص�اغ)وسماعي  الدراسة الاولي:  
 تعدیل واض�ف اللي ع واتس ١دراسة مقارنةص�ا (صفر علي)

تناول مقام الص�ا في   في�مؤلف مصري    علي صفر  اسلوب علي التعرف إلى الدارسة تلك هدفت 
  في تناول مقام الص�ا في قالب السماعي   ي قالب السماعي وتناول أسلوب توفیق الص�اغ �مؤلف سور 

المؤلفان على   ونتج المقام�ة عند �لا من صفر علي وتوفیق الص�اغ واتفق  التحو�لات  عنهاتنوع 
لاسلوب    تناولها   في  الراهن  ال�حث  موضوع  مع  الدارسة  تلك  وتتفق  )٧او�تاف+٢المساحة الصوت�ة (

 تختلف بینما   والتحلیل   �الدارسة   علي   الموس�قي الال�ةن  في  یالمصر�  ص�اغة وتحلین أحد المؤلفین  
 .عامر الدارج عند عبد المنعم عرفة وخیري الثقیل و السماعي  تتناول  الراهنة ا الدارسة  أن  في عنها 

 ٢الثان�ة:القوالب الال�ة في الموس�قى العر��ةالدراسة  
 بظهور  العرب�ة  الموس�قى  في  الآل�ة   القوالب  إرت�اط   مدى  علي  التعرف  إلي  الدراسة  تلك   هدفت   

  بشارف   من  العرب�ة  الموس�قى  في   الآلي  التألیف  ثم  ،  تطورها   ومراحل  البحته  الآل�ة  الموس�قى
  ، البناء الموس�قي  والانتقالات اللحن�ة   التعرف على أسالیبونتج عنها    وغیرها   ولونجات   وسماع�ات

عن ال�حث    واختلفتالآلي،  �التألیف  قامت  التي  الشخص�ات  أهم إبراز  مع ال�حث الراهن في    وتتفق
 .  الدارج واهم مؤلف�ه قد�ما وحدیثا الثقیل و الب الال�ة السماعي قو الراهن �انه اهتم �أحد ال 

 ٣ب السماعي للش�خ علي درو�ش (دراسة تحلیل�ة)لالثالثة:أسلوب ص�اغة قاالدراسة  
تلك الدراسة الي تناول قالب السماعي لمؤلف سوري لمعرفة اسلو�ه من حیث التر�یب اللحني   هدفت

مع   تتفقوونتج عنها تمیز الحان الش�خ علي الدرو�ش في قالب السماعي �التنوع المقامي  والا�قاعي  
ال�حث الراهن في التعرف علي اسلوب ص�اغة مؤلفین لقالب السماعي من حیث التر�یب اللحني  

قالب سماعي في  مؤلف سوري  أسلوب ص�اغة    عنه انها تتناول    تختلفوالا�قاعي �الدراسة والتحلیل و
   فقط. ثقیل

 
 
 

 
 .٢٠٢٢،كل�ة التر��ة الموس�ق�ة،جامعة حلوان، القاهرة، ٤٧عمارة:�حث انتاج،مجلة علوم وفنون ، مجلد ش�ماء الشحات  ١
 . ١٩٢ناهد أحمد حافظ : رسالة ماجستیر ، المعهد العالي للترب�ة الموس�ق�ة ، وزارة التعلیم العالي،القاهرة، ٢
 . ٢٠١٧،كل�ة التر��ة الموس�ق�ة،جامعة حلوان،٣٦وائل وج�ه طلعت: �حث انتاج،مجلة علوم وفنون،مجلد  ٣
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 الاطار النظري 
 )١٩٩٦-١٩١٦(عبد المنعم عرفة

اخوات من الذ�ور ٣من أسرة متوسطة الحال وتوفي والده ف الخامسة من عمره وله    ولد �القاهرة  
ثم التحق �معهد الموس�قى الشرقي وتعلم العزف على ١دخلوا جم�عا مجال موس�قى �دراسة أكاد�م�ة  

، حصل على دبلوم الموس�قى العر��ة وعین  العود على ید �لا من(صفر علي،أمین مهدي،القص�جي)
، �تب العدید من اللونجات اهمهالونجا راست حیث ا�قاعتها �س�طة  ١٩٣٤مدرسا بنفس المعهد عام

 ٢ومواز�ن متعددة �الضافة للعدید من السماع�ات وال�شارف.
،احتوى   ١٩٤٤وضع عبد المنعم عرفة منهجا لالة العود تحت اسم أستاذ الموس�قى العر��ة في عام

وال�شرف والتقاس�م ،واحتوى   على العدید من المقطوعات الموس�ق�ة مثل التحمیلة واللونجا والسماعي
المقامات وطر�قة الانتقال بین المقامات الاساس�ة،كما وضع مع صفر   على شرح یوضح تصو�ر 

منهج تحت اسم دراسة العود واحتوى على العدید من التمار�ن وطر�قة العفق �الاص�ع   ١٩٥٥علي
 ٣ولم �شتمل على تمار�ن.  �ة والمؤلفات الموس�ق�ة العر��ة �الدولاب والسماعير والعدید من القواعد النظ 

 تقلد العدید من المناصب الهامة حیث عمل : 
 . مدرس بوزارة المعارف ص�احا �جانب دراسته مساءاً -
الموس�ق- أستاذ  الى جانب عمله  �التر��ة والتعل�م  العر��ة،  اص�ح مفتشا  الموس�قى  ى والعود �معهد 

 رئ�س قسم الموس�قى العر��ة �معهد الفنون الجمیلة ب�غداد.
�كل�ة    ستاذاً أساتذ للموس�قى �الكو�ت،  أصر�ة ثم  للموس�قى في السودان ضمن ال�عثة الم   عمل مفتشاً -

التر��ة الموس�ق�ة جامعة حلوان وحضر العدید من المؤتمرات وله العدید من التسجیلات علي الاذاعة  
 المصر�ة. 

 نشاطه الفني 
المطر�ین- العدید من  �العزف مع  الحي،محمد عبد    اشترك  المهد�ة،ح�اة محمد،صالح عبد  (منیرة 

 الوهاب،فایدة �امل). 

 
 . ١١٨عبد المنعم عرفة:تار�خ أعلام الموس�قى الشرق�ة،ص  ١
هشام عزت عقل:تدر��ات تكن�ك�ة مستمدة من لونجا نهاوند (النیل القد�م)لعبده داغر لتحسین الاداء العر�ي على آلة التشیللو ، مجلة   ٢

 . ١١٢٨،ص٣٩،٢٠١٨الموس�ق�ة،جامعة حلوان،المجلد علوم وفنون الموس�قى،كل�ة التر��ة 
نضال عبیدات :تمار�ن مقترحة للتغلب على صعو�ات العزف على آلة العود لدى الطل�ة المبتدئین في قسم الموس�قى،جامعة   ٣

 .١٢٧،ص٢٠٠٥،عام٨الیرموك،المجلة الاردن�ة للفنون،مجلد
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اشترك �العزف مع العدید من العازفین (محمد عبده صالح، محمد العقاد،�عقوب طاتیوس،ابراه�م -
 الحفلات مع القائد عز�ز صادق في فرقة موس�قى الاذاعة المصر�ة. اشترك في �عض  ،عف�في)

و�انت له فرقته الخاصة والتي ١كان زمیلا لعازف الناي فاضل الشوا،احمد العر�ان،ابراه�م العر�ان.-
 ٢قدمت الفواصل الموس�ق�ة �الاذاعة المصر�ة.

 مؤلفاته من الكتب: 
 الط�عة  الاصدار عام  �الاشتراك مع  عنوان الكتاب  مسلسل

 الخامسة  ١٩٤٢ صفر علي  دراسة العود  ١
 الثان�ة  ١٩٤٤ ------  أستاذ الموس�قى العر��ة  ٢
المختارة   ٣ الالحان 

 للموس�قى العر��ة
 لم �ستدل ١٩٤٥ ------ 

الموس�قى    ٤ اعلام  تار�خ 
 الشرق�ة 

 الاولى  ١٩٤٧ ------- 

الموس�قى   ٥ م�ادئ 
الشرقي   والصولف�ج 

 ثان) -الغنائي (جزء أول

 الثان�ة  ١٩٤٨ ------- 

 الثالثة  ١٩٦٦ --------  ال�اقة الموس�ق�ة ٦
الموس�قى  ٧ أساس�ات 

ولغناء   العر��ة 
 والصولف�ج العر�ي

فتح  ایز�س 
عبد   الله،عط�ات 

 الخالق

 الاولى  بدون تار�خ

الالحان  ٨ مجلدات 
المختارة  

 اجزاء) ٥للموس�قى(

احمد  محمود 
 الحفني 

 الاولى  بدون تار�خ

فتح  الموس�قى العر��ة ٩ ایز�س 
 الله،لیندا فتح الله

 لم �ستدل عل�ه -------- 

 

 
 . ٦٠ز�ن نصار:موسوعة الموس�قى والغناء في مصر في القرن العشر�ن،الجزء الثالث،ص ١
 .١٣١،ص١٩٨١نبیل شورة:التخت العر�ي نشأته وتطوره الفني ، رسالة د�توراة ،كل�ة التر��ة الموس�ق�ة،جامعة حلوان، ٢
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 شهادات التقدیر
تكر�مه ومنحه شهادة تقدیر من قبل هیئة المر�ز الثقافي القومي دار الاو�را المصر�ة لاعت�اره احد -

 ٠١٩٩٣الثانيرواد الة العود وذلك �مهرجان الموس�قى العر��ة 
 ١٩٩٤١.حصل على جائزة التحك�م الدول�ة للقدوة الحسنة الطی�ة -
 .١٩٩١ نال من تونس جائزة شرف�ة في المهرجان القومي للموس�قى والفنون الشعب�ة-
خدمة - في  المتواصلة  لجهوده  تقدیرا  العر��ة  للموس�قى  الاول  فؤاد  معهد  ادارة  مجلس  شكر  تلقي 

 .٢الموس�قى العر��ة
 ٣عبد المنعم عرفة صاغهاالقوالب الآل�ة التي 

 . اللونجا)-التحمیلة -ال�شرف -الدولاب  -السماعي الدارج -القوالب المقیدة (السماعي  -
 التقاس�م).  -مقیدة (المقطوعة الحرة  الالقوالب غیر -

 ٤) ١٩٥٩( خیري عامر
�جامعة حلوان ،ثم حصل    ١٩٨٣وحصل علي �كالور�وس التر��ة الموس�ق�ة    ١٩٥٩ولد �القاهرة  -

العر��ة عام الموس�قى  الموس�ق�ة تخصص  التر��ة  في  الماجستیر  وحصل على   ١٩٩٠على درجة 
 �كل�ة التر��ة الموس�ق�ة جامعة حلوان.  ١٩٩٣درجة الد�توراة في عام

 تقلد العدید من المناصب الهامة حیث عمل : 
ثم مدرس بذات الكل�ة �قسم الموس�قى العر��ة  ١٩٨٤معیداً �كل�ة التر��ة الموس�ق�ة جامعة حلوان في  -

 .١٩٩٣في عام
 ٢٠٠٥أستاذاً للتأل�ف �قسم الموس�قى العر��ة في -
 . ٢٠٠٨مدیراً للوحدات ذات الطا�ع الخاص �كل�ة التر��ة الموس�ق�ة  في -
 .٢٠٠٨رئ�س قسم الموس�قى العر��ة �كل�ة التر��ة الموس�ق�ة جامعة حلوان في -
 .٢٠١٥و�یلاً لكل�ة التر��ة الموس�ق�ة لشؤن خدمة المجتمع والبیئة لثلاث سنوات في -

 نشاطه الفني 
ضمن فرقة وخماسي عبد الحل�م نو�رة للموس�قى العر��ة بدار الاو�را شارك �العزف على الة العود  -

 .١٩٩٤المصر�ة 
 

 . ١٩٤٢عبد المنعم عرفة،صفر علي:دراسة العود،القاهرة،الط�عة الخامسة، ١
 . ١٩٤٩عبد لمنعم عرفة:م�ادئ الموس�قى والصولف�ج الشرقي الغنائي، الجزء الاول،الط�عة الثان�ة ،مط�عة السعادة، ٢
 ١٦٦،ص ١٩٣٢: المط�عة الامیر�ة ، القاهرة، عام ١٩٣٢�تاب مؤتمر الموس�قى العر��ة المنعقد �مدینة القاهرة هام ٣
 مقابلة شخص�ة  ٤
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 المصر�ة. شارك في مهرجانات الموس�قى العر��ة  التي تقام �ل عام بدار الاو�را -
تمثیل مصر دول�اً في العدید من المهرجانات الموس�ق�ة بدول عر��ة واجنب�ة مثل(الصین والدنمارك -

 ولبنان وا�طال�ا والبرتغال والاردن).
الاشراف الفني على الفرق الموس�ق�ة في المسا�قات القوم�ة لشعب الموهو�ین التا�عة للادارة العامة  -

 .١٩٩٧للطلائع �مدیر�ة ش�اب القاهرة منذ نشاتها حتي 
الاشتراك في تدر�ب فرقة محمد عبد الوهاب للموس�قى العر��ة التا�عة لكل�ة التر��ة الموس�ق�ة جامعة  -

 حلوان ثلاث سنوات. 
وتقد�م العدید    ٢٠٠٢تدر�ب وق�ادة فرقة الموس�قى العر��ة لكل�ة التر��ة النوع�ة جامعة عین شمس-

 من الحفلات الموس�ق�ة وابرزها الملتقى الابداعي الاول للنشاط الطلابي. 
 .٢٠٠٢ق�ادة منتخب جامعة عین شمس-
 تأل�ف العدید من المؤلفات الموس�ق�ة في قوالب مختلفة ولحن اغاني للاطفال. -

 مؤلفاته من الكتب: 
 . أعد �تاب دراسي لآلة العود (أنغام العود)-
 اعدا مذ�رات دراس�ة لمادة العروض الموس�قي. -
 تقد�م لكتاب مع الحان زمان وذلك بتكل�ف من ادارة النشر �الهیئة العامة لقصور الثقافة. كتب -
 تأل�ف �تاب �عنوان مشا�خ في محراب الفن. -

 شهادات التقدیر 
 شهادة تقدیر من المجلس المحلي لمر�ز مدینة نخل �شمال سیناء للمشار�ة في الاحتفالات القوم�ة. -
 العمل الش�ابي من المجلس الاعلى للش�اب والر�اضة. شهادة تقدیر للتحك�م في -
شهادة تقدیر من الهیئة العامة لقصور الثقافة للمساهمة في رئاسة لجنة تحك�م المسا�قة القوم�ة   -

 للموس�قى والغناء. 
 شهادة تقدیر من �ل�ة التر��ة النوع�ة جامعة عین شمس للمشار�ة �ق�ادة الموس�قى العر��ة للكل�ة.   -
شهادة تقدیر من الادارة العامة للموس�قى والغناء التا�عة للهیئة العامة لقصور ال�قافة للمشار�ة في    -

 لجان التحك�م الخاصة �المهرجان الثاني والثالث والرا�ع للفرق القوم�ة .
ضمن  - �الكل�ة  اق�م  الذي  الحفل  في  للمساهمة  الاجتماع�ة  الخدمة  �ل�ة  من  تقدیر  وشهادة  درع 

 الانشطة الطلاب�ة. 
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 خیري عامر صاغهاالقوالب الآل�ة التي 
 مقطوعة حرة)–السماعي الدارج -(السماعي

 القوالب الآل�ة التي تناولها �لا من عبد المنعم عرفة وخیري عامر 
 قالب السماعي  -١

 ھو قالب موسیقي آلي ویعتبر الفرس أول من استخدم ھذا الاسم ثم استخدمھ الاتراك والعرب 
المؤلفات الآل�ة في الموس�قى العر��ة وُ�عرف السماعي �إسم المقام المحن منه ومقترنا �إسم ومن أهم  

 محمد  زامـه  ماعيـس،  العر�ان  إبراهیم  ب�اتي  سماعي،    علي   صفر  نهاوند  سماعي  لف�قا ،  مؤلفه 
 وهو   ةـالمحبوب  العرب�ة  المعزوفات   من  والسماعي،  لمشی  جورج  نهاوند  سماعي ،    صالح  عبده

و�صاغ السماعي عادة على ا�قاع (السماعي الثقیل) ذي العشر ن�ضات    البشرف  من  مصغرة  صورة
غال�اً ما تبدأ الوصلة    ) و�ؤلف هذا القالب في اي مقام من المقامات الاساس�ة او الفرع�ة،10/8(

الغنائ�ة   لتثبیت مقام الاغن�ة او الوصلة  المقام�ة �قالب السماعي او تؤدى في  منتصف الوصلة 
 . ١وحال�اً أص�ح یُؤدى �مؤلفة موس�ق�ة مستقلة

   :الثقیل للسماعي  البنائي  التر�یب
 من  تکوینه  حیث  من  البشرف  من  مصغرة  صورة  وهو  ةـالمحبوب  العرب�ة  المعزوفات  من  السماعي

 بوزن  یرتبط   السماعي  أن  فنرى  المصاحب  الإ�قاع  ناح�ة  نـم  عنه  یختلف  لکنه  وتسلیم  خانات  أر�ع
 ل ثقی   سماعي  أشهرها   والضروب  الإ�قاعات  من  خاصة   أنواع  ىـعل  لید  سماعي   فلفظ   خاص   إ�قاعي

بوزن �طئ  یُؤدى هذا القالب  ،  ٢  سربندً   وسماعي  سماعي  وسنکین  دارجوسماعي اقصاق   ماعيـسو 
�مكن أن تُعزف �ضعف ق�متها الزمن�ة تقر��اً ،وعادة ما�سمي   لدرجة ان �ل نوتة (علامة موس�ق�ة)

  خاصة   خانة  �ل  �عد   یتكرر  وتسل�م  خانات  أر�عة  من  الثقیل  السماعي  یتر�بالسماعي �أسم مؤلفه  
 �التالي:  والثالثة والثان�ة الأولي الخانات
 . خانة �لانتهاء   �عد التسل�م و�تكرر ) ٣+الخانة٢+الخانة١(الخانة
 :الاولي  الخانة

 . الغماز  قارر  إلي المقام غماز من ما�متد وغال�ا  الأصلي للمقام استعراض
 
 

 
١ res.com/article/6764.html-https://www.syr   
 . ١٧،ص ٢٠٠٨سور�ا،–عبد الرحمن قب�جي:القوالب الموس�ق�ة في الوطن العر�ي تار�خا وتحلیلا،دار الشرق العر�ي،جلب   ٢

https://www.syr-res.com/article/6764.html
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 : التسل�م
 تكون   ما    وعادة,یتكرر  جزء  لأنها   نظراً    وذلك,    والإ�قاعي  النغمي  بنائها   في  جذا�ة  رش�قة  لحن�ة  جملة

 . الوسطي المنطقة  في للمقام نغمي استعراض
 : الثان�ة  الخانة

 .  الأصلي"للمقام" �عود ثم المقام�ة   العائلة نفس من م�اشر تحو�ل 
 : الثالثة  الخانة
   أخري  مقامات في تكون  و الجوا�ات منطقة في للمقام استعراضا  ماتكون  عادة

 :   �عة راال الخانة
 ١میزان آخر. في ماتكون  وعادة الوسطي  منطقته  في  الأصلي للمقام عودة

 السماعي الدارج قالب -٢
ظهر في القرن السا�ع عشر ولكن الاستمرار�ة �انت للنوع الاول(السماعي الثقیل) ،وشاع استخدامه  

)وأطلق عل�ه دارج 3/4في ذلك الوقت وجاءت تسمیته من إ�قاع السماعي الدارج ذو الثلاث ن�ضات(
 ٢انتشاره.لكثرة 

فُ�صاغ في شكل ص�غة  یتكون من فكرتین  الثقیل حیث  السماعي  البنائي عن  تر�ی�ه  �ختلف في 
 ) A-B-A2) أو  فكرتین و�كرر الفكرة الاولي فُ�صاغ في شكل ص�غة ثلاث�ة (A--Bثنائ�ة( 

 الاطار التطب�قي
بتحلیل   ال�احثة  تقوم  عبد  ٦سوف  من  لكلا  أسلوب    نماذج   عامر لاستن�اط  المنعم عرفة وخیري 

 الدارج: الثقیل والسماعي  ص�اغة �لاً منهم في السماعي 
 المقام المؤلف  نموذج م
 ص�ا عبد المنعم عرفة سماعي ثقیل ص�ا ١
 نوأثر عبد المنعم عرفة سماعي ثقیل نوأثر ٢
 هزام عبد المنعم عرفة سماعي دارج هزام ٣
 راست خیري عامر  سماعي ثقیل راست ٤
 النهاوند خیري عامر  سماي ثقیل نهاوند ٤
 راحة الأرواح  خیري عامر  سماعي دارج راحة الأرواح  ٤

 
 .١٥،ص٢٠٠٧نبیل شورة:التأل�ف الموس�قي العر�ي الآلي والغنائي،دار علاء الدین للط�اعة والنشر، القاهرة، ١
۲ res.com/article/6764.html-https://www.syr   
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 ) A—B—A2و�صغ�ة ثلاث�ة (  )A—B**یتم تحلیل السماعي الدارج �ص�غة ثنائ�ة (  
 عبد المنعم عرفة) ثقیل ص�ا النموذج الاول (سماعي 

 
 



م۲۰۲٤  یولیو -  الثاني والخمسون المجلد  -كلیة التربیة الموسیقیة  -مجلة علوم وفنون الموسیقى   
٢٥٠٨ 

 
ثقیل ص�ا  سماعي  اسم العمل    
 آلي  نوع التأل�ف

ثقیل سماعي  القالب   
 عبد المنعم عرفة  اسم المؤلف 

 الص�ا المقام
 ، المواز�ن المستخدمة

وسنكین سماعي  سماعي ثقیل الضروب المستخدمة  
مازورة٣٠ عدد المواز�ر  

 التحلیل اله�كلي
 ١٨م-١٣:م٢الخانة          ١٢م-٧التسل�مة: م                         ٦م-١: م١الخانة 
 ٣٠م-٢٥:م ٤الخانة                       ٢٤م-١٩:م٣الخانة

 الانتقالات المقام�ة  
 استعراض لمقام الص�ا على الدو�اه ر�وز دو�اه.  ٦م-١: م١الخانة 

 الدو�اه ر�وز دو�اه. استعراض لمقام الص�ا على   ١٢م-٧التسل�مة: م
   ١٨م-١٣:م٢الخانة

 ١٤م -١٣م
 

 استعرض المؤلف مقام الحجاز على الدو�اه ر�وز دو�اه.
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 ١٦م -١٥م
 ١٨م -١٧م

 مقام النواثر على الراست  
 مقام ص�ا على الدو�اه 

 ٢٤م-١٩:م٣الخانة
 ١٩م
 ٢٢م -٢٠م
 ٢٤م -٢٣م

 
 جنس عجم على العجم 

 مقام عجم على العجم عشیران
 . ر�وز دو�اهجنس ص�ا 

 في مقام الص�ا على الدو�اه ر�وز دو�اه.  ٣٠م-٢٥:م٤الخانة
 لمسار اللحنيا
لاستشعار طا�ع  فقط دون لمس او تحو�لات  مقام الص�ا  �  الاولى   الخانةعبد المنعم عرفة في    بدأ-

تي الثالثة والرا�عة الصاعدة  ، ولم یتناول الامسافبتتا�عات لحن�ة صاعدة وها�طة �شكل سُلميالمقام  
 ي اذن العازف او المسمتع.ففقط فلا �عتمد على المسافات الا �عد ر�وز طا�ع المقام 

 .،  مثلاعتمد علي �عض التراكیب الا�قاع�ة المتكررة -
والتتا�عات اللحن�ة  بدأ التسل�مة بنفس أسلوب الخانة الاولى في المقام والتراكیب الا�قاع�ة المستخدمة  -

 والسُلم�ة. 
ثم �مسافة را�عة صاعدة تمهیدا للتحو�ل المقامي الى مقام الحجاز على الدو�اه     الثان�ة  الخانة بدأ  -

واعتمد على التراكیب الا�قاع�ة للخانة الاولى مع تكرار مقمما النواثر والعود للمقام الاصلي الص�ا ،

 ،ثم استخدم مسافتي الثالثة والخامسة الصاعدة فقط. ا�قاع  
 بدأ الخانة الثالثة �الدرجة السا�عة للمقام نغمة العجم و�ان اللحن فى الط�قة الحادة �شكل س -

ثم العودة مرة العجم  سُلمي وتتا�عات لحن�ة ثم التدرج هبوطا الي الط�قة المتوسطة لیرتكز على مقام  
 بها . ٣اخرى لمقام الص�ا واختتم الخانة 

الا�قاع�ة واستخدم  - التراكیب  على  التر�یز  مع  فقط   الصاعدة  والسا�عة  الخامسة  مسافتي 

، . 
انتقل في الخانة الرا�عة الي سماعي سنكین سماعي في مقام الص�ا على الدو�اه و�شكل تتا�عات  

لحن�ة سُلم�ة ولم یتناول سوى مسافتي الخامسة والسادسة الصاعدة، واعتمد على ا�قاعات  

، . 
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 عبد ال ثقیل نواثرالنموذج الثاني (سماعي 
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 منعم عرفة) 
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 سماعي  ثقیل نواثر اسم العمل  
 آلي  نوع التأل�ف

 سماعي ثقیل  القالب الموس�قي 
 عبد المنعم عرفة  اسم المؤلف 

 نواثر المقام
 المواز�ن المستخدمة

، 
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 سماعي دارجسماعي ثقیل و   المستخدمةالضروب 
 مازورة٧١ عدد المواز�ر

 التحلیل اله�كلي
 ١٥م -١١: م٢الخانة                     ١٠م-٦التسل�مة: م                ٥م- ١: م١الخانة
 ٧٤م-٢١:م٤الخانة             ٢٠م-١٦: م٣الخانة

 الانتقالات المقام�ة 
مقام   جنس حجاز على النوي  في اول مازورتین ثم  المؤلفاستعرض   ٥م- ١: م١الخانة

 . النواثر على الراست  ر�وز راست
جنس حجاز على النوي  في اول مازورتین ثم مقام النواثر على الراست    ١٠م-٦التسل�مة: م

 ر�وز راست. 
 ١٥م-١١: م٢الخانة

 
مقام شد   ٢استعرض المؤلف جنس حجاز النوى للخانة وفي م  ١م  
استعرض فیها المؤلف مقام النواثر على   ٣،٤ان على ال�كاه وفي م�عر 

 الراست ر�وز راست. 
جنس نهاوند على   ٢٠م-١٨جنس عجم على الكردان وم  ١٧في م   ٢٠م-١٦: م٣الخانة

 في  مقام النواثر على الراست  ر�وز راست.  ٢١المحیر وفي م 
 ٧٤م-٢١:م٤الخانة

 ٤٥م -٢١م
 ٥٠م -٤٦م
 ٦١م -٥١م
 ٧٤م -٦٢م

 
 مقام النواثر على الراست ر�وز راست. 

 على الراست ر�وز راست.  نیرزمقام 
 . ال�كاه مقام الراست على الراست ر�وز 

 مقام النواثر على الراست ر�وز راست. 
 المسار اللحني

ا- المؤلف في  المقام الاساسي    لخانة اعتمد  التر�یز على  المقام   النواثرالاولي    للتر�یز على طا�ع 
والها�طة  استخدم الملحن مسافة الثالثة بنوعیها الصاعدة  �شكل تتا�عات لحن�ة وسلم�ة صعودا وهبوطا،  

 . ،الا�قاع�ة المتكررة مثل اعتمد الملحن على �عض التراكیب ،مرة واحدة
وفي التسل�مة لم یتغیر المقام واعتمد على التتا�عات اللحن�ة ولم یتناول مسافات لحن�ة سوى الراعة -

 . ،،والثامنة مرة واحدة فقط، ةاعتد على ا�قاعات  
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ل�ستعرض مقام شد عر�ان  على ال�كاه ثم مقام النواثر على الراست    الخانة الثان�ة یتغیر المقام  فى  -
على   واعتد  مرتان  الصاعدة  الرا�عة  مسافة  سوى  یتناول  ولم  اللحن�ة  التتا�عات  على  اعتمد  وا�ضا 

 .ا�قاعات 
انتقل لا�قاع سماعى الدارج وانتقل بین المقامات حیث بدا الخانة �النواثر ثم   وفي الخانة الرا�عة-

مثل   النیرز اللحن�ة  والقفزات  السلم�ة  اللتا�عات  بین  متنوع  اللحن  و�ان  النواثر  ثم  الراست  ثم 

 . ،،الثالثةوالسادسة وتنوع في الا�قاعات المستخدمة مثل 
 النموذج الثالث (سماعي دارج هزام عبد المنعم عرفة)

 
 

 سماعي  دارج هزام اسم العمل  
 آلي  نوع التأل�ف

 سماعي دارج القالب الموس�قي 
 عبد المنعم عرفة  اسم المؤلف 
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 الهزام  المقام
  المواز�ن المستخدمة
 سماعي دارج الضروب المستخدمة

 مازورة٣٦ عدد المواز�ر
 التحلیل اله�كلي

A١١م -١: من م         B ٣٠م-١٢:من م                A2٣٦م- ٣١:من م 
 الانتقالات المقام�ة 

Aفي هذه الفكرة استعرض المؤلف لمقام الهزام علي الس�كاه ١١م -١: من م 
B استعرض في هذه الفكرة مقام الهزام علي الس�كاه مع لمس درجة العجم  ٣٠م-١٢: م  

A2٣٦م-٣١:من م 
 

ر�وز   لهزاموهي اعادة للفكرة الاولى والتي استعرض فیها المؤلف مقام ا
 .لمس درجة الكردس�كاه مع 

 المسار اللحني
اعتمد المؤلف في الفكرة الاولي التر�یز على المقام الاساسي الهزام على الس�كاه للتر�یز على طا�ع  -

 المقام. 
 والها�طة �شكل متكرر. استخدم الملحن مسافة الثالثة بنوعیها الصاعدة -

مثل- المتكررة  الا�قاع�ة  التراكیب  �عض  على  الملحن  ،، ،،اعتمد 

، 
 فى الفكرة الثان�ة لم یتغیر المقام ولكن لمس �عض الدرجات الصوت�ة مثل العجم. -
 . والثامنة تناول مسافتي الرا�عة والخامسة و  -
 وفي اعادة الفكرة الاولي لم �كررها �شكل متماثل ولكن اعاد تكرار �عض المواز�ر. -
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 عامر)راست خیري  ثقیل (سماعي را�ع النموذج ال

 
 راست   سماعي ثقیل اسم العمل  
 آلي  نوع التأل�ف

 ثقیل سماعي  القالب الموس�قي 
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 خیري عامر  اسم المؤلف 
 الراست  المقام

 المواز�ن المستخدمة
، 

 سماعي دارجسماعي ثقیل ،  الضروب المستخدمة
 مازورة٤٠ عدد المواز�ر

 اله�كليالتحلیل 
 ١٢م-٩: م٢الخانة                   ٨م-٥التسل�مة: م                     ٤م- ١: م١الخانة
 ٤٠م-١٧:م٤الخانة                  ١٦م-١٣: م٣الخانة

 الانتقالات المقام�ة 
لمس  ٤م- ١: م١الخانة الراست ر�وز راست مع  الراست على  مقام  المؤلف  استعرض 

 ٤ف مازورة دولارمقام السوز 
استعرض عقد    ٧ي م  فاستعرض جنس نهاوند على النوى و   ٦في م    ٨م-٥التسل�مة: م

 النواثر ثم تختتم في مقام النواثر
 استعرض المؤلف مقام النواثر على  الراست ر�وز راست.  ١٢م- ٩: م٢الخانة
 ر�وز راست.  على الكردان في مقام الراست ١٦م-١٣: م٣الخانة
 استعرض المؤلف مقام الراست على الراست ر�وز راست.  ٤٠م-١٧:م٤الخانة

 المسار اللحني
في تتا�عات لحن�ة الراست مع لمس مقام السوزدولار  الاولي علي مقام    الخانة  اعتمد الملحن في  -

 ،ولكن تناول العدید من المسافات مثل الثالثة والخامسة واعتمد على الا�قاعات مثل 
وا�ضا  ولكن استعرض جنس النهاوند على النوى    وفي التسل�مة لم یتغیر المقام الاساسي للمؤلفة  -

الثالثة والرا�عة الها�طة، واعتمد على   لاعتمد على التتا�عات اللحن�ة وتناول العدید من المسافات مث

 .،، ،ا�قاعات 
النواثر على الراست واعتمد في لحن هذه الخانة على القفزات اللحن�ة  الثان�ة  مقام    الخانةتناول في  -

 .،،  وا�قاعات مثل 
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وتنوع على الكردان  وفي الخانة الثالثة اعتمد المؤلف على المقام الاساسي في اللحن مقام الراست-
مابین التتا�عات اللحن�ة والقفزات اللحن�ة المتكررة مابین صاعد وها�ط ، وتناول العدید من الا�قاعات  

 .،  ، مثل
وفي الخانة الرا�عة انتقل لا�قاع سماعي دارج واعتمد المؤلف على القفزات اللحن�ة المتكررة مثل -

 . ،الثالثة والرا�عة والخامسة بنوعیهم وتناول العدید من التراكیب الا�قاع�ة مثل
 النموذج الخامس (سماعي ثقیل نهاوند خیري عامر) 

 
 

 نهاوندسماعي ثقیل   اسم العمل  
 آلي  التأل�فنوع 
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 سماعي ثقیل  القالب الموس�قي 
 خیري عامر  اسم المؤلف 

 لنهاوند ا المقام
 المواز�ن المستخدمة

، 

 سماعي دارج سماعي ثقیل ، الضروب المستخدمة
 مازورة٣٢ عدد المواز�ر

 التحلیل اله�كلي
 ١٢م-٩: م٢الخانة                    ٨م-٥التسل�مة: م                  ٤م- ١: م١الخانة
 ٣٢م-١٧:م٤الخانة                ١٦م-١٣: م٣الخانة

 الانتقالات المقام�ة 
 وند الكردي على الراست ر�وز راست. ااستعرض المؤلف مقام النه ٤م- ١: م١الخانة

 الكردي على الراست ر�وز راست. وند ااستعرض المؤلف مقام النه ٨م-٥التسل�مة: م
 ١٢م- ٩: م٢الخانة

 
ولكن جنس    في مقام النهاوند ذو الحساس على الراست ر�وز راست  

مع لمس درجة الحجاز لتاكید بناء جنس الحجاز الاصل في الجوا�ات  
مقام نواثر    ١٢جنس نهاوند على الكردان ،في م  ١٠،وفي مع النوى  

 . ر�وز راست
جنس حجاز    ١٤جنس ب�اتي على النوى ثم في م  استعرض المؤلف ١٦م-١٣: م٣الخانة

جنس �رد على   ١٦جنس ب�اتي على النوى وفي م١٥على الكردان م
 . النوى.

 في مقام النهاوند على الراست ر�وز راست ٣٢م-١٧:م٤الخانة
 المسار اللحني

الملحن في  - مقام  الخانة  اعتمد  الكردي لاستشعار طا�ع  الاولي علي  المقام واعتمد على النهاوند 
التتا�عات اللحن�ة �شكل سُلمي صاعد وها�ط ولم یتناول المؤلف القفزات اللحن�ة واعتمد على ا�قاعات  

 .، ،مثل
زات اللحن�ة مثل الثالثة  وفي التسل�مة ات�ع المؤلف نفس اسلوب الخانة الاولى مع تناول �عض القف-

 .، ،بنوعیها واعتد على تراكیب ا�قاع�ة مثل  
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وجنس الاصل فى الجوا�ات ثم انتقل لجنس      النهاوند ذو الحساسالثان�ة  مقام    الخانةتناول في  -
واعتمد المؤلف على التتا�عات اللحن�ة �شكل سُلمي  النهاوند على الكردان ومن �عده الي مقام النواثر 

 .صاعد وها�ط ولم یتناول سوى مسافة الثالثة مرتان فقط وتناول تر�یب ا�قاعي  
 لجنس ب�اتي على النوى ثم حجاز على الكردان وجنس �رد على النوى وفي الخانة الثالثة انتقل    -

شكل والخامسة وتناول تر�یب ا�قاعي � واعتمد المؤلف على التتا�عات اللحن�ة وتناول مسافتي الثامنة 

  متكرر 
المؤلف على  - الراست واعتمد  العجم ع  مقام  الدارج في  انتقل لا�قاع سماعي  الرا�عة  الخانة  وفي 

الثالثة والرا�عة والخامسة السلالم صاعدة وها�طة في الط�قة الحادة ولم یتناول المسافات اللحن�ة سوي  

 .مرة فقط واعتمد في الا�قاعات على 
 )خیري عامر الارواح (سماعي دارج راحة السادسالنموذج 

 
 راحة الارواح سماعي  دارج  اسم العمل  

 آلي  نوع التأل�ف 
 سماعي دارج القالب الموس�قي 
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 خیري عامر  اسم المؤلف 
 راحة الارواح  المقام

  المواز�ن المستخدمة
 سماعي دارج الضروب المستخدمة

 مازورة٢٧ عدد المواز�ر
 اله�كليالتحلیل 

A١٤م -١: من م                            B ٢٧م -١٥:من م 
 الانتقالات المقام�ة 

Aفي هذه الفكرة استعرض المؤلف لمقام راحة الارواح علي درجة العراق ١٤م -١: من م 
B ٢٧م-١٥: م 
 ٢٠م -١٥م
 ٢٧م -٢١م

 
 استعرض المؤلف مقام الب�اتي علي الدو�اه ر�وز دو�اه

 الارواح على  درجة العراقمقام راحة  
 المسار اللحني

فقط) - (فكرتین  ثنائ�ة  في ص�غة  السماعي  هنا  الملحن  مصاغ  في  الاولى  الفكرة  راحة    قامجاءت 
 الارواح (الهزام مصور على درجة العراق).

 . اعتمد الملحن على الس�كوانس  اللحني ومسافة الثالثة والسادسة-
 الب�اتي على الدو�اه ثم اختتمها براحة الارواح. جاءت الفكرة الثان�ة في مقام -

 .،، تناول �عض التراكیب الا�قاع�ة مثل  -
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 نتائج ال�حث 
 حیث ستجیب ال�احثة عن اسئلة ال�حث �تالي: 

الدارج في الموس�قى العر��ة؟  الثقیل والسماعي  ما السماعي -١  
السماعي الثقیل الاكثر انتشارا وشیوعا بین الملحنین والمتخصیین في المعاهد والكل�ات اما السماعي  

حیث في المناهج الدراس�ة المراحل الاولى �الكل�ات والمعاهد   متداول �شكل شائع هو سماعي الدارج 
الا انه  ن وا�قاع مُ�سط للتدرج �طلاب المراحل الاولى �الكل�ات والمعاهد للسماعي الثقیل ،ُ�عتبر ذو لح

 قد تم الاجا�ة على هذا التساؤل في الاطار النظري. 
ماالتار�خ الفني لكلاً من عبد المنعم عرفة وخیري عامر؟-٢  

تم الاجا�ة عن هذا التساؤل من خلال الاطار النظري حیث استعراض التار�خ الفني ونشاط ومؤلفات �لاً  
 منهم على حدا. 

الدارج عند �لا من عبد المنعم عرفة وخیري  الثقیل والسماعي  السماعي ما أسلوب ص�اغة -٣
 عامر؟

 السماعي الثقیل 
بنود أسلوب 

 الص�اغة 
 خیري عامر  عبد المنعم عرفة

خانات  ٤صاغ الملحن القالب في  - الص�اغة 
 وتسل�مة 

سنكین سماعي  الخانة الرا�عة في میزان

  وسماعي دراج 

خانات  ٤صاغ الملحن القالب في-
 وتسل�مة 

 الخانة الرا�عة في میزان 

الانتقال 
 المقامي 

الاولى اعتمد الملحن على   ي الخانةف-
المقام الاساسي للمؤلفة دون انتقالات او 

 لمس علامات عارضة. 
في التسل�مة المقام الاساسي للمؤلفة  -

 دون انتقالات. 
في الخانة الثان�ة اعتمد المؤلف على  -

الانتقال المقامي المشترك في درجة  

الاولى اعتمد الملحن على   ي الخانةف
�انتقال مقامي من المقام الاساسي للمؤلفة 

. نفس عائلة المقام الاساس�ة  
في التسل�مة  �ان الؤلف متنوع مابین -

المقام الاساسي للمؤلفة او انتقال مقامي  
 �عض الاجناس. 

في الخانة الثان�ة اعتمد المؤلف على  -
الانتقال المقامي المشترك في درجة  
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الر�وز مثل سماعي ص�ا اما في  
 سماعي نواثر انتقل لمقامات اخري. 

في الخانة الثالثة انتقل مقام�ا �عیدا -
عن المقام الاصلي سواء في الطا�ع او 

 درجة الر�وز. 
الخانة الرا�عة �عتمد المؤلف على -

المقام الاصلي للمؤلفة والانتقال المقامي  
قلیل وان حدث �ان مشترك في درجة  

 الر�وز مع المقام الاساسي. 

سماعي راست ونهاوند انتقل  الر�وز مثل 
لمقام النواثر مشترك مع المقام الاساسي  

 في درجة الر�وز. 
في الخانة الثالثة انتقل مقام�ا في  -

سماعي راست الي مقام الراست وهو 
الاساسي للمؤلفة اما سماعي نهاوند انتقل  

 الي أجناس مثل الب�اتي والحجاز والكرد.
الخانة الرا�عة �عتمد المؤلف على المقام -

 الاصلي للمؤلفة.. 
اعتمد المؤلف على التتا�عات    -  البناء اللحني 

اللحن�ة السُلم�ة صاعدة وها�طة ،لم  
�عتمد المؤلف على المسافات اللحن�ة  

المتكررة مثل الثالثة والرا�عة والخامسة   
ذ�ر مرة او والسادسة فكانت المسافة تُ 

 مرتان فقط. 
لم یتناول الس�كوانس اللحني �شكل -

 متكرر . 

المؤلف على التتا�عات السلم�ة  اعتمد -
اللحن�ة و�ان قلیل الاعتماد على 

 المسافات مثل الثالثة و الرا�عة والخامسة 
لم �عتمدعلى  الس�كوانس اللحني بنوع�ة  -

 الصاعد والها�ط.  

التراكیب 
 الا�قاع�ة

وتراكیب  استخدم ا�قاعات �س�طة  -
 ا�قاع�ة �شكل متكرر. 

ومر��ة مثل استخدم ا�قاعات �س�طة 
ا�قاع الخماس�ة والسداس�ة والثمان�ة  

وتراكیب متكررة و�ان متنوع �الا�قاعات  
 وتراكیبها. 

 السماعي الدارج
بنود أسلوب 

 الص�اغة 
 خیري عامر  عبد المنعم عرفة

صاغ الملحن القالب في شكل ص�غة  - الص�اغة 
 ثلاث�ة في النموذجین

 ) A-B-A2( 

متنوع صاغ الملحن القالب �شكل -
 )A-Bحیث في ص�غة ثنائ�ة (
 )A-B-Aوفي ص�غة ثلاث�ة(
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الانتقال 
 المقامي 

في الفكرة الاولى اعتمد الملحن على  -
المقام الاساسي للمؤلفة دون انتقالات او 

 لمس علامات عارضة. 
في الفكرة الثان�ة عندما ینتقل مقام�اً  -

فلمقام �قرا�ة من الدرجة الاولى في  
النموذج الاول أما النموذج الثاني اكتفي  

 بلمس �عض العلامات العارضة. 
في الفكرة الثالثة �النموذجین �انت  -

A2 .تكرار متماثل للفكرة الاولى 

في الفكرة الاولى اعتمد على المقام  -
الاساسي للمؤلفة مع لمس �عض 

 العلامات العارضة. 
في الفكرة الثان�ة �عتمد على الانتقال  -

�التحلیل فى  المقامي �ما موضح 
 النموذجین 

 راست انتقل مقام�ا الي مقام السوزناك 
راحة الارواح انتقل مقام�ا الي مقام  

 الب�اتي. 
اما الفكرة الثالثة في نموذج سماعي  -

تكرار ل�س   دارج راست �انت الفكرة
 متماثل للفكرة الاولى. 

اعتمد على المسافات اللحن�ة مثل  -  البناء اللحني 
 الثالثة والرا�عة والخامسة خاصة �القفلة. 

استخدم الس�كوانس اللحني -
 والسنكو�ات. 

اعتمدعلى مسافات الرا�عة والخامسة -  
استخدم الس�كوانس اللحني بنوع�ة  -

 الصاعد والها�ط.  

التراكیب 
 الا�قاع�ة

استخدم ا�قاعات �س�طة وتراكیب  -
متكررة و�ان غیر متنوع �الا�قاعات  

 وتراكیبها. 

�استخدام الا�قاعات وتراكیبها  تنوع -
 حتي تنوع في الا�قاع الواحد.

 توص�ات ال�حث 
ضمن المناهج التدر�س�ة  مؤلفات السماعي الدارج لعبد المنعم عرفة وخیري عامرتطبیق �عض  ١

. �الكل�ات المتخصصة   
للاستفادة منها   قد�ما وحدیثا للسماعي الدارج مؤلفین آخر�ن ص�اغة  �جب الاهتمام بدراسة أسلوب   ٢

. والعود في أداء طلاب آلة القانون   
 ضرورة التشج�ع على التأل�ف في هذا القالب لقلة مؤلفاته ومؤلفینه حتي ینتشر مثل السماعي  ٣

 الثقیل. 
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هشام عزت عقل:تدر��ات تكن�ك�ة مستمدة من لونجا نهاوند (النیل القد�م)لعبده داغر لتحسین   ١٦
التر  الموس�قى،كل�ة  وفنون  علوم  مجلة   ، التشیللو  آلة  على  العر�ي  الموس�ق�ة،جامعة الاداء  ��ة 

 . ٢٠١٨، د حلوان،المجل
وفنون،مجلد  ١٧ علوم  انتاج،مجلة  �حث  طلعت:  وج�ه  الموس�ق�ة،جامعة ٣٦وائل  التر��ة  ،كل�ة 

 .٢٠١٧حلوان،

میر�ة ، القاهرة، : المط�عة الا١٩٣٢�تاب مؤتمر الموس�قى العر��ة المنعقد �مدینة القاهرة هام  ١٨
 . ١٩٣٢عام
 مقابلة شخص�ة مع الاستاذ الد�تور خیري عامر. ٩١
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)١ملحق رقم (  
 أستمارة استطلاع رأي الخبراء في العینة المختارة 

العینة المختارة من قبل ال�احثة لمدى ملائمتها    في  والمتخصصین  الخبراء  رأى  استطلاع  استمارة
 لل�حث.       

 تح�ة طی�ة و�عد  السید الأستاذ الدکتور/..............................   
�عرض على س�ادتكم العینة المختارة من قبل ال�احثة �مؤلفات آل�ة في قالب السماعي الثقیل و الدارج 
الثقیل و  المنعم عرفة وخیري عامر لمعرفة أسلوب ص�اغة �لا منهم في السماعي  لكلاً من عبد 

  بوضع   وذلك  مدى  في  الرأي  وإبداء  علیها   �الاطلاع  التفضل  س�ادتکم  الدارج ،،،،،،،،،،فالمرجو من
  :س�ادتکم رأى  عن تعبر التي الخانه أمام صح علامة

 لا)-مناس�ة  (نعم مناس�ة ام غیر   العینة المختارة                                     
 لا نعم العینة المختارة

المنعم عرفةسماعي ثقیل ص�ا عبد  -   

   سماعي ثقیل نوأثر عبد المنعم عرفة 

   سماعي دارج هزام عبد المنعم عرفة 

   سماعي ثقیل راست خیري عامر

   سماي ثقیل نهاوند خیري عامر

   سماعي دارج راحة الأرواح خیري عامر 

   . الشکر  جزیل ولس�ادتکم  توق�ع الاستاذ الد�تور                                 
 مي محمود الشرقاوي ; ال�احثه                                                              

أستاذ الموس�قى العر��ة �قسم التر��ة الموس�ق�ة  أیهاب حامد  .غأ.د
 الزقاز�ق�كل�ة التر��ة النوع�ة جامعة  

النوع�ة   أ.د محمود محسب  التر��ة  �كل�ة  العر��ة  الموس�قى  أستاذ 
 جامعة بورسعید

النوع�ة   أ.د محمد العشي التر��ة  �كل�ة  العر��ة  الموس�قى  أستاذ 
 جامعة بورسعید
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العر��ة د أحمد بد�ع محمدأ. الموس�قى  لشؤن   أستاذ  الكل�ة  وو�یل 
والمجتمع جامعة   البیئة  النوعة  التر��ة  �كل�ة 

 الزقاز�ق  
العر��ة أ.د ایهاب عاطف عزت عز�ز الموس�قى  لشؤن   أستاذ  الكل�ة  وو�یل 

جامعة   النوعة  التر��ة  �كل�ة  والطلاب  التعل�م 
 الزقاز�ق

أستاذ الموس�قى العر��ة المساعد  �قسم التر��ة  أ.م.د ران�ا جمعة ر�حان 
 الموس�ق�ة �كل�ة التر��ة النوع�ة جامعة بورسعید 

 
 

  



م۲۰۲٤  یولیو -  الثاني والخمسون المجلد  -كلیة التربیة الموسیقیة  -مجلة علوم وفنون الموسیقى   
٢٥٢٩ 

 ملخص ال�حث �اللغة العر��ة
من عبد المنعم عرفة وخیري عامر في ص�اغة قالب السماعي �ل دراسة مقارنة بین أسلوب   

القوالب الحرة    الى جانبمتنوّعة  الموس�قى العر��ة الشرق�ة تزخر �الكثیر من القوالب الآل�ة والغنائ�ة ال ف
الدارج) في مصر    -بها، فعرف السماعي بنوع�ه (الثقیل لموس�قي العر�ي العمل  ممّا �سمح للمِؤلف ا 

في   المتعارف علیها   العر��ة  القوالب  تلحینه، وهو من  أبدعو في  الذین  الاتراك  والشام من خلال 
الموس�قي له ط�قا للمیزان والضرب المستخدم حیث الشائع في  موس�قانا العر��ة حیث تنوع التأل�ف  

الاستخدام ضرب السماعي الثقیل لدى أغلب المؤلفین الموسقیین في مصر والوطن العر�ي ، وهناك  
لحن لهذا القالب العدید من الرواد   سماعي أقصاق)،-ضروب أخرى تستخدم مثل (السماعي الدارج

في التلحین المصري والعر�ي ومن المؤلفین المصر�ین الذین اهتموا �التأل�ف لقالب السماعي وعبد  
 المنعم عرفة ومن أهم المؤلفین المعاصر�ن لتأل�ف قالب السماعي الد�تور خیري عامر.

 یتضمن ال�حث جزئین 
الدارج والتار�خ الفني لكلاً من   الثقیل والسماعي  الجزء الاول: الاطار النظري و�شمل (قالب السماعي

 عبد المنعم عرفة وخیري عامر)
الا   : الثاني  (تحلیل  الطار  الجزء  و�شمل  وخیري    ٦تطب�قي  عرفة  المنعم  عبد  من  لكلا  نماذج 

 الدارج. الثقیل والسماعي  عامر)لمعرفة اسلوب ص�اغة �لا منهم للسماعي 
  ملخص   ثم  ال�حث  ومصادر  مراجع  المقترحة و�ذلك  �النتائج والتوص�ات  هذه الدراسة  ال�احثة  وأختتمت

 .الإنجلیز�ة  ال�حث �اللغة وملخص ال�حث �اللغة العر��ة
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A comparative study between the style of Abdel Moneim Arafa and 
Khairy Amer in formulating the Sama’i template 

 
Eastern Arabic music abounds with many diverse instrumental and lyrical templates, in 
addition to free templates, which allows the Arab composer to work with them. The two 
types of sama’i (heavy and colloquial) were known in Egypt and the Levant through the 
Turks, who excelled in composing it, and it is one of the recognized Arabic templates in 
our Arabic music. Its musical composition varied according to the scale and beat used, as 
the heavy samai beat is commonly used by most music composers in Egypt and the Arab 
world, and there are other types used such as (colloquial samai - samai aqqaq). This 
template was composed by many pioneers in Egyptian and Arab composition, including 
composers. The Egyptians who were interested in writing the book Al-Sama’i and Abdel 
Moneim Arafa, and among the most important contemporary authors of the book Al-
Sama’i was Dr. Khairy Amer. 
 The research includes two parts 
The first part: The theoretical framework, which includes (the template of heavy Sama’i, 
colloquial Sama’i, and the artistic history of both Abdel Moneim Arafa and Khairy Amer) 
The second part: The applied framework, which includes (an analysis of 6 models by 
Abdel Moneim Arafa and Khairy Amer) to know the style of each of them’s formulation 
of heavy Sami and colloquial Sami. 
The researcher concluded this study with the proposed results and recommendations, as 
well as references and sources of the research, then a summary of the research in Arabic 
and a summary of the research in English For English. 
 

 

 

 

 

 
 
 
 

 
 


