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 في مملكة ال�حر�نمن أغاني النساء الشعب�ة المراداة 
   *هدى عبد الله مهدي دوهراب                        

 **أ.د/ شیر�ن عبد اللط�ف أحمد
 ***أ.د / صالح رضا صالح مصطفى

 
 مقدمة: 

الجز�رة العر��ة المراداة بدو�ة المنشأ، وصلت إلینا عن طر�ق الق�ائل العر��ة التي نزحت من وسط ش�ه  
ل �بیر حتى أواخر  وظلت تمارس �شك  خلال النصف الثاني من القرن السا�ع عشرالمیلادي تقر��اً،

وقتنا الحاضر �شكل �س�ط   ىولكنها �قیت متداولة حت الخمسین�ات من القرن التاسع عشر المیلادي،
  )١(.في الإحتفالات المدرس�ة أو المناس�ات التي تق�مها الجمع�ات النسائ�ة

المراداة رقصة الص�ا�ا في ال�حر�ن والجز�رة العر��ة ، وهي إحدى الرقصات الشعب�ة الجماع�ة التي 
  تمارسها الص�ا�ا خاصة والنساء من جم�ع الأعمار �صفة عامة.

المراداة أحد فنون البیئة البدو�ة أو الصحراو�ة  كما تض�ف ال�احثة ال�حر�ن�ة لیلى محمد الحدي أن  
التي انتقلت من وسط الجز�رة العر��ة إلى أطرافها، وُ�جمع الرواة على أنها جاءت إلى ال�حر�ن مع 
(العرضة) رقصة الرجال الحر��ة حین قدوم آل خل�فة الكرام �ق�ادة احمد الفاتح قبل أكثر من مائتي  

ما �ان یؤدى تعبیرا عن الفرح �الانتصار في الحروب التي �انت  وهى فن بدوى احتفالي ر�   عام.
تدور بین الق�ائل في الجز�رة العر��ة، یؤ�د ذلك محتوى النصوص الشعر�ة الـمُـنشدة التي تعبر عن 

 )٢(لهز�مته. الاعتزاز �القبیلة ورجالاتها ومدح فرسانها وهجاء العدو والشماتة
و�فید عدد من الرواة �أن رقصة المراداة النسائ�ة الصحراو�ة ما زالت موجودة في المنطقة الشرق�ة من 
المملكة العر��ة السعود�ة وفي دولتي الكو�ت وقطر. ورواة آخرون أفادوا �أن أش�اها لهذه الرقصة  

د الشام تسمى ( الد�كة موجود في لیی�ا والجزائر، وفي الأردن تسمى (القلطه) و�ؤدیها الرجال وفي بلا

 
 جامعه حلوان  –�احثه �مرحله الد�توراه قسم الموس�قى العر��ة �كل�ه التر��ة الموس�ق�ة  * 
 جامعه حلوان –أستاذ �قسم الموس�قى العر��ة وعمیده �ل�ه التر��ة الموس�ق�ة  ** 
 جامعه حلوان –أستاذ متفرغ �قسم الموس�قى العر��ة �ل�ه التر��ة الموس�ق�ة  *** 
، ١٦،  ١٥ص  ،    م٢٠١٨مملكة ال�حر�ن،  هیئة ال�حر�ن للثقافة والآثار،  الط�عة الأولى ،مراداة أهل المحرق جاسم محمد بن حر�ان :  -  ١

٢٠، ١٧  . ( 
 . ٣العدد ،  مجلة الثقافة الشعب�ة ،   رقصة الص�ا�ا في الخل�ج والجز�رة العر��ة:  لیلى محمد الحدي  - ٢



م۲۰۲٤  یولیو -  الثاني والخمسون المجلد  -كلیة التربیة الموسیقیة  -مجلة علوم وفنون الموسیقى   
٢٥٣٢ 

) وفي رأس الخ�مة بـدولة الإمارات العر��ة المتحدة یؤدي بـدو ( الشحوح ) رقـصـة شـبـیـهة بها تسمى(  
 الرواح ). 

ال�حر�ن وقطر، مع تأكید أصولها   وأكدت مجموعة من الراو�ات �أن المراداة لها شهرة خاصة في 
البدو�ة وارت�اطها بهجرة الق�ائل العر��ة التي نزحت من وسط الجز�رة إلى سواحل الخل�ج خلال النصف 

 .)١(الثاني من القرن السا�ع عشر تقر��ا وظلت تمارس في المیدان محافظة على أصولها 
وتكاد (المرادة) أن تكون رقصة ص�ا�ا المدینة فقط، ول�ست لها جذور أو وجود �القر�ة. و�الاستفسار 
حول ممارسة هذه الرقصة في قرى ال�حر�ن أجمع عدد من الرواة والإخ�ار�ین من مختلف قرى ال�حر�ن 

ول وغیر معروف �أن لا وجود لهذه الرقصة في القرى ال�حر�ن�ة وحتى مجرد اسم (المرادة) غیر متدا
 .)٢(لدى نساء القر�ة

وتشكل المراداة أحد أهم عناصر التراث الشعبي وجزءاً مهماً من الذاكرة والوجدان الجمعي للمجتمع، 
نت  والحضاري، فهي  الثقافي  للتكو�ن  وتسهم   اج  السائد،  الاجتماعي  والجو  الطب�ع�ة  للبیئة  وانعكاس 

المراداة إسهاما فعالاً في بناء الشخص�ة الاجتماع�ة، وتر�یتها من النواحي الوطن�ة والنفس�ة والجسد�ة،  
، �ما تساعد  لإ�قاع والأغاني الشعب�ةافي تأطیر الموروث الشعبي المرت�ط �الحر�ة و   هاماً   وتؤدي دوراً 

�صورة طب�ع�ة وتلقائ�ة من جیل إلى آخر، مكونة بذلك ثقافة  والمعارف على إنتقال العادات والتقالید 
�ة والإجتماع�ة، التي تؤ�د أهم�ة إرت�اط الفرد �الجماعة  شعب�ة غن�ة �المعاني والعبر والمدلولات الإنسان

 .)٣(والإرت�اط الجذري �الأرض والإنتماء لها 
الكبرى مثلا اإحتفال�ة  المناس�ات  المرادة في  الغ  تؤدى  العیدین م  واصین(حین عودة  أو  الغوص  ن 

وغیرها، أما مكان إقامتها ف�كون الأضحى وعید الفطر الم�ار�ین) وأ�ضاً هناك مناس�ات �ثیرة �النذور  
(الس�ف) في انتظار رجوع أو في أحد المنازل الكبیرة، و�بدأ التجمع فیها �عد صلاة   محاذاة الشاطئ

العصرم�اشرة وتنتهي قبل موعد أذان المغرب،إن هذه الرقصة تعتمد على الجماعة دون إنفراد أي من 
 .)٤(النسوة أو الفت�ات �الغناء أو الرقص فلذلك تعتبرهذه الرقصة من الرقصات الجماع�ة

رت�طت المراداة �الساحل فجعلت من �لماته عذو�ة لحن�ة تتمیز �كثیر من الجمال�ة التي تأتي في  إ
اخت�ار مقاماته اللحن�ة والتي تنتج من تفاعل أهل الساحل �ال�حر،إن أغلب نصوص المراداة ع�ارة  

زان الشعر�ة  عن أب�ات شعر�ة ترتجلها النساء في میدان الرقص معتمدة على الأسجاع والأراجیز والأو 
 

 .  رقصة الص�ا�ا في الخل�ج والجز�رة العر��ة ( المرجع السابق )لیلى محمد الحدي:   - ١
 ، ( مرجع سابق ) .  رقصة الص�ا�ا في الخل�ج والجز�رة العر��ة:  لیلى محمد الحدي  - ۲
 .  ٨، مرجع سابق ص مراداة أهل المحرق جاسم محمد بن حر�ان :  - ۳
 .   ١٥، المرجع السابق ص  مراداة أهل المحرق جاسم محمد بن حر�ان :   - ٤
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العر��ة والخف�فة  وال�عض الآخر تتم �تابته بتمعن من أحد المختصین �الشعر. وتقول الكثیر من 
النسوة اللاتي أجر�ت معهن عدة لقاءات، ان إقامة رقصة المراداة في البیوت تت�ح للأمهات انتقاء  

ة أمام نصب  زوجات المستقبل لأبنائهن أي أن الأم عندما تدعى إلى هذا الإحتفال فإنها تحضر واضع
وأ�ضا أمهات الفت�ات �قمن بتز�ین بناتهن لنفس الغا�ة،    أعینها العروس التي سوف تختارها لإبنها،

ستمرار�ة  �تحتوي المراداة على معانٍ �ثیرة تثري الغناء وتعط�ه زخماً اجتماع�اً یت�اهى �ق�مة الإنسان و 
المسافروالإنتماء  والناس والحنین لرجوع  عطائه وفلسفته في الح�اة ل�عبرعما في مكنونهمن شكوى الزمن  

 .)١(والرثاء  والمد�ح والعزة والرفعة ، للوطن وحكامه،

: مشكلة ال�حث  
هاماً ومنفرداً في ثقافة    �الرغم من أن فن المراداة من الفنون النسائ�ة ال�حتة ،التي �انت تشكل محوراً  

�الأخص في مملكة ال�حر�ن ،نجد هناك قصوراً في دراسة هذا الفن في ظل توفر  الأغن�ة الشعب�ة  
التي   والشخص�ات  والمراجع  الكتب  و�عض  دعمنا  الأغاني  في  ستسهم  والتي  الفترة  تلك  عاصرة 

                                                                                    �حثنا الراهن .�المعلومات للنهوض بهذا الفن من خلال 

:  ال�حث أهداف  
التعرف على �عض أغاني فن المراداة في أغاني النساء الشعب�ة في مملكة ال�حر�ن . -  

: ال�حث أهم�ة  
تتمثل أهم�ة ال�حث في �ون الأغن�ة الشعب�ة عامل هام في ثقافة المجتمع والفرد، وخاصة الفنون 
التي تمارس في الأفراح وهي الأكثر إنتشاراَ لتعدد فنونها وخصوصیتها ، فن المراداة أحد أهم الفنون 

، لذا تعد هذه الدراسة   الغنائ�ة التي �عتمدها المجتمع ال�حر�ني والخل�جي أ�ضاً في مناس�ات الأفراح
من الدراسات الهامة �ونها تر�ز على جانب هام من جوانب ثقافة فن االمراداة والتي هي من الفنون 

ال�حته النسائ�ة  الغنائ�ة  وقتن   ،   الشعب�ة  إلى  تمارس  الحاضرومازالت  والمهرجانات  فى    ا  مناس�ات 
 .  الوطن�ة الثقاف�ة

: ال�حث أسئلة  
النساء الشعب�ة في مملكة ال�حر�ن؟ أغانيما هي المراداة في    -١  

:ال�حث  حدود  
 . النصف الثانى من القرن العشر�ن : زمن�ة الالحدود 

 
 .  ١٧،  ١٦، مرجع سابق ص مراداة أهل المحرق  جاسم محمد بن حر�ان : - ۱
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. مملكة ال�حر�ن : الحدود المكان�ة   

 :ال�حث إجراءات -
 منهج ال�حث: 

�قوم   الذي  المنهج  وهو  ال�حث  هذا  لإجراء  لملائمته  محتوى)  (تحلیل  الأدلة الوصفي  جم�ع  على 
ونقدها، وتصن�فها  ترتیبها  على  والعمل  موثقة  الماض�ة  حقائق  صورة  في  عرضها  والخروج    ،  ثم 

 .)١(�مدلولات وقرائن، تساعد على فهم موضوع علمي معین أو مشكلة اجتماع�ة

:عینة ال�حث  
�ن .أغاني النساء الشعب�ة في مملكة ال�حر  مننماذج منتقاة من �عض أغاني فن المراداة   

:أدوات ال�حث  
 تسجیلات صوت�ة  -۱
 مدونات موس�ق�ة -۲

 : مصطلحات ال�حث
  :)٢( المراداة -
و�بدو أن اسم هذه الرقصة مشتق إما من ( رأد) و�قال ترأد الشيء التوى فذهب وجاء،وقد ترأد إذا  

تف�أ وتثنى، وترأد وتما�ح إذا تمیًل �میناً وشمالاً، أو أن أصل التسم�ة مشتق من (راد) وهو الأقرب،  
وضع مراد، و�ذلك مراد ورادت الإبل ترود ر�ادا، اختلفت في المرعى مقبلة ومدبرة وذلك ر�ادها، والم

الر�ح وهو المكان الذي یذهب ف�ه و�جاء. والرادة من النساء هي التي ترود وتطوف، و�قال �العام�ة  
 .  للتعبیرعن نفس الدلالة(فلان یراود المكان) �معنى �كرر الذهاب إل�ه والعودة منه

 :)٣( الردحة -
الأهزوجة تؤدیها النساء وهن واقفات �صفقن أثناء تأدیتها إن فن الـردحة هو نوع من الغناء في قالب   

و�ضر�ن �أرجلهن في الأرض، و�ؤدى هذا النوع من الغناء أثناء استراحة الفرقة الشعب�ة، وعادة ما 
تكون قبل بزوغ الفجر، �ما یؤدى هذا الفن في القرى حیث إن أهلها لا �جلبون فرق الفنون النسائ�ة  

 . ذا فهم �كتفون �منشدة تنشد، و�ردد الحاضرون من النسوة �عدها الشعب�ة في أفراحهم، ل

 
 .  ١٦م، ص ٢٠٠٨: مناهج ال�حث العلمي والتر�وى، مكت�ة الصادق للط�اعة والنشر، الجمهور�ة العر��ة السور�ة ،طارق الخیر - ١
 .  ١٥، مرجع سابق ص مراداة أهل المحرق  : محمد بن حر�انجاسم  - ٢
 .  ٢١مجلة الثقافة الشعب�ة ، العدد �حث منشور، فنون الفرق النسائ�ة الشعب�ة في ال�حر�ن،  خالد عبدالله خل�فة : - ٣
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 :)١( Bahraini song الإغن�ة ال�حر�ن�ة -
�طلق مصطلح الأغن�ة ال�حر�ن�ة �شكل عام على جم�ع أنواع الغناء المتداول فى مملكة ال�حر�ن على 
الرغم من إختلاف الخصائص الفن�ة وتنوع الأشكال والإ�قاعات وأسلوب الأداء، �ما عُرفت الأغن�ة 

�كون المحلن    ال�حراین�ة على أنها �لمات تغنى �اللهجة ال�حراین�ة �مصاح�ة الموس�قى والأساس أن
 �حر�نى.  

 

 -: الدراسات السا�قة المرت�طة �موضوع ال�حث

 )٢(أغاني ال�حر�ن الشعب�ة ولى �عنوان:الدراسة الأ  -
رض أغاني ال�حر�ن الشعب�ة ،وأكد ال�احث على ضرورة أن تعطى تلك  ع   هذه الدراسة إلى:هدفت  

 النغمي للفنون الغنائ�ة الشعب�ة . الأغن�ات حقها من العنا�ة في الجمع والشرح والتدو�ن 
�عض النصوص التي تتعلق بدراستها والتي تحتوي على الشرح والتدو�ن   ى منها ال�احثة ف  تستفادإ

 النغمي �التفاصیل الأساس�ة الخاصة �الأغن�ة.

 –: الزواج في المجتمع ال�حر�ني �عنوان ثان�ةالدراسة ال -
 )٣( عاداته/تقالیده/فنونه

ال�حث والتنقیب في فنون الزواج (النظام الإحتفالي ) �مجتمعنا و�ل ما   هذه الدراسة إلى: هدفت
 یرت�ط بهذا النظام، ومنها فن المراداة ، وشرح النصوص الأدب�ة التي قیلت في هذا الفن ومعناها. 

جزئ�ة �بیرة من �عض الأغاني الخاصة �أغاني النساء الشعب�ة   ىف  من هذه الدراسة  ال�احثة  تستفادإ
،وأكدت ال�احثة �المجهود الممیز والإستثنائي الذي قام �ه ال�احث من خلال عرض الكثیرمن النصوص 

 .  الق�مة من مناس�ات مختلفة لأغاني النساء الشعب�ة

 ) ٤( : مراداة أهل المحرق �عنوان لثةالدراسة الثا -
طب�عة النصوص المغناة المتنوعة  التعرف على أسالیب الأداء من خلال  الدراسة إلى:هذه هدفت 

 في مناس�اتها في هذا الفن . 

 
 م . ٢٠٠١، مملكة ال�حر�ن ،٢: أغانى أطفال ال�حر�ن الشعب�ة ، �حث منشور، مجلة الثقافة الشعب�ة ، العدد عبد القادر فیدوح -١
 م. ١٩٩٩الط�عة الاولى - مملكة ال�حر�ن -وزارة شئون مجلس الوزراء والاعلام  -أغانى ال�حر�ن الشعب�ة  ى:ع�سى محمد جاسم المالك -٢
 .  م٢٠١٦لط�عة الثان�ة ا- رهیئة ال�حر�ن للثقافة والآثا-فنونه ، تقالیده، عاداتهى الزواج في المجتمع ال�حر�ن: جاسم محمد بن حر�ان -٣
 ، مرجع سابق . مراداة أهل المحرق جاسم محمد بن حر�ان:  -٤
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الدراسة  ال�احثة  تستفادإ هذه  الإ  من  أساس�ة    بها ستعانة  فى  من إ�قاعدة  الكثیر  منها  ستمدت 
 مستلزمات الدراسة. 

 

 ى: أولاً: الإطار النظر 
   )١( :مواصفات ممارسة طقس المراداة

العید  أ�ام  �أول  تبدأ  احتفال�ة شعب�ة  الم�ار�ین مظاهر  الفطر وعید الأضحى  لمناسبتي عید  كانت 
والرقص  الغناء  �فنون  المعن�ة  والرجال�ة  النسائ�ة  الشعب�ة  الفرق  و�انت  السا�ع  الیوم  حتى  وتستمر 

�م أبرع العروض الشعبي تتخذ من هاتین المناسبتین فرصة للتعبیر عن الفرح الجماعي والتنافس في تقد
وأكثرها جذ�ا للفرجة والترف�ة ، و�انت هذه الفرق تت�اهى ف�ما بینها �عدد العازفین والمنشدین والراقصین 
و�التالي مقدار ما تش�عه من جو احتفالي �جذب و�شد جمهور الحاضر�ن، وعادة ما تختار هذه الفرق  

�ة القوم والم�سور�ن أو �عض مجالس  إحدى الساحات الكبیرة الواقعة �القرب من قصر الحاكم وعل
الأع�ان، خاصة في المحرق مثل مجلس الش�خ عبد الله بن ع�سى بن على آل خل�فة ومجالس شیوخ 
الق�ائل �مختلف مناطق ال�حر�ن. و�انت �ل ساحة أو میدان في الأح�اء الشعب�ة تسمى �اسم أحد 

 براحة بن عجلان ) في المحرق.  الأع�ان القاطنین �القرب منها، مثل ( براحة بن غتم ) و(
وتتوجه هذه الفرق لأداء عروضها في الیوم الأول في الساحة الأقرب لسكن من هو أرفع مكانة ثم 
تنتقل �ل یوم لأداء فنونها في م�ادین أخرى وتحصل مقابل ذلك على ه�ات مال�ة تتفاوت من بیت 

 .   إلى بیت
للجو الاحتفالي الذي تش�عه هاتان المناسبتان الدینیتان تأثیر بل�غ في ح�اة الناس فیتم الاستعداد كان  

لهما م�كرا حیث �كون الجم�ع حینها في أبهى حلل العید یتخللهم ال�اعة الجائلون. وقد تؤدى رقصة  
أمام البیت ذاته.  المراداة داخل البیت في الوقت الذي تؤدى ف�ه رقصة العرضة في الساحة الواقعة  

وفي الوقت الحاضر تؤدى المراداة في �عض حفلات الزواج ومناس�ات النذور، ومع اضمحلال أداء  
للأع�اد طعم   أص�ح  الفرجة  مجالات  بتطور  الاحتفال�ة  الشعب�ة  الفنون  النسائي وضمور  الفن  هذا 

لا في احتفالات �عض مدارس  مختلف وما عاد مكان للمراداة في أع�ادنا ومناس�اتنا الاحتفال�ة اللهم إ
  البنات.

لقد احتضنت بیئة المدن الساحل�ة الناشئة وقتها في الخل�ج العر�ي هذا الفن البدوي وتفاعلت معه لما  
المنطقة والخاصة   العامة في  للظروف  فنت�جة  لعدة أغراض.  له من خصوص�ة اجتماع�ة ووظفته 
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�التحفظ على اختلاط الرجال �النساء فان الفت�ات اللواتي یبلغن سن الزواج أو ما �قارب ذلك �ن  
�حاجة إلى لقاء نسائي حم�م مغلق �خرجهن من أسر البیت وتشدد الأهل، في ذات الوقت �ان هذا 

ز�نة أبهى  في  و�بدون  والحلي  الث�اب  من  الجدید  الفت�ات  ف�ه  تل�س  الذي  الاحتفالي  فرصة     الجو 
و�بدو    لاستعراض الجمیلات من الفت�ات �حر�ة من قبل الأمهات ال�احثات لأولادهن عن زوجات.

أن الحاجة �انت ملحة وقتها في المدینة إلى فن شعبي احتفالي راقص خاص �الفت�ات یؤدینه �حر�ة  
 .  المراداة تسد جان�ا من هذه الحاجة  في معزل عن الرجال فكانت

وفي الأساس �انت المراداة تؤدى في المناس�ات الاحتفال�ة الكبرى حین عودة الرجال منتصر�ن من 
الحرب أو في أحد الأع�اد الخاصة �القبیلة أوعودة الحاكم أو ش�خ القبیلة من السفر، وعند انتقالها  

الغواصین �عد رحلة    إلى بیئة المدن الساحل�ة وتوقف احتراب الق�ائل وظفت المراداة لتؤدى فرحا �عودة
صید اللؤلؤ أو ما هو في حكم ذلك من المناس�ات السعیدة. ولا �منع أداء هذا الفن في اى وقت من 
أوقات السنة حیث یتم ذلك حسب الترتی�ات الخاصة أو الرغ�ة الجماع�ة العامة ومتى ما توفر العدد  

 المناسب. 
یبدأ التحضیر لأداء رقصة المراداة قبل أ�ام العید �مدة، حیث یتم الاتفاق بین ص�ا�ا الحي الواحد  
ببیتها، و�عض  الاحتفال�ة  هذه  إقامة  الص�ا�ا على  �عزم  البیت  سیدة  وتبلغ  المناسب،  المكان  على 

كمال ترتی�اته. أما  زوجات الوجهاء یبدین الرغ�ة في استق�ال الحفل ف�كلفن من یتولى الدعوة إل�ه واست
في حالات النذور أو الأفراح الأخرى ف�كون الإعداد للحفل حسب الموعد والمكان الذي تحدده صاح�ة  
الشأن ول�س �الضرورة أن یرت�ط �مناسبتي العیدین. وجرت العادة �أن تقام المراداة عصرا وتبدأ من 

فعصر الیوم الأول للعید هو الموعد    وفي مناسبتي العیدین   �عد صلاة العصر وتنتهي �أذان المغرب. 
 .  التقلیدي المعتاد وقد �ستمر أداء المراداة لثاني وثالث أ�ام العید ور�ما للیوم السا�ع منه

  :)١( الأداء الحر�ي للمراداة
مجمل الأداء الحر�ي في هذه الرقصة جماعي ولا تنفرد �ه واحدة �الأداء، وحر�ة �ل صف وهو 
مكانه أو في انتقاله إلى موقع الصف الآخر حر�ة متحدة ومنتظمة ومنسقة، �ما أن الإنشاد أو الغناء  

یتم   الصفین  بین  والتناوب  جماع�ا  �طیئة یتم  تبدأ  المراداة  وحر�ة  توقف.  و�دون  �انتظام 
تسمى بـ (البداوي) فتتسارع أكثر إلى أن تصل ذروة تعتبر خاتمة لها   لتصل حر�ة أعلى  تتسارع  ثم

 تسمى بـ (الردحه) أو (الرد�ح).
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تؤدي الرقصة مجموعة لا تقل عن عشر�ن إلى ستین امرأة �قفن في صفین متقابلین �ل امرأة تحاذي  
الأخرى �الكتف وتش�ك أصا�ع �ل ید �أصا�ع ید رف�قتیها على الجانبین ف�ص�ح الصف الواحد سلسلة  

من أطراف الساحة �حیث تكون المسافة بینهما ما بین    �شر�ة متصلة . �ل صف �قف عند طرف
عشرة إلى خمسة عشر مترا تقر��ا أو ر�ما هي حسب مساحة المیدان المخصص للممارسة، وعلى 

  . الجانبین الآخر�ن �كون جمهور الحضور 
تنطلق الرقصة بث�ات الفر�قین في موقعیهما المت�اعدین من الساحة و�بدأ أحد الصفین �إنشاد بیت 
نفس   الآخر  الصف  یؤدي  الوقت  ذات  مكانه في  في  یتمایل مراوحا  �كرره مرتین وهو  الشعر  من 
العلوي من  الجزء  المتشا�كتین وتنخفض مع حر�ة  الیدین  البیت، حیث ترفع  الحر�ات مرددا نفس 

 جسم. ال
�عد إنشاد بیتین أو ثلاثة أب�ات یبدأ الصف الأول �الانتقال من حر�ة المراوحة والتمایل إلي المشي 
بنفس الحر�ة الموقعة متجها إلى موقع الصف الثاني والكل یؤدى دوره في تكرار النشید �التناوب دون 

  زة . توقف إلى أن یتم التواجه وتكون وجوه الراقصات في الصفین متقابلة لفترة وجی
إلى مكانه. عندما �صل هذا  أن �صل  إلى  الحر�ة عائدا  بنفس  الخلف  إلى  الصف الأول  �مشي 
الصف إلى مكانه �ظل یؤدي نفس الحر�ات ومن ثم یبدأ الصف الثاني في التحرك متجها بنفس  

 الحر�ة إل�ه ل�كرر ما قام �ه الأول إلى حین رجوعه للخلف ل�ستقر في مكانه من جدید.
�عد إنشاد بیتین أو ثلاثة أب�ات �قوم الصف الأول �التحرك لمواجهة الصف الثاني والعودة لموقعه،  

 و�ذا الصف المقابل إلى أن �حین وقت استراحة قصیرة أو �حین وقت الانتهاء. 
بین  الأفراد  مواقع  استبدال  تغییر سوى  أي  المواجهة مستمرة جیئة وذها�ا دون  تناوب  تظل حر�ة 
الصفین أو انضمام أفراد جدد إلى �ل صف حسب هواه، والمتغیر هو النص الشعري المنشد الذي  

 یتغیر حسب هوى المنشدین وحسب الغرض الذي من أجله أق�مت المراداة. 
  :)١( داةراالمفي النصوص الشعر�ة 

وفي �عض الأح�ان لا یتعدى النص الأدبى الذي یردد في أغانى المراداة نص شعري قصیر جدا،  
بیتا أو بیتین فقط. و�بدو أن أغلب نصوص المراداة ع�ارة عن أب�ات شعر�ة ترتجلها النساء في میدان 

 الرقص معتمدة على الأسجاع والأراجیز والأوزان الشعر�ة العر��ة الخف�فة. 
وحیث أن هذه النصوص ترتجل في الغالب وتحكمها لحظة شعر�ة عفو�ة �س�طة فإن طب�عة النصوص 
المغناة من حیث المعنى تأتي م�اشرة ونافذة إلى مرادها دون إطالة أو حشو، ومن حیث الطول أو 
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القصر خضعت �التالي لمزاج المبتدع لحظتها، ولظروف الأداء الجماعي، ولمتطل�ات ودواعي الحفظ  
السر�ع، �غ�ة التردید الآنى، فمنها ما جاء بیتا واحدا و�فى، لأنه قام �الوظ�فة المطلو�ة، ومنها ما  

 در. جاء بیتین أو ثلاثة أب�ات فإذا تعدى ذلك فلا یتجاوز الأر�عة أب�ات إلا ف�ما ن
وتنقسم نصوص المراداة إلى نوعین، نوع �غنى أثناء حر�ة الصفوف ونوع �غنى عند خاتمة الرقصة  

أو الـ ( رد�ح ) وهى الفقرة التي یتقارب فیها الصفان وجها لوجه     بـالـ (ردحة)   وهى الفقرة المسماة
   وقوفا وسط الساحة.

نستط�ع وصف الردحة بوقوف الفت�ات في صفین متقابلین دون ولوج الأول إلى الآخر فالصفین لا 
یتحر�ان من مكانیهما المتقابلین �ه من قطعة الأرض التي تعتبر ساحة الرقص والتي لا نز�د مساحتها  

لإنحناء  عن الثلاثین متراً مع ضرب الرجل ال�منى �قوة على الأرض والتصفیق براحة الیدین مع ا
قلیلاً، ولا نست�عد التكو�ن الدرامي في تلك اللحظات لتتنوع أشكال الردحة إما �شكل عفوي غیر مرتب 
أو �شكل دائري، وتأخذ ألحان الردحة الخفة والسرعة وجمال جمله اللحن�ة لتحمل هذه الكلمات العزة 

تؤ�د حالة من الإبتهاج   والت�اهي �النسب ، وحسب اعتقاد المؤلف أن سرعة الألحان وقوة ضرو�ها 
بهم  یثیروا  الرجال حتى  المقاتلین من  الفت�ات صفوف  تتقدم  الخل�ج�ة  الفنون  ففي �عض  �النصر، 
الحماس من الخوف على العرض . ولرقصة الردحة وقت معین وهو قبل أذان المغرب أي �عد أن 

 . )١(تتداولها الفت�ات في (الردحة)یتغنوا �المراداة، وتعتبر الردحة خاتمة لها، ومن �لمات الت�اهي التي  
 :)٢(إنشاد النصوص الشعر�ة

ل�عق�ه الصف الثاني    یبدأ أحد الصفوف �إنشاد بیت من الشعر أو الزجل �كرره مرتین ثم �صمت
والحر�ة یبدأ الصف الثاني بنفس الحر�ة  بتردید النص ذاته مرتین . حالما یبدأ الصف الأول �الإنشاد  

 منتظرا انتهاء إنشاد البیت ل�قوم بتردیده بنفس الطر�قة. 
�كرر إنشاد البیت الواحد في �ل صف مرتین ثم �أتى دور الصف الثاني لیبدأ بیتا جدیدا �كرره �عده 

 الصف الأخر:
 عادة یبدأ �أب�ات تحمل لفظ الجلالة أو �الصلاة على النبي (ص) : 
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 �النبي خیر الأبرار
 أول بدینا �النبي
 خیر الأبرار 

 �النبي خیر الأبرار
 أول بدینا �النبي
 خیر الأبرار 
 محمد نبینا

 �الله یــــا ناصـــر
 محمد نبینا
 محمد نبینا

 �الله یــــا ناصـــــــر
 محمد نبینا

 تستخدم المراداة الشعر في جم�ع أغراضه من غزل ومدح وهجاء وفخر وغیره.
 فعلى سبیل المثال : 
  :)١( في الفخر والحماسة

 �ا �اني الخ�مة بلا أطناب 
 �ا �اني بلا أطناب 

 عطنا بیرقنا �انمش�ه   
 �ا �اني الخ�مة بلا أطناب 

 �ا �اني بلا أطناب 
 عطنا بیرقنا �انمش�ه

 حمد عنت له خیل ور�اب 
  حمد عنت له خیل ور�اب

 : في المد�ح -
 یـا الـیـولان

 الـحمــد قــدر 
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 یـا الـیــــــــولان 
 كل ج�عـــــان 
 یـا معشــــــــــــي 
  كـــــــل ج�عـــــان

 : في العتب  -
 طایر من أزمان
 طیرك �ا (علي) 
 طایر من أزمان
 و�ت�ع الجروان 
 عـــــاف الح�اري 
 و�ت�ع الجروان 

  :)١(في الغزل -
 مــشـرق ورایــــح 
 یـا ذا الـقــمـــــر 

 ورا�ح �ا اللي مشرق  
 مرقـده في البرا�ح
 ســلـم على اللي

 مرقـــده فـي الـبـرا�ح
 خـنـین الـروایـــــح
 سلم على ع�سى
 خـنـیـن الـــــــروایـح

 : في الأسى والتوجـد -
 أر�ع حمامات على راس الجبل �اتوا 
 أر�ع حمامات على رأس الجبل �اتوا 
 �اتــوا سهــارى ومـن �ثر السهر ماتوا
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 :)١(ءفي الهجا -
 (ش�خه) شــو�ـنــه

 عـثـر �خت من �ال
 (ش�خه) شــو�ــنــه
 وسـو�رق بـط عینه

 یـعـلـــــه الـعـمـــــــا 
 وسـو�رق في عینه

 : في الشكوى  -
 و�ن فــــلت

 الغنم �ار�ب 
 و�ن فلت 

 تـدلت تـدلت
 علیها سـ�اع

 تــــدلت
 وملت وملت 

 ذا الر�ل من السیر
 مــــلت

  : )٢((الردحة)من نصوص حر�ة  -
 الردحة �اعبید السود 
 الردحة �اعبید السود 

 والب�ضة ما علیها منقود 
 والب�ضة ما علیها منقود 
 و�حنا السمر على إحدتنا
 و�حنا السمر على إحدتنا

 �ار�ى �امعزتنا
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  �ار�ى �امعزتنا
 :في الفخر -

 ینلقى عند الخل�فة ینلقى 
 ینلقى عند الخل�فة ینلقى 

 عند الخل�فة حب النقا ینلقى 
 حب النقا ینلقى عند الخل�فة 

 حب الزموت �ازارعین حب الزموت 
 حب الزموت �ازارعین حب الزموت 
 ما �موت ذ�ر الخل�فة ما �موت 
 ما �موت ذ�ر الخل�فة ما �موت 

 :)١( نموذج آخر (الفخر) في فن لمراداة -
 یوده و�وده إحنا ال�حر�ن�ات .. یوده و�وده (الجودة) 

 احناالخل�ف�ات .. یوده و�ودهیوده و�وده 
 نسل أجدوده �طلع على الحكام .. نسل إجدوده

 على المشدوده محلاك �احمد.. على المشدوده (الخیل) 
 ومصیوده مر�م لغز�ل من ضحى .. أو مصیوده

  :)٢(في المدح  -
 أثناء فتح ال�حر�ن �ق�ادة أحمد الفاتح:

 عدوانك بو سلمان فروا یلاو�ة
 سلمان فروا یلاو�ةعدوانك بو 

 واللي �قى منهم في اللحود مطو�ة 
 واللي �قى منهم في اللحود مطو�ة 

 : في الغزل -
 على السطح طلیت 

 عذبني �ا اللي 

 
 .  ٦٤مراداة أهل المحرق ، مرجع سابق صجاسم محمد بن حر�ان :  -١
 . : رقصة الص�ا�ا في الخل�ج والجز�رة العر��ة ، مرجع سابق لیلى محمد الحدي -٢
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 على السطح طلیت 
 على السطح طلیت 

 عذبني �ا اللي 
 على السطح طلیت 

 وعق�ك تغلیت
 راو�تنى روحك 
 وعق�ه تغلیت
 وعق�ك تغلیت
 راو�تنى روحك 
 وعق�ه تغلیت
 فوق السطوحى
 �ازرع المشموم 
 فوق السطوحى
 فوق السطوحى
 �ازرع المشموم 
 فوق السطوحى
 عذبت روحي 

 لا تزرعه �اشوق 
 عذبت روحي 
 عذبت روحي 

 لا تزرعه �اشوق 
 عذبت روحي 

 :)١( نموذج آخر للغزل من فن المراداة  -
 محمد نبینا �الله �ا ناصر .. محمد نبینا

 ونخل�ه لسنینهونخل�ه لسنینه سلم لنا محمد .. 
 امشرق ورا�ح �اذا القمراللي .. امشرق ورا�ح

 
 .   ٦٠مراداة أهل المحرق ، مرجع سابق صجاسم محمد بن حر�ان :  -١
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 مرقده في البرا�ح سلم على اللي مرقده في البرا�ح 
 خنین الروا�ح سلم على اللي خنین الروا�ح 

 وعلى الغبن طا�ح متوسدٍ �شته وعلى الغبن طا�ح 
 فوق السطوحي �ازارع المشموم فوق السطوحي 

 عذبت روحيعذبت روحي لاتزرعه �اشوق 
 على السطح طلیت عذبتني یلي على السطح طلیت 

 وعق�ه تغلیت راو�تني روحك وعق�ه تغلیت 
 وعلى السطح تاجي عذبتني یلي على السطح تاجي (ألخ)

 من نصوص حر�ة (البداوي) :  -
 �اغزال مرني راح مجفيٍ  عیني
 �اغزال مرني راح مجفيٍ  عیني
 وأنا أخیله مدبوي الس�قان متما�ح
 وأنا أخیله مدبوي الس�قان متما�ح

 لي مشى رنت خلاخیله 
  لي مشى رنت خلاخیله

  :)١(من نصوص حر�ة (الردحة) -
 �اهى �اهى �اهى �اهیها
 �اهى �اهى �اهى �اهیها
 �اخو�تى ما عل�ك قناع
 �اخو�تى ما عل�ك قناع
 وال�خنق ما �غطیني 
 وال�خنق ما �غطیني 

 : رثاء الفي 
 علي بن خل�فة آل خل�فة (الأخ الأصغر للش�خ ع�سى بن علي آل خل�فة): الش�خ أحمد بن رثاء 

 أ�كوا على احمد �النع�م
 أ�كوا على احمد �النع�م

 
 .١٣١مراداة أهل المحرق ، مرجع سابق صجاسم محمد بن حر�ان :  -١
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 حطوا على قبره بن�ة
 حطوا على قبره بن�ة

 �اكسوته في الجوخ �الفین 
 �اكسوته في الجوخ �الفین 

 �اعلته مالها دو�ة 
 �اعلته مالها دو�ة 

 جدول العینة : 
 المساحة الصوت�ة المنطقة  المناس�ة   المقام العمل إسم 

 یوده و�وده    
نهاوند على  

 الدو�اه 
 الأع�اد والأفراح

 (الفخر) 
  المدینة 

 س�كا  محمد نبینا    
 الأع�اد والأفراح

 (الغزل) 
  المدینة 

 ثان�اً: الإطار التحلیلي: 
  ة ال�احث   ت، وراعمنها �إستعراض فن المرادة فى مملكة ال�حر�ن وعرض نماذج مختلفة  قامت ال�احثة  

عینة ال�حث   توعرض لمناس�ات مختلفةاو  متنوعة فى المقامات الأغن�ات فى إخت�ار العینة أن تكون 
 .  لتحقیق هدف ال�حث العینة واللذین أفادوا �مناس�ة ، المنتقاة على مجموعة من الأساتذة والخبراء

 العمل الأول: یوده و�وده 
 أغن�ة النساء الشعب�ة 

 إحنا ال�حر�ن�ات  یوده و�وده

 
١مدونة  
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 كلمات الإغن�ة:
 ∗یوده و�وده إحنا ال�حر�ن�ات .. یوده و�وده
 یوده و�وده احناالخل�ف�ات .. یوده و�وده

 نسل أجدوده �طلع على الحكام .. نسل إجدوده
 **على المشدوده محلاك �احمد.. على المشدوده 

 ومصیوده مر�م لغز�ل من ضحى .. أو مصیوده
 جدول تعر�فى �العمل:

 المساحة الصوت�ة المنطقة  المناس�ة  المقام إسم الأغن�ة

  المدینة (الفخر) الأع�اد والأفراح  نهاوند على الدو�اه  یوده و�وده 
 العمل الثاني: محمد نبینا 

 أغن�ة النساء الشعب�ة 
 محمد نبینا 

 
  ٢ مدونة

 : )١(كلمات الأغن�ة
 محمد نبینا �الله �ا ناصر .. محمد نبینا

 وتخل�ه لسنینه سلم لنا حمد .. وتخل�ه لسنینه
 ورا�ح �اذا القمر یلي .. امشرق ورا�ح *امشرق 

 سلم على اللي مرقده في البرا�ح **مرقده في البرا�ح
 

 . من الجودةیوده :   ∗
 .  الخیلالمشدودة :   **

 . م٢٠٢٢ مملكة ال�حر�ن ، هیثة الثقافة والآثار، الملتقى الوطني الرا�ع للتراث الثقافي غیر المادي جاسم محمد بن حر�ان:  -١
 .  : متجها ناح�ة الشرق امشرق   *

أوقات السمر تجمع  البراحة للمفرد: المساحة من الأرض الصالحة للجلوس لقضاء  -: المرقد مكان النوم أو منامه مرقده في البرا�ح  **
 .برا�ح
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 الروا�ح سلم على اللي خنین الروا�ح ***خنین
 طا�ح متوسدٍ �شته وعلى الغبن طا�ح  ****وعلى الغبن

 فوق السطوحي �ازارع المشموم فوق السطوحي 
 عذبت روحي لاتزرعه �اشوق عذبت روحي

 على السطح طلیت عذبتني یلي على السطح طلیت 
 وعق�ه تغلیت راو�تني روحك وعق�ه تغلیت 
 (ألخ)  *****وعلى السطح تاجي عذبتني یلي على السطح تاجي

 
 جدول تعر�فى �العمل:

 المساحة الصوت�ة المنطقة  المناس�ة  المقام إسم الأغن�ة

 س�كا محمد نبینا    
  الأع�اد والأفراح 

 (الغزل)
  المدینة

 
 
 

  

 
 .  : ذو رائحة طی�ةخنین  ***

 والغبن �فتح الغین وال�اء.  -ثناه ثم خاطه ل�ضیق أو �قصر: : غبن الثوبالغبن  ****
 .  : تتكىء تاجي  *****
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 : وتفسیرها نتائج ال�حث
رغم أن فن المراداة من أحد أهم الفنون الغنائ�ة النسائ�ة التي �عتمدها المجتمع ال�حر�ني والخل�جي  
أ�ضاً في مناس�ات الأفراح، ف�ما إندثرت الكثیر من الأغاني التي أص�حت ضمن الموروث یؤدى 

ثل أغاني "المراداة" فقط في الإحتفالات الوطن�ة والثقاف�ة والإحتفالات المدرس�ة لإح�اء تراث المملكة م
 "ودق الحب"  

ستنتجت ال�احثة أن أغلب نصوص المراداة ع�ارة عن أب�ات شعر�ة ترتجلها النساء في میدان  إ -
الرقص معتمدة على السجاع والأراجیز والوزان الشعر�ة العر��ة والخف�فة وال�عض الآخر تتم �تابته  

 بتمعن من أحد المختصین �الشعر. 
المراداه على  معانٍ �ثیرة تثري الغناء وتعط�ه زخماً اجتماع�اً یت�اهى �ق�مة الإنسان تحتوي   -

واستمرار�ة عطائه وفلسفته في الح�اة ل�عبر عما في مكنونه من شكوى الزمن والناس والحنین لرجوع  
 المسافر والإنتماء للوطن وحكامه، والمد�ح والعزة والرفعة، والرثاء. 

بینهم  - تنقطع  ألا  �حاولون  بل  علیها  الحفاظ  على  و�صرون  بثقافتهم  �عتزون  ال�حر�ن  أهل 
 و�عدونها نهجاً واضحاً للأج�ال التي تتتالى على أرضهم .

لأرخ   - تدو�نها  القد�م  الجیل  استطاع  فلو  عدة  اجتماع�ة  أمورا  المراداة  أغن�ات  تناولت  كما 
 الض�اع. لأحداث ومحن ومناس�ات جمیلة مرت علیهم والمحافظة علیها من 

كما استوقف ال�احثة تعدد الألحان و��قاعاتها فمن المقامات العر��ة المتداولة في موس�قانا   -
العر��ة بنیت هذه الموت�فات دون أن �علم هذا الإنسان �ماه�ة هذه المقامات ولا مسم�اتها ولم یرتكز 

الشغف والحاجة    ق�امها على آلة من الألات الموس�ق�ة المعروفة التداول في موس�قانا العر��ة ولكن 
الملحة لطرد الضیق والحزن وجلب الفرح صور �ل ما�مر على مجتمعه من المواقف ذات الزمان 
والمكان وترجمها من خلال المفردة واللحن والإ�ماءات الجسد�ة التي تعتنق السماء بروحها المفعمة 

الألحان �ستخدمون   �التعبیر، فنجدهم �ستخدمون المقامات ذات السمة العر��ة التكو�ن وفي �عض
 إ�قاعات متنوعة تعتمد السنكوب في تعابیرها وقفزاتها وتلو�نها. 

 تفسیر النتائج:
 المساحة الصوت�ة المنطقة  المناس�ة   المقام إسم العمل 

 یوده و�وده    
نهاوند على  

 الدو�اه 
 الأع�اد والأفراح

 (الفخر) 
  المدینة 
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 س�كا  محمد نبینا    
 الأع�اد والأفراح

 (الغزل) 
  المدینة 

 
 التوص�ات المقترحة: 

لأغاني   - متقنة  تسجیلات صوت�ة  من المراداة  إنتاج  علیها  حفاظاً  الصوت�ة  التقن�ات  أحدث  وفق 
   النس�ان.

عن أصول والدراسة  �حث  فنون الشعب�ة الخاصة �النساء �الحث المهتمین وال�احثین في مجال ال -
 .فن المراداة  منشأ 

النسائ�ة   - الشعب�ة  الأغاني  من  المناسب  المدرس�ة  الكتب  �عض  تضمین  على  فن العمل  ومنهم 
 ، حرصاً على إ�قائها ح�ة ونقلها عبر الأج�ال وحمایتها من النس�ان.المراداة 

أغاني   - وتدو�ن  قوالبها   المراداة توثیق  تستوعب  معمقة  �صورة  الأغاني  هذه  ودراسة  الشعب�ة 
 ومضامینها. 

تكو�ن فرقة نسائ�ة شعب�ة حدیثة تحافظ على تراثنا الغنائي نصاً وتعبیراً لضمان الحفاظ عل�ه من  -
 الإندثار والض�اع والنس�ان. 
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 :ومصادر ال�حث  المراجع
المحرق   - جاسم محمد بن حر�ان: .١ أهل  الأولى ، مراداة  والآثار ،  الط�عة  للثقافة  ال�حر�ن  ،  هیئة 

 م. ٢٠١٨ال�حر�نمملكة 
ال�حر�ن  -ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ: .٢ المجتمع  في  ال�حر�ن  -فنونه،  تقالیده،  عاداتهى  الزواج  هیئة 

 . م٢٠١٦لط�عة الثان�ة ا-ر للثقافة والآثا 
خل�فة: .٣ ال�حر�ن،  -خالد عبدالله  في  الشعب�ة  النسائ�ة  الفرق  منشور،   فنون  الثقافة   �حث  مجلة 

 .٢١الشعب�ة ، العدد 
مناهج ال�حث العلمي والتر�وى، مكت�ة الصادق للط�اعة والنشر، الجمهور�ة العر��ة   -:طارق الخیر .٤

 . م٢٠٠٨السور�ة ،
القادر فیدوح  .٥ الشعب�ة ،    -:  عبد  الثقافة  الشعب�ة ، �حث منشور، مجلة  ال�حر�ن  أغانى أطفال 

 م . ٢٠٠١، مملكة ال�حر�ن ،٢العدد
المالك .٦ جاسم  محمد  الشعب�ة  -ى:ع�سى  ال�حر�ن  أغانى  الوزراء    -�تاب  مجلس  شئون  وزارة 

 م. ١٩٩٩الط�عة الاولى  -مملكة ال�حر�ن -والاعلام

مجلة الثقافة  ، �حث منشور،    الخل�ج والجز�رة العر��ةرقصة الص�ا�ا في    -:ىلیلى محمد الحد .٧
 . ٣العدد ،  الشعب�ة 
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 ملحق ال�حث
 إستمارة إستطلاع رأى الخبراء والمتخصصین 

 المراداة من أغاني النساء الشعب�ة في مملكة ال�حر�ن
 لا نعم  المساحة الصوت�ة المنطقة  المناس�ة   المقام إسم العمل 

 یوده و�وده 
نهاوند على  

 الدو�اه 
 الأع�اد والأفراح

 (الفخر) 
  المدینة 

  

 س�كا  محمد نبینا 
 الأع�اد والأفراح

 (الغزل) 
  المدینة 

  

 
 أسماء الاساتذة الخبراء والمتخصصین : 

 جامعة حلوان.  -أستاذ �قسم الموس�قى العر��ة ، �ل�ة التر��ة الموس�ق�ةنجلاء الج�الى :  أ.د/
    جامعة القاهرة . -و�یل �ل�ة التر��ة النوع�ة للدراسات العل�ا سا�قا أ.د/ خالد حسن ع�اس: 

 جامعة حلوان .    -: رئ�س قسم الموس�قى العر��ة، �ل�ة التر��ة الموس�ق�ةأ.د/هیثم سید نظمى
 جامعة حلوان .  -: أستاذ �قسم الموس�قى العر��ة ، �ل�ة التر��ة الموس�ق�ةجلال محمد محمود أ.د/

 جامعة حلوان. -: أستاذ مساعد �قسم الموس�قى العر��ة ، �ل�ة التر��ة الموس�ق�ةأ.م.د/ أمل شوقى
 جامعة حلوان -: أستاذ مساعد �قسم الموس�قى العر��ة ، �ل�ة التر��ة الموس�ق�ة أ.م.د/ إبراه�م �سرى 

 

 
 
 
 
 
 
 



م۲۰۲٤  یولیو -  الثاني والخمسون المجلد  -كلیة التربیة الموسیقیة  -مجلة علوم وفنون الموسیقى   
٢٥٥٣ 

 ملخص ال�حث
 ال�حر�نالمراداة من أغاني النساء الشعب�ة في مملكة 

المراداة بدو�ة المنشأ، وصلت إلینا عن طر�ق الق�ائل العر��ة التي نزحت من وسط ش�ه الجز�رة العر��ة 
أواخر  �بیرحتى  �شكل  تمارس  تقر��اً،وظلت  عشرالمیلادي  السا�ع  القرن  من  الثاني  النصف  خلال 

وقتنا الحاضر �شكل �س�ط  الخمسین�ات من القرن التاسع عشر المیلادي،ولكنها �قیت متداولة حتى  
 في الإحتفالات المدرس�ة أو المناس�ات التي تق�مها الجمع�ات النسائ�ة. 

المراداة رقصة الص�ا�ا في ال�حر�ن والجز�رة العر��ة ، وهي إحدى الرقصات الشعب�ة الجماع�ة التي 
  تمارسها الص�ا�ا خاصة والنساء من جم�ع الأعمار �صفة عامة.

كما تض�ف ال�احثة ال�حر�ن�ة لیلى محمد الحدي أن المراداة أحد فنون البیئة البدو�ة أو الصحراو�ة  
التي انتقلت من وسط الجز�رة العر��ة إلى أطرافها، وُ�جمع الرواة على أنها جاءت إلى ال�حر�ن مع 

قبل أكثر من مائتي  (العرضة) رقصة الرجال الحر��ة حین قدوم آل خل�فة الكرام �ق�ادة احمد الفاتح  
وهى فن بدوى احتفالي ر�ما �ان یؤدى تعبیرا عن الفرح �الانتصار في الحروب التي �انت     عام.

تدور بین الق�ائل في الجز�رة العر��ة، یؤ�د ذلك محتوى النصوص الشعر�ة الـمُـنشدة التي تعبر عن 
 لهز�مته.  الاعتزاز �القبیلة ورجالاتها ومدح فرسانها وهجاء العدو والشماتة

�فید عدد من الرواة �أن رقصة المراداة النسائ�ة الصحراو�ة ما زالت موجودة في المنطقة الشرق�ة من 
المملكة العر��ة السعود�ة وفي دولتي الكو�ت وقطر. ورواة آخرون أفادوا �أن أش�اها لهذه الرقصة  

الشام تسمى ( الد�كة   موجود في لیی�ا والجزائر، وفي الأردن تسمى (القلطه) و�ؤدیها الرجال وفي بلاد
) وفي رأس الخ�مة بـدولة الإمارات العر��ة المتحدة یؤدي بـدو ( الشحوح ) رقـصـة شـبـیـهة بها تسمى(  

 الرواح ). 
إجرءات    –أهم�ة ال�حث    – أهداف ال�حث    –مشكلة ال�حث    – وقد إشتمل ال�حث على ( مقدمة ال�حث  

مصطلحات ال�حث ) ثم الدراسات السا�قة المرت�طة �موضوع ال�حث ثم الإطار النظرى یل�ه    –ال�حث  
ال�حث   ومراجع  والتوص�ات  ال�حث  نتائج  ثم  التحلیلى  ال�حث    ثمالإطار  العر��ة    �اللغة   ملخصى 

 والإنجلیز�ة. 
 

 
 
 
 



م۲۰۲٤  یولیو -  الثاني والخمسون المجلد  -كلیة التربیة الموسیقیة  -مجلة علوم وفنون الموسیقى   
٢٥٥٤ 

search Summary 
Al-Marada is one of the popular women's songs in the Kingdom of 

Bahrain 
Marada is of Bedouin origin. It reached us through the Arab tribes that were displaced 
from the center of the Arabian Peninsula during approximately the second half of the 
seventeenth century AD, and it remained widely practiced until the late fifties of the 
nineteenth century AD, but it remained in circulation until the present time in a simple 
way in school celebrations or Events held by women's associations. 
 
Al-Marada is a girls' dance in Bahrain and the Arabian Peninsula. It is one of the popular 
group dances practiced by girls in particular and women of all ages in general. 
Bahraini researcher Laila Muhammad Al-Haddi also adds that Al-Muradah is one of the 
arts of the Bedouin or desert environment that moved from the center of the Arabian 
Peninsula to its outskirts. Narrators agree that it came to Bahrain with the “Ardha,” the 
men’s war dance, when the honorable Al Khalifa came under the leadership of Ahmed 
Al-Fateh more than two hundred years ago. general. It is a ceremonial Bedouin art that 
may have been performed as an expression of joy over victory in the wars that were taking 
place between the tribes in the Arabian Peninsula. This is confirmed by the content of the 
poetic texts sung, which express pride in the tribe and its men, praise of its knights, satirize 
the enemy, and gloat over its defeat. 
A number of narrators report that the women's desert dance, the Marada, still exists in the 
eastern region of the Kingdom of Saudi Arabia and in the states of Kuwait and Qatar. 
Other narrators reported that similarities to this dance exist in Libya and Algeria, and in 
Jordan it is called (Al-Qalta) and is performed by men, and in the Levant it is called 
(Dabkeh), and in Ras Al-Khaimah in the United Arab Emirates, the Bedouins of (Al-
Shahouh) perform a similar dance called (Al-Rawah). 
The research included (research introduction - research problem - research objectives - 
research importance - research procedures - research terms), then previous studies related 
to the research topic, then the theoretical framework, followed by the analytical 
framework, then research results, recommendations, research references, then a research 
summary in Arabic and English. 
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