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اتلحيناقصيدةااالأخوينارحبانيافيااستفادةامناأسلوبالا
اااالموسيقياالعربيةاتذوقاتدريسافيا"ااشمسكاالذهباعادتامصر"ا

اللطلاباالمتخصصينا
 د/اعمراعبداالستاراأحمداحسيناااا

ا:امقدمةاالبحث
هذا        تذوق  ويتطلب  وأهمها  العربية  الموسيقي  في  الغنائية  القوالب  أقدم  من  الغنائية  القصيدة 

، ومن أهم  معاني الكلمات الشعرية والتحليل المقامي والتعبيري للقالب  وفهم  عناصره  القالب إدراك  
القصيدة   قالب  تلحين  في  أبدعوا  الذين  اللبنانيين  الملحنين  منصور  "و  رحباني"   عاصى"الأخوين 

القصيدة ب  " رحبانى لقالب  العربية مع م امتزاج طابع  حيث تميزت ألحانهم  معها    وافقا يتالموسيقى 
الغربية  الموسيقى  نحاسية    من  نفخ  آلات  من  الأوركسترا  آلات  توظيف  أحسنوا  ،    وخشبية حيث 

يتميز أداء فيروز الغنائي بالقدرة على  حيث    على إبراز قدرات الصوت البشري   مقدرتهبالإضافة إلي  
مرات عدة  في  أداء  من  بأكثر  الواحدة  الجملة  المقامات  ،  غناء  عن    "الأخوين رحباني"  فكانا  أما 

 . علي درجات صوتية متنوعة عمالهم في مقام الكردأ غلب ألحان أ 
رحباني      الأخوين  تلحين  صوت    اقتصر  لغيرها  "فيروز"على  بالتلحين  قيامهم  أن    " رغم  إلا 

الأ الواجهة  ظل  للطابع  صوتها  لغير  الساسية  ألحانهم  معظم  أن  كما  في    "فيروز"رحباني  جاءت 
اكتفى   وبالتالي  اسكتشات،  أو  المسرحي  العرض  رحباني"سياق  طالما    " فيروز"بصوت    " الأخوين 

 .ود  منشحقق لهما النجاح الغنائي ال
كانت أغلب أغانيها تمتزج بين الأنماط الغربية والشرقية والألوان اللبنانية في الموسيقى والغناء       

البسيطة   والحياة  والأم  والفرح  والحزن  والوطنية  وللأطفال  للحب  وغنت  المضمون،  بقوة  والتصاقها 
الفلسطينية، وساعد صوت "فيروز" وانسيابيته في وقت  على الانتقال بين مناطق جديدة،    والقضية 

 1  كان فيه النمط الدارج هي الأغاني الطويلة 
القصننائد الغنائيننة التنني لحنهننا الأخننوين رحبنناني لفيننروز قصننيدة " مصننر عننادت وأجمننل مننن أهننم      

 هنابنادل فيت وهي قصيدة وطنية جمعت بين الحماس والتطرينب ، م 1997شمسك الذهب " انتاج عام 
، ينري الباحنث أن تلنك القصنيدة  فيروز" والصوت المنفرد للمطربة ") الكورال ( الأداء بين المجموعة 

 
 جامعةاجنوباا،اااكليةاالتربيةاالنوعيةا،خصصاالموسيقياالعربيةاتا،اا:امدرسابقسماالتربيةاالموسيقيةاعمراعبداالستاراأحمداحسين

االواديابقناا.
 . 66م ، ص 2004، ، دار كنعان، دمشق"فيروز والفن الرحباني"محمد منصور :  - 1
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لاحتوائهنننا علننني تفاصنننيل وجمالينننات مناسنننبة جنننداي لتعلنننيم الطالنننب كينننف يتنننذوق هنننذا القالنننب وعناصنننره 
 . وحسن إخراجه  تضع قالب القصيدة في قمة جودته 

      :امشكلةاالبحث
قصنننيدة مصنننر عنننادت تحتنننوي علننني جمالينننات عديننندة منننن حينننث اختينننار الطبقنننة أن بنننالرغم منننن      
المسننتمدمة وتوظيننف اتلات المتنننو  التركيننب اللحننني للقالننب وأسننلون التلحننين وأداء فيننروز و والمقننام 

 تسننتمدموغيرهننا مننن إبننداعات الأخننوين رحبنناني فنني تلحننين تلننك القصننيدة إلا أنهننا لننم  وأسننلون الكننورال
 قي العربية للفرقة الرابعة . الموسيوتحليل  مستوي الطلان في مادة تذوق  للإرتقاء ب

 -يهدف هذا البحث إلي :  :اأهدافاالبحث
 الأخوين رحباني في تلحين قصيدة " مصر عادت " . التعرف علي أسلون   -1
الأخننوين رحبنناني فنني تلحننين قصننيدة " مصننر عننادت " فنني تنندري  تننذوق سننتفادة مننن أسننلون الا -2

االموسيقي العربية . 
 :اأهميةاالبحث

الموسنيقي العربينة  تنذوق فني رفنع مسنتوي التحصنيل الدراسني للطنلان فني مقنرر   يسهم هذا البحثا    
إدراك وفهنم العناصنر المكوننة لقالنب القصنيدة الغنائينة منن جمنل لحنينة وآلات ونغنم وذلك عنن طرينق  

 وكل ما يمص هذا القالب .    أداء المطرن والكورالوإيقا  و 
 :اأسئلةاالبحث

 ؟  الأخوين رحباني في تلحين قصيدة " مصر عادت "أسلون  ما   -
أسلون الأخوين رحباني في تلحنين قصنيدة " مصنر عنادت " فني تندري  الاستفادة من كيف يمكن   -

ا ؟   تذوق الموسيقي العربية
  اتبع البحث الإجراءات التالية :  :اإجراءاتاالبحث
وهنو المننه  النذي يهندف إلني وصنه الظناهرة  المننه  الوصنفي ) تحلينل محتنو  ( :اامنهجاالبحثاا
ا  1  ويشمل تحليل بنائها وبيان العلاقة بين مكوناتهاوصفاً علمياً دقيقاً  
اعينةاالبحثا:ا

 للأخوين رحباني وفيروز . قصيدة " مصر عادت " 

 
، الطبعننة الأولنني ،  مكتبننة الأنجلننو المصننرية، : " مننناه  البحننث وطننرق التحليننل الإحصننائي "  آمننال ممتننار صننادق ، فننحاد أبننو حطننب - 1

 . 98م ، ص 1991، القاهرة 
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اأدواتاالبحثا:ا
 .  قصيدة " مصر عادت "تسجيل صوتي   -
القصيدة " مصر عادت " . الموسيقية   المدونة -

احدوداالبحثا:ا
منن كلمنات وألحنان الأخنوين رحبناني أنتجت فيه قصيدة " مصر عادت "  وهو العام الذيم  1997  -

 وغناء فيروز . 
ا:امصطلحاتاالبحث

ا:أسلوبا
      1هو طريقة التفسير والأداء للمصائص الموسيقية الماصة بالمحله

ا:االقصيدة
وفي بداية ظهورها كانت قاصنرة علني الغنناء الندنيوي حينث تمنتم هي أقدم أنوا  الغناء علي الإطلاق 

بهنا السنهرة الغنائيننة ، تلتنزم بقافيننة واحندة وتمضننع لبحنر واحنند ، منرت بعنندة مراحنل فنني تلحينهنا بنندأت 
بالإرتجنننال أنننم أعطاهنننا عبنننده الحنننامولي لحنننناً أابتننناً أنننم تلحنننين القصنننائد للمسنننرح الغننننائي أنننم التلحنننين 

    2قوالب الصعبة في تلحينها وغنائها  ، والقصيدة الغنائية من الالتعبيري وتوافق اللحن مع الكلمة  
ا:االموسيقياالتذوقا

هننو العلننم الننذي يهننتم بملاصننة جوانننب علننوم الموسننيقي مننن آلات ، صننير ، إيقننا  ، نغننم ، تنناريخ ، 
وهنننو أيضننناً التعنننود علننني سنننما  الألنننوان الموسنننيقية وفهمهنننا وإدراكهنننا علننني أسننناس منننن الحننن  الفنننني 

   3 والشعور بالنغم والتأأر به
ا:االدراساتاالسابقةاالمرتبطةابالبحث

ابالرحبانيةا:اتتعلقأولً:ادراساتاسابقةا
 -بعنوان :   الأوليالدراسة  (1)

 4"اااأسلوباالرحبانيةافياالموسيقياالعربية"ا

 
 . 88م ، ص 9619، القاهرة  الهيئة العامة للكتان"  اتجاهات المسرح المعاصر: "  أحمد زكي   - 1
 .  65، ص  م1984 القاهرة ، دار الكتب القومية ، ،"  أجندة الموسيقي العربية: "  سهير عبد العظيم - 2
 . 24م ، ص 1988نبيل شورة : " دليل الموسيقي العربية " ، دار الكتب المصرية ، القاهرة ،  - 3
 م.1990 للموسيقى العربية، أكاديمية الفنون، المعهد العالي رسالة ماجستير غير منشورة،محى الدين محمد عاصم:  - 4
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الدراسة إلي التعرف علي أسلون الأخوين رحباني في توزيع الألحان العربية آلياً من  تلك    تهدف  -
خايف أقول   -حي علي الفلاح –خلال نماذج ممتلفة ممتارة من أعمالهما الفنية هي "يا حلو يا قمر

قلبي في  وكيفية    –اللي  وتأأيرها  وسماتها  لمصائصها  والتحليل  بالدراسة  وذلك  الوادي"  جارة  يا 
 .الاستفادة منها  

 .  الدراسة المنه  الوصفي )تحليل محتوي(  تلك اتبعت  -
إليها الباحث حتمية الوصول إلي فكرة   - تجربة مزج الألحان العربية    من أهم النتائ  التي توصل 

إأبات الدراسة العلمية الواعية الجادة التي قام بها  التوزيع اتلي الغربي في لبنان و الأصيلة بأساليب  
  ر النظري أو في الإطار التحليلي كذلك الأخوين رحباني للموسيقي العربية والغربية سواءً في الإطا

بأساليب   مزجها  عند  ومقاماتها  العربية  موسيقانا  وشمصية  أصالة  علي  رحباني  الأخوين  حافظ 
ساليب وعلوم  لأع الأخوين رحباني  يطو إلى جانب تالتوزيع اتلي الغربي مع إبراز خصائصها جيداً  

العربية   موسيقانا  لمدمة  اتلي  التوزيع  في  الغرن  وخصائص    وأخيراً موسيقي  سمات  أهم  تحديد 
 . أسلون الأخوين رحباني في الموسيقي العربية عند توزيعها ألياً علي الأسلون الغربي 

تتفق هذه الدراسة مع البحث الراهن في الاهتمام بالمدرسة الرحبانية وأسلوبها في صياغة الألحان    -
 .فر  التذوق الموسيقي ولي  التحليل  والفر  وهوفي وجه الإستفادة العينة و وتمتله عنها في 
ابقالباالقصيدةا:اسابقةاتتعلقثانياً:ادراساتا

 -بعنوان : الأولي( الدراسة 1) 
 1  "ادراسةاتحليليةالقالباالقصيدةاعندارياضاالسنباطي"ا

تصننيف القصنائد التني لحنهنا ريناض السننباطي والتوصنل إلني أسنلوبه فني هندفت هنذه الدراسنة إلني ا-
التعبيننر عننن النننص الشننعري وصننياغته للحننن وأسننلوبه فنني التعامننل مننع إمكانيننات الأصننوات المحديننة 

 لقالب القصيدة . 
 اتبعت تلك الدراسة المنه  الوصفي .  -
ومنن نتنائ  تلننك الدراسنة : تنرك رينناض السننباطي رصننيداً ضنمماً منن القصننائد الملحننة ، واهتمامننه  -

بتصنننوير معننناني الشنننعر والتعبينننر عنننن كنننل كلمنننة مثنننل ) سنننلوا كنننحوس الطنننلا ، سنننلوا قلبننني ( ، كنننان 
حريصنناً أن يصنننع المقننام المناسننب فعننندما نسننتمع إلنني أغنيننة وطنيننة نشننعر بننالقوة والحمنناس وعننندما 

 حتي الثمانيناتالأصوات المميزة والمشهورة المشو  ، تعامله مع  ي الأغنية الدينية نشعر بنستمع إل

 
 م . 1998، القاهرة  حلوان، جامعة  موسيقيةكلية التربية ال رسالة ماجستير غير منشورة ، :  أحمد سامي عبد الجواد  - 1
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 .  وتمتله عنه في الملحنتتفق هذه الدراسة مع البحث في دراسة أسلون تلحين قالب القصيدة   -
ا:اسابقةاتتعلقابتذوقاالموسيقياالعربيةاً:ادراساتاثالث
 -بعنوان : الأولي( الدراسة 1) 

دراسةانقديةالبرنامجيا"اغواصافيابحراالنغماوسهرةاشريعيا"العماراالشريعيا"ا
 1  "للاستفادةامنهاافياتدريسامادةاتذوقاالموسيقياالعربيةا

التعننرف علنني أسننلون عمننار الشننريعي فنني تننذوق الموسننيقي العربيننة مننن إلنني  هنندفت هننذه الدراسننة -
واص في بحنر الننغم أو سنهرة شنريعي ، وضنع رقينة مقترحنة لتطنوير منادة خلال نماذج من برنام  غ

 تذوق الموسيقي العربية بعد الاستفادة من البرنامجين السابق ذكرهما . 
                             اتبعت تلك الدراسة المنه  الوصفي ) تحليل محتوي ( .  -
أسننلون عمننار الشننريعي فنني تننناول خصننائص الموسننيقي داخننل العمننل  :  ومننن نتننائ  تلننك الدراسننة -

هدفنه الأول هنو جنذن إنتبناه المسنتمع لنه فهنو أسنلون مبنني الفني داخل برامجه الإذاعية والتليفزيونينة 
ممنا قند ينحأر فني بعني الأحينان علني صنحة بعني ومندح العمنل الفنني بالأسناس علني مبندأ الإبهنار 

الرقيننة تقننوم وليسننت الحقننائق العلميننة فقننط ، المعلومننات الموسننيقية وتميننل أكثننر إلنني اتراء الشمصننية 
علننني أسننناس تحنننديث التوصنننيف المننناص باحثنننة لتننندري  منننادة تنننذوق الموسنننيقي العربينننة المسنننتحدأة لل

      .   بالمادة والإستفادة من برام  عمار الشريعي في تدري  المادة وتطوير المطة الزمنية الماصة بها
الإهتمننام بتطننوير تنندري  مننادة تننذوق الموسننيقي العربيننة تتفننق هننذه الدراسننة مننع البحننث الحننالي فنني ا-

 وتمتله عنه في الملحن والأعمال الممتارة . 
  -بعنوان : الثانية( الدراسة 2)

ا2الموسيقياالعربيةا"اا"االستفادةامناأعمالافهدابلانافياإثراءاتدريسامادةاتذوقا
المكوننة لألحنان أغناني فهند بنلان ، إأنراء  التعرف علي المصنائص الممينزةهدفت هذه الدراسة إلي اا-

 تدري  مادة تذوق الموسيقي العربية باستمدام ألحان أغاني فهد بلان .  
 .   محتوي ( ) تحليل  اااتبعت تلك الدراسة المنه  الوصفي -

 
كليننة التربيننة الموسننيقية ، جامعننة مجلننة علننوم وفنننون الموسننيقي ، المجلنند المننام  والثلاأننون ، منشننورة ،  بحننث:  سننماح إسننماعيل علنني - 1

 م .2016، ، القاهرة حلوان 
حلوان   بحث منشورة ، مجلة علوم وفنون الموسيقي ، المجلد التاسع والثلاأون ، كلية التربية الموسيقية ، جامعةأطياف محمد يوسه :  - 2

 م . 2018، القاهرة ، 
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وسننهولة اسننتيعابها ومعرفننة  الممتلفننة إدراك الضننرون الإيقاعيننة العربيننة: ومننن نتننائ  تلننك الدراسننة  -
تنذوق ومعرفنة آلات ي ألحان أغاني فهد بنلان ، من خلال الاستما  إلدورها في ضبط إيقا  الأغنية 

 لحان أغاني فهد بلان. لأالتمت العربي ) كمان ، ناي ، قانون ، عود ( من خلال استماعهم 
الاسننتفادة مننن ألحننان الأغنناني العربيننة فنني تنندري  مننادة تتفننق هننذه الدراسننة مننع البحننث الحننالي فنني ا-

اه في المطرن والأعمال الممتارة . تذوق الموسيقي العربية وتمتله عن
 الإطاراالنظريا:

 -سوف يتناول الباحث الجوانب النظرية اتتية : 
 للأخوين رحباني . السيرة الذاتية    :  أولاً 
 السيرة الذاتية لفيروز . :    أانياً 
 القصيدة الغنائية . قالب  :    أالثاً 

 تذوق الموسيقي العربية . رابعاً :  
 :ااالسيرةاالذاتيةاللأخوينارحبانيا

ا:ااالسيرةاالذاتيةالـا"عاصيارحباني"ا-
كم    10أنطلياس" بلبنان، وهي تبعُد بحوالي    م في "1923مايو عام    4وُلد "عاصي رحباني" في  

" بلبنان  بيروت  شمالًا من  أم    "  "الفوار"  مقهى  في  فترة طفولته  وقتاً هاماً من  "عاصي"  أمضى   ،
مقهى "المنييع" الذي كان يملكه والده حيث سمع فيه قصص وأخبار القبضايات التي كانت تدور  

من   وأشعار  قصص  معهم  عاشت  التي  "غيتا"  جدته  عن  "عاصي"  وحفظ  الأروقة،  الموروث  في 
  1  اللبناني الشعبي الأصيل 

الألحننان الشننرقية ومبننادر النظريننات الموسننيقية علننى ينند الأسننتاذ "إدوارد جهشننان" فنني  "عاصننى"تعلننم 
"ألكسنننني بطنننرس" الننننذي قنننرر الانضننننمام للإذاعنننة بصننننفة عنننازف كمننننان، ومحلننننه  نأكاديمينننة الفنننننون لننن

برتنران "استكمل "عاصي" تعلم التأليف الموسيقي الغربي وعلنم الهنارموني علنى يند الأسنتاذ ،    موسيقي
 ، "بول  الأشقر"كما تعلم تاريخ الموسيقى الشرقية من خلال كتب شرقية كانت بحوزة الأن    "روبيار

اتمنذ "عاصنني" آلنة الكمننان كألنة موسننيقية فني الكونسننيرفاتوار ومنن أننم آلنة البيننانو، يليهمنا البننزق الننذي 
ألبسنننه أأوابننناً جديننندة، حينننث يعتبنننر البنننزق المحطنننة حينننث عنننزف علينننه "عاصننني" ألحنننان شنننجية عديننندة 

كانننت بدايننة ،  ""فيننروز"فيمننا بعنند مننن أوتننار البننزق إلننى أوتننار صننوت  انتقلننتالأولننى لألحننان رئيسننية 

 
 . 35م ، ص 2018 فيروز وسيكولوجية الإبدا  عند الأخوين رحباني"، الهيئة المصرية العامة للكتان، القاهرة.: محمد الشيخ   - 1



 م 2024 نايري - والخمسون  حاديالالمجلد    -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
2357 

 

علنى شنكل منشنورات فني منرة  "أنطليناس"أعماله الأولى ضمن النطاق المحلي لقريته الفنية و   "عاصي"
وأخبننار وقصننص يكتبهننا "عاصنني" لوحننده أننم يوقعهننا تحننت  التنني كانننت تحتننوي شننعراً  "الحرشنناية"مجلننة 

جريئننة فنني مجتمننع لا يننزال بننأطوار الننوعي البسننيط ومحننتفظ  ومننرة علننى شننكل تمثيليننات ، اسننم وهمنني
، تننناجر حنننرن(  -عنننرس فننني ضنننوء القمنننر -بالتقاليننند الأصنننيلة، ومنننن هنننذه التمثيلينننات )عنننذاري الغننندير

وفني   بندأت العنروض فني القرينة، أنم لاحقناً فني مسنرح الوسنت هنول، والجامعنة الأمريكينة فني بينروت
عنننام  ، تنننوفي عاصننني الرحبنننانيامعنننة الأمريكينننة اللبنانينننة حاليننناً الجونينننور كولننندج والتننني أصنننبحت الج

 1 م1986
ا:ااالسيرةاالذاتيةالـا"منصورارحباني"ا-

حنا إلياس  "م، ووالده هو  1925بلبنان عام    "أنطلياس"مسرحيي وشاعر وموسيقي لبناني وٌلد في بلدة  
الفن " رحباني عالم  في  يشتهرا  أن  قبل  بائسة  طفولة  "عاصي"  الشقيق  الأخ  مع  عاش  كان    ، ، 

"منصور" فاشل دراسياً وكان يدفع أمن فشله بأن يبقيه المعلم داخل الغرفة ويغلق عليه البان لعدة  
كثيراً  البحس  منازل  في  الشقيقان  تشرد  من  ،    ساعات،  العديد  "عاصي"  شقيقه  مع  "منصور"  أله 

والأغ الغنائية  والاالمسرحيات  التليفزيونية  والمسلسلات  والأفلام  اني  الإذاعية  كانا    التي سكتشات 
الكثير من    قدم "عاصي" تحت اسم "الأخوين رحباني" ،    "الأخوين رحباني"تحت اسم    يوقعانها دائماً 

كانت   وقد  الغنائية،  مسرحياتهم  "فيروز" المسرحيات  جميع  في  المطلقة  البطلة  أصيب  ،    هي 
أوتيل ديو" أم نقل إلى  ه مما استدعي إلى دخوله مستشفى ""منصور" بإنفلونزا حادة أأرت في رئتي

أم خرج منها لكنه ظل تحت الرعاية بعدما رفي   أيام،  المركزة حيث ظل بها ألاث  العناية  غرفة 
م عن عمر 2009يناير عام    13إلى أن توفى "منصور" في    ، الأطباء السماح له بالعودة إلى منزله

من خشب المسرح كما وصى قبل  عاماً بعد صرا  طويل مع المرض ودُفن في نعش    83يقارن  
ا 2  وفاته

ا:"ااافيروزا"اااـ:االسيرةاالذاتيةالانيااًثا
حداد"هي   وديع  في    "نهاد رزق  بيروت  في  عام    21وُلدت  التاني  تشرين  لأن  م  1935نوفمبر/ 

وأم لبنانية    في تركيا،  "ماردين"، والذي يعود نسبه إلى مدينة  "رزق وديع حداد"هو  كاأوليكي سرياني  
كانت البنت  ،    ة جبال الأرز بقضاء الشوف بلبنان ، في منطق"ليزا البستاني"هي  مسيحية مارونية  

هد   "فهي شقيقة الممثلة والمطربة    "هد  وآمال وجوزيف"الكبر  والأولى لوالدها لثلاأة أخوه هما  
 

1  Routledge studies in middle eastern literatures Christopher stone popular culture and nationalism in 
lebanon The Fairouz and The Rahbani Nation New york 2007 pag 40                                           ااااا

 .  35م ، ص 2018الهيئة المصرية العامة للكتان، القاهرة.  مرجع سابق ،محمد الشيخ :   2
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في إحد  الحفلات المدرسية    م1940السادسة تقريباً في عام    الغناء في عمر  "فيروز"بدأت  ". حداد
الذي كان يجهز برنام  إذاعي    "أحمد"وأخوه    "محمد فليفلن "الطفلة ب   "نهاد حداد" م التقت  1947عام  

لأنها    "فيروز" حيث كانوا في احتياج إلى فرقة من الأطفال ومن أم بدأوا بالمدرسة التي تدرس فيها  
، نجحت أمام لجنة  "فيروز" كانت مشهورة بفرقتها الموسيقية، وهنا أخذوا بعي التلاميذ ومن بينهما  

  "فيروز" ، كان عمر  " خالد أبو النصر"و  "نقولا المني" و  "حليم الرومي"فحص الأصوات المحلفة من  
ا1إعجاباً بصوتها  " محمد فليفل"فى ذلك الوقت أربع عشر عاما وأبد  

الأوبريت  قدمت مع "عاصي" و"منصور" رحباني      المئات من  العديد من  تمثل في  ات والأغاني 
الغنائية   المسرحيات  والعديد من  إلى    التي الأغاني  أفلام،    800وصل عددها   400أغنية وألاث 

عقود قامت "فيروز" بأحياء العديد من الحفلات في الكثير من    3إلى  البوم في فترة زمنية وصلت  
المدن العربية والعالمية مثل المغرن حيث استقبلها الملك الحسن الثاني ملك المغرن في المطار،  

في في لاس  حفلتها  في خلال  فيها  تحدي  كانت  التي  المدن  مفاتيح  تُمنح  "فيروز"  عام  كانت  غاس 
   2  م هو يوم "فيروز"1999مايو  15وم أن ي م أعلن عمدة المدينة1999

اقالباالقصيدةاالغنائيةا:ثالثاًا:ا
كانت القصيدة منذ نشأة الشعر العربي وإلي اتن تلتزم بقافية واحدة وتمضع لبحر واحد من بحور  
مصاحبة   دون  بأدائها  المطرن  ينفرد  التي  الألحان  من  القصيدة  وتعتبر   ، عشر  السنة  الشعر 
وينتهي   المقامات  ممتله  بين  الشعرية  فقراتها  تنتقل  أم  معين  موسيقي  مقام  من  وتبدأ  المنشدين 

، مرت  فهو الوحدة الكبيرة  المطاف باللحن إلي المقام الأساسي التي بدأت به القصيدة أما ميزانها  
القصيدة بعدة مراحل حيث كانت في المرحلة الأولي تعتمد علي الإرتجال ولم يكن لها لحن أابت  
شأنها في ذلك شأن الموال ، أما المرحلة الثانية أصبح لها بناء لحني محدد علي يد عبده الحامولي  
المرتبطة   القصائد  الثالثة مرحلة إنشاء  المرحلة  أما   ، الدمع "  المغني مثل " أراك عصي  يتقيد به 
بموضو  المسرح حيث تفنن الشيخ سلامة حجازي في تلحين وغناء القصائد المالدة التي حفلت بها  

الجيش في  كنت  إن   " ومنها  الغنائية  العلم  مسرحياته  ،    ادعي صاحب  العلا  "  أبو  الشيخ  بدأ  أم 
الكلمة   بين  التوافق  أهمية  أبرز  حيث  الغنائية  القصيدة  قالب  لتطوير  المامسة  المرحلة  في  محمد 
واللحن ومن أهم تلك القصائد " فديه أن حفظ الهوي " و " وحقك أنت المني والطلب " ، أما المرحلة  
السنباطي في   الملحنون أمثال محمد القصبجي ومحمد عبد الوهان ورياض  المامسة حيث توسع 

 
 .  127م ، ص 2010،  ن للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق"الرحبانيون وفيروز"، التكويجان ألكسان :  - 1
 .  75:  70م ، ص 2004، ، دار كنعان، دمشق"فيروز والفن الرحباني"محمد منصور :  - 2
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استمدام المقدمات والجمل الموسيقية واتلات الموسيقية واهتموا بعنصر التعبير اهتماماً كبيراً ومن  
" ، سلوا قلبي غداة سلا وتابا " ،  " أخي جاوز الظالمون المدي  تلك القصائد " ليت للبراق عيناً " ،  
 1" ولد الهدي فالكائنات ضياء "  

اتذوقاالموسيقياالعربيةا:ارابعاًا:اا
  أساس إدراك وفهم ممتله عناصر القالب اتلي أو الغنائي يقوم التذوق في موسيقانا العربية علي  

وأجزاء العمل واتلات    والضرون الإيقاعية  من نو  التأليف وشكل القالب والمقام الملحن فيه العمل
للكلمة  المستمدمة   المطرن  أداء  حتي  العمل  في  المستمدمة  والهارمونيات  واختلاف  والتوزيعات 

، وأداء    علي آلته اء العازف للعزف المنفرد  أدكذلك  و ،  الأداء في الإعادة وأدائه للزخارف الغنائية  
   ) إعداد الباحث ( .مفهوم التذوق الموسيقي العربي  ل كل ذلك في جملته خاضع الكورال ، 

 النقاط الهامة التي يجب مراعاتها عند الإستما  إلي الموسيقي :  
 للإستما  من خلال تقليل أسبان التشويش وأي عائق . ينإعداد البيئة والمناخ المناسب -1
سيقي واستملاص  أن يكون المستمع أكثر تجاوباً من خلال تركيزه علي الفكرة الرئيسية في المو   -2

 مضمونها وما تحويه من أفكار .
 أن يتحكم المستمع في مشاعره وأن يكون موضوعياً في تحليليه للموسيقي التي يسمعها . -3
 2لمستمع للعمل الموسيقي ومناقشته  م اتقيي -4

ا-الإطاراالتطبيقيا:
قصننيدة " مصنننر عنننادت شمسنننك  لحننننفنني صنننياغة  الأخنننوين رحبنننانيبتحلينننل أسننلون  سننيقوم الباحنننث

، أنم  تفصنيلياً تحلنيلًا  (  والفواصنل الموسنيقية والكوبليهناتالمقدمنة الموسنيقية والمنذهب فني ) الذهب "  
نناس ومقامنات وانتقنالات وضنرون إيقاعينة وآلات موسننيقية وق كنل عناصنر القصنيدة الفنينة منن أجتنذ

، للمروج بطريقة جديندة فني تنذوق قالنب القصنيدة وتوزيعات وهارمونيات وأداء المطربة وأداء الكورال 
   الغنائية . 

 
 
 
 

 
 .  66، ص  65، ص  م1984 القاهرة ، دار الكتب القومية ، ،"  أجندة الموسيقي العربية: "  سهير عبد العظيم 1
2 www.uobabyion.edu.19.2016 Lecture 
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اقصيدةا"مصراعادتاشمسكاالذهب"كلماتا
ا

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ا
 

 تحمنننننننلُ الَأرضَ وتغننننننننننننننننننترِنُ  مِصْرُ عادَتْ شمسكِ الذيهبُ 

 قِصصاً بالحنننننننننننننننننننننننننبيِ تلتهنِبُ  كَننننننتب النيننننننننننننننننننننلُ على شَننننطيِهِ 

 يَحمنننلُ الحنننننننننننننننننننننننننقَّ وينتسِننننبُ  لك ماضٍ مصرُ إِنْ تنننننذكُرينْ   

 قِبَبٌ تَغْنننننننننننوَ  بهننننننننننننننننننننننننا قببُ  ولك الحنننننننناضرُ في عنننننننننننننننننننننننزيِهِ 

 تعبٌ، إنَّ النننننننننهو  تعننننننننننننننننننننننبُ  جئْتُ يا مصرُ وجننننننننننناء معي    

 هننننننننننننننننننارباً منيِي ولا هَنننننننننننننننننننرَنُ  وسُهننننننننننننننننننننننننننادٌ مُوجِننننننننعٌ قُلْتننننننننننننننهُُ 

 أُحْصِيَتْ في الظُلْمَةِ الشُهُبُ  صِرْتُ نَجمَ الحُبي أُحْصَى إِذا       

 ينننننننننننا حبيبي إِنَّنننننننننننننكَ السننننننبَبُ  قنننننننننننننننننسَمَناً بِالنننننننننننمُبدِِ  سَبَبنننننننننننننننننناً   

 بعطننننننناءِ المننجدِ تَصْطَمننننننننِبُ  الحضنننننناراتُ هُننننننننننا مهدُهنننننننننننننننننا  

مرِ أَسفنننننننننننننارَها     فننننننإِذا مننننننن صنننننننننمرِكِ الكتُبُ  نقشَتْ في الصَّ

 صَوْنَ وَجهِ الشمننن  يَغتَرِنُ  مِصْرُ يا شعبنننننننننننننننننننناً جديدَ غَدٍ  
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  الذهبا"ااقصيدةا"مصراعادتاشمسكامدونةا:ا
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 (ا:اامصراعادتاشمسكاالذهب)االقصيدةالتحليلاالفنيا
االبطاقةاالتعريفيةاللعملا:ا

 غنائي   نو  التأليف 
 قصيدة شكل القالب 

 م 1997 تاريخ انتاج العمل  
 فيروز المطرن
 الأخوين رحباني  والملحن المحله
 كرد علي درجة الكوشت  المقام 

   مازورة   189 عدد الموازير
 4       2 الموازين المستمدمة

4       4   
 الضرون الإيقاعية  

 
 الحسيني إلي درجة جوان   قرار جهاركاهمن درجة  المساحة الصوتية للعمل 

 
 جوابات  –وسطي   –قرار  المنطقة الصوتية 

ا
ا
ا
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االتحليلاالفنياللعمل:ااااااا
 المسارااللحنيا اجزاءاالعملا

مقدمةاا
 موسيقيةا

م) 1م)   : بدأ  5(  عشيران،  الحسيني  درجة  على  الكبير  النهاوند  لمقام  تصوير   )
الكوشت   درجة  وهو  )الكرد(  المقام  أساس  من  القصيدة  تلحين  رحباني"  "الأخوين 
الماهور   الجوان حتي درجة  القرار إلى  الوترية صعوداً باللحن من  باستمدام اتلات 
في   اللحن  لنصه  حرفية  إعادة  أم  القصيدة  عنوان  معنى  عن  ليعبر  الشكل  بهذا 

 الجوان على اتلات الوترية، أم عزف منفرد تلة الأوبوا من أساس المقام.
م)  9م)   : درجة  12(  والركوز على  الكوشت  درجة  الكرد على  مقام  لطبع  ( تصوير 

والنوار   كالكروش  الايقاعية  العلامات  لبعي  تكرار  استمدام  تام،مع  ركوز  الكوشت 
 والبلانش.

م) 13م)   : درجة  16(  على  والركوز  النوا  درجة  على  عجم  مقام  طبع  استمدام   )
استمدام   مع  البوسليك  وجوان  الجهاركاه  درجتي  لم   مع  محقت،  ركوز  الكوشت 

 (.16(، كما استمدم تتابع سلمي هابط في م) 14(،) 13القفزات اللحنية في م ) 
م) 17م)   : درجة  22(  على  والركوز  عشيران  الحسيني  درجة  على  نهاوند  مقام   )

(  22(، م) 18(، ) 17( في تتابع سلمي هابط في م) 17الكوشت ركوز محقت، في م) 
 (.20هي تكرار م) 

م) 23م)  المذهب  : ركوز  30(  الدوكاه  درجة  على  والركوز  النوا  درجة  على  عجم  جن    )
 محقت.
( مقام النهاوند على درجة الحسيني عشيران والركوز على درجة العجم  36( : م) 31م) 

 ركوز محقت مع لم  درجة المحير.
( مقام عجم على درجة اليكاه والركوز على درجة العجم ركوز محقت،  45( : م) 37م) 

( هي تكرار  38(، م ) 39(، ) 38(، ) 37مع استمدام تتابع سلمي صاعد وهابط في م) 
 (.26م) 

ا(1كوبليها)ا
 

م) 46م)   : والركوز على  49(  الحسيني  درجة  الكبير على  النهاوند  مقام  استعراض   )
م)  في  اليكاه  درجة  لم   الجهاركاه ركوز محقت مع  ) 46درجة  م  إعادة  46(،  ( هي 

 (.47( هي تكرار  م) 48(، م ) 34م) 
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م) 50م)   : درجة  60(  لم   مع  الكوشت،  درجة  على  كردين  لمقام  استعراض   )
 ( والركوز على درجة الكردان ركوز محقت.57الحسيني عشيران في م) 

م) 61م)  (2كوبليها)ا  : درجة  67(  والركوز على  الكوشت،  درجة  الكردين على  مقام  استعراض   )
 الجهاركاه ركوز محقت.   

( جن  عجم على درجة الدوكاه والركوز على درجة الجهاركاه ركوز  73( : م) 68م) 
 (.68محقت، مع لم  درجة الماهور في م) 

م) 74م)  درجة  84(:  على  والركوز  الكوشت  درجة  على  الكردين  مقام  استعراض   )
م)  في  عشيران  الحسيني  درجة  لم   مع  محقت،  ركوز  تكرار  80الماهور  مع    ،)

 (83( مع م) 77الإيقا  في م ) 
 (.80(، ) 79وجود تتابع سلمي هابط في م ) 

( استعراض مقام النهاوند على درجة الحسيني عشيران والركوز على  91( : م) 85م)  فاصلاموسيقي
الايقا  في م)  اليكاه ركوز محقت، تكرار  )88درجة  (،  90( مع الايقا  في م) 89(، 

 (91.) 
( استعراض مقام عجم على درجة الدوكاه والركوز على درجة الدوكاه  95( : م) 92م)  الكورالا

 (.95(، م) 94(، م) 92ركوز تام، مع وجود تتابع سلمي هابط في         م ) 
م) 96م)  (3كوبليها)ا  : درجة  102(  على  والركوز  الكوشت  درجة  على  كردين  مقام  استعراض   )

 (.101(، تتابع صاعد في م) 100الكوشت ركوز تام، وجود تتابع سلمي هابط في م) 
( استعراض لمقام كردين على درجة الكوشت والركوز على درجة  111( : م) 103م) 

 (.106النوا ركوز محقت، مع لم  درجتى الكردان والمحير في م) 
( طبع مقام عجم على درجة الدوكاه والركوز على درجة النوا ركوز  117( : م) 112م) 

 (.117محقت، مع وجود تتابع لحني هابط في م ) 
( مقام عجم على درجة اليكاه والركوز على درجة اليكاه ركوز تام،  129( : م) 118م) 

 (.122مع وجود تتابع سلمي صاعد في م) 
( استعراض مقام كردين على درجة الكوشت والركوز على درجة  136( : م) 130م) 

 النوا ركوز محقت.
م)  من  كل  في  الإيقاعات  م) 126تكرار  م)127(،  م) 128(،  م) 132(،   ،)133  )
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 (.134( مع م) 103وتكرار الايقاعات في م) 
الفاصلا

 الموسيقي
م) 137م)   : والركوز  144(  البوسليك  درجة  على  الكردي  النهاوند  مقام  استعراض   )

 (.144(،  م) 143على البوسليك ركوز تام، استمدام تتابع لحني هابط في م) 
م) 145م)  الكورال  : مقام  161(  استعراض  درجة    لامي(  والركوز على  الكوشت  درجة  على 

، مع لم  درجة الكرد والراست  4/ 2( بميزان  145الماهور، كما تغير الميزان في م) 
 (.161والكوشت في م) 

م) 162م)  (4كوبليها)ا  : درجة  167(  على  والركوز  البوسليك  درجة  على  نهاوند  مقام  طبع   )
 البوسليك ركوز تام.

م) 168م)   : الكرد ركوز  170(  درجة  على  والركوز  الكرد  درجة  على  عجم  جن    )
 (.169(، ) 168تام،مع وجود درجة )صول دييز( في م) 

م) 171م)   : درجة  184(  على  والركوز  اليكاه  درجة  على  العجم  لمقام  استعراض   )
 (.172الكوشت ركوز محقت، مع لم  درجة )الكرد( في م) 

( استعراض مقام العجم على درجة الكوشت، مع لم  درجة اليكاه   189(: م) 185م)  الكورالا
 ( ركوز محقت.189( والركوز على درجة الماهور في م ) 186(،  م) 185في م ) 

اتذوقاعناصراقالباالقصيدةا:ا
سنننننوف يعنننننرض الباحنننننث فننننني جننننندول التعبينننننرات اللحنينننننة عنننننن معننننناني الكلمنننننات الشنننننعرية ، اتلات 
الأوركسنننترالية المسنننتمدمة والجمنننل الموسنننيقية التننني تحديهنننا ، أداء المطنننرن وتعبيراتنننه وتكنننرار الجمنننل 

تننننننذوق اللزمننننننات التكميليننننننة بنننننناختلاف والحليننننننات والزخننننننارف المسننننننتمدمة ، أسنننننناليب أداء الكننننننورال ، 
والتمهيديننننة والفواصننننل ، الإيقاعننننات والضننننرون المسننننتمدمة واسننننتيعابها أأننننناء الغننننناء ، وغيرهننننا مننننن 

 ممتله عناصر العمل الفني .  
 تذوقاعناصراالعملا اجزاءاالعملا

المقدمة الموسيقية تعطى إحساس بدفء الشم ، وكانت مساحة اللحن من درجة اليكاه   مقدمةاموسيقيةا
إلى درجة الحجاز في المنطقة الدافئة من العزف، أم أداء لحني هابط من جوان المقام  
)الماهور( إلى ركوزه )الكوشت( أدته آلة الأوبوا أم لحن أدته الات الأوركسترا جميعاً بين  

 القرار والجوان في صورة سحال وجوان وذلك تمهيد لغناء الكورال.



 م 2024 نايري - والخمسون  حاديالالمجلد    -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
2369 

 

إحساس بقوة الأداء مع أداء آلات   المذهب المقام ليعطي  بدأ غناء المذهب والكورال من جوان 
 النفخ النحاسية للزمات التكميلية لتعطي إحساس بحماسية العمل الفني.

 )تحمل الأرض وتغترن( اللحن فيها هابط للتعبير عن الغرون.
)كتب النيل على شطه( جاء اللحن دافىء معبر عن إستعارة مكنية يجسد فيها النيل  أم  
درجة   على  والركوز  الراست  درجة  من  هاد ء  للحن  تكميلية  موسيقية  لزمة  استمدم 
البوسليك لتناسب هذا الجو الشاعري، أم وقه على درجة الحسيني في كلمة )قصصاً(  
النيل،   شط  على  حدأت  التى  القصص  تلك  ومصداقية  الحب  قصص  كثرة  على  لدليل 

 وختم الجملة بأساس المقام في القرار دليل على الحب والدفء. 
 عدم استمدام فواصل موسيقية بين المذهب والكوبليه الأول.

ا(1كوبليها)ا
 

بدأ من درجة النوا وتكرار النغمة مرتين للتأكيد على النداء لمصر، استمدام لزمة تكميلية  
الوترية   الالات  باستمدام  الكوشت  درجة  إلى  الحجاز  درجة  من  هابطة  بنغمات 

 )الكمنجات(.
الغناء في المنطقة الوسطى خطان لمصر، انتهى اللحن على درجة الحجاز أم استمدم 
 لزمة تكيلية أدتها آلة الأوبوا في درجات سلمية صاعدة من درجة الدوكاه إلى درجة النوا.
إعادة لحن مطلع القصيدة بلحن آخر ممتله أدته المطربة، أم أدت المطربة اللحن مرة  

 اخر  بطريقة ممتلفة اضافت إلى الأداء.
)كتب النيل على شطه( هبوط اللحن من درجة الحسيني عشيران أم البوسليك أم درجة  

 الحسيني أأناء نطق المطربة لمد حرف الهاء في كلمة )شطهِ(.
الكوشت،   (2كوبليها)ا درجة  حتى  هابطة  تكميلية  لزمة  استمدم  أم  الحجاز،  بدرجة  بدأ  ماضٍ(  )لك 

على   جديدة  كلمة  الملحن  يضيف  مرة  كل  وفي  عريق،  ماضٍ  لمصر  أن  على  لتأكيد 
اللحن، وفي الكوبليه الأول )لك ماضِ( على درجة الحجاز، أم )لك ماضِ مصر( على  
وهذه   الماهور  درجة  على  تذكريه(  إن  مصر  ماضِ  )لك  أم  والنوا،  الحجاز  درجتى 

 التأكيدات بتكرار النداء على أن لمصر ماض مشرق.
اللحن على   انتهى منها وانتهى  التي  الغناء من نف  الدرجة  الحق وينتسب( بدأ  )يحمل 

 درجة البوسليك أم استمدم لزمة تكميلية باتلات الوترية انتهى بدرجة الحسيني.
المعنى،   لتأكيد  الكردان  درجة  إلى  ممتله وصل  بتلحين  عزه(  في  حاضر  )ولك  إعادة 
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غناء  أو  لتصل  الماهور  درجة  إلى  الحسيني  درجة  من  كبيرة  أانية  مسافة  المطربة  دت 
 المقطعين )ولك حاضر في عزه(.

 )قبب تهو  بها قبب( أداء قو  من المطربة فيه حماس وكأنها قفلة.
الفاصلا

 الموسيقي
 استمدم الملحن فاصل موسيقي لأول مرة، أدته اتلات الوترية أم أدته آلة الأوبوا.

)جئت يا مصر وجاء معي( أداها الكورال ألاث مرات الأول في المساحة الصوتية من   الكورالا
المرة   الكورال الرجالي وفي  المرة الأولى أداها  الدوكاه إلى درجة المحير حيث في  درجة 
درجة   الرجالي على  الكورال  أداء بصوت  اللحن مع  بنف   النسائي  الكورال  أداها  الثانية 
النسائي   الصوت  اما  اللحن  نف   الرجالي على  الصوت  أداء  الثالثة  المرة  الدوكاه، وفي 

اللحن على درجة واحدة وهي درجة المحير، وتلحين هذه الجملة   مرات استمدم    3اد  
 فيها التوزيعة، واداء الكورال يحكد على هون وحب مصر والتعب في حبها.

)  (اا3كوبليها)ا كوبليه  في  استمدم  معي(  وجاء  مصر  يا  أدته    (3)جئت  الكورال  عن  ممتله  لحن 
التعب   عن  للتعبير  تعب  الهوا  ان  على  يدل  )تعب(  كلمة  في  اللحن  هبوط  المطربة، 

 والارهاق، استمدم لزمة موسيقية قبل إعادة الكوبليه.
 م.الأللسابعة الكبيرة للتعبير عن شدة مسافة ا ( استمدم تتابع لحني معقلته جع )سهاد مو 

للتعبير عن   الكردان  درجة  باللحن من  الهبوط والصعود  استمدم  مني ولا هرن(  )هاربا 
الدوكاه   درجة  من  القرار  في  هابطة  سلمية  درجات  في  تكميلية  لزمة  استمدم  الهرون، 
حتى درجة اليكاه للتعبير عن الوجع والسهاد، أم استمدم لزمة موسيقية على مسافة رابعة  

أم   الدوكاه  درجة  إلى  النوا  درجة  من  هابطة  )حجاز  3تامة  سلمية    –دوكاه  –درجات 
 حسيني( للتعبير عن النجوم والسماء والليل، أم بدأت المطربة الغناء من درجة الحسيني.

مرات، في كل مرة نضيف درجة اعلى إلى اللحن    3)صرت نجم الحب( تم تلحينها على  
 نوا( –حسيني  –)مسافة أانية( مع أبات اللزمة الموسيقية وهي على درجات )ماهور 

الماهور   درجات  والثانية على  والنوا،  الحسيني  درجتى  الأولى على  الحب(  نجم  )صرت 
الجملة   لزمة  عن  الثانية  الجملة  بعد  الموسيقية  اللزمة  اختلاف  والنوا،مع  والحسيني 

)كردان درجات  على  الثالثة  ان   نوا(  –حسيني    –ماهور    -الأولى،والمرة  على  للتأكيد 
 مصر النجم الساطع  في السماء.
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اذا  أ)  كما  أحصى  الحسيني  درجة  فيها حلية على  استمدم  الشهب(  الظلمة  في  حصيت 
الحسيني، استمدام إذا الشرطية   المد والإطالة فيه وقوف غير مرتكز على درجة  حرف 
على   دلالة  فيه  تعبير  وهو  تُحصى مصر  الشهب  الظلمة  في  احصيت  إذا  إنه  يوضح 
سلمية   درجات  لحني صاعد  سلم  صورة  في  موسيقية  لزمة  استمدم  أم  الفعل،  استحالة 
صاعدة من درجة )قرار الحسيني عشيران حتى درجة الحسيني( أم بدأ الغناء من درجة  

 الماهور وهذا السلم لتأكيد القسم.
درجات فقط فيه دلالة على قوة وصراحة    3)قسماً بالمبد  سبب(غناء تلك الجملة في  

 القسم،وتوجد غنة على حرف النون )التنوين( اأناء أداء المطربة. 
مرات، في المرة الأولى فيها تتابع لحني هابط من درجة النوا    4كلمة )يا حبيبي( لحنت  

 مسافة الثانية الهابطة هبوطاً باللحن إلى درجة اليكاه.
أما اللزم الموسيقية في )يا حبيبي( جاءت كرد للحن من درجة الحسيني في تتابع لحني  
من   القرار  في  لُحنت  الجملة  في  الاخيرة  حبيبي(  )يا  كلمة  البوسليك،  درجة  إلى  هابط 
أامنة   إلى مسافة  الصعود  وفيها ركوز واستقرارأم  اليكاه  درجة  إلى  الراست هبوطاً  درجة 
إلى درجة النوا في حرف الياء مع أداء حلية أم الصعود إلى مسافة أامنة بحرف الياء مع  

 استمدام الحلية.
لحنت   الرابعة  فقط،الكلمة  الاخيرة  الكلمة  في  حبيبي(  )يا  لتلحين  الثانية  الجملة  اختلفت 

دوكاه( وفيها دلالة    –راست    –درجات )كوشت    3بلحن ممتله من درجة الكوشت على  
 على استئناف الكلام مرة أخر .

)إنك السبب( جاء لحنها قفلة في سلم صول الكبير في جن  عجم على درجة النوا مع  
 استمدام حلية على درجة النوا.

الفاصلا
 الموسيقي

مرتين   النحاسية  النفخ  آلات  أدته  الماهور  درجة  من  بدأ  كبير  موسيقي  فاصل  استمدم 
 والركوز على درجة الماهور ايضا.

الصغير   السلم مي  فيه  اللحن  البوسليك، وهذا  إلى جوان  النوا  درجة  اللحن من  مساحة 
 )مقام نهاوند الكردي(.

في   الماهور  درجة  لحنية من  بجملة  الموسيقي  الفاصل  أداء هذا  الوترية  اكملت اتلات 
درجة   إلى  الماهور وصولًا  درجة  من  هابطة  كبيرة  أانية  مسافة  على  هابط  لحني  تتابع 
البوسليك مع زخرفة اللحن في الإعادة من درجة جوان البوسليك حتى درجة البوسليك،  
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تعبير   وفيه  النحاسية  النفخ  وباتلات  المارش  إيقا   على  لحنه  جاء  الموسيقي  والفاصل 
 عن الأصالة والعراقة التي تتمتع بهم الحضارة المصرية القديمة.

 الكورال
 

القوة   على  للدلالة  متقطع  أداء  الأولى  مرتين  على  لحنها  جاء  مهدها(  هنا  )الحضارة 
الجملة   معنى  لتأكيد  متصل  أداء  أداها  الثانية  والمرة  الرجالي،  الكورال  أداها  والحماس 
كلمة   بعد  الكوشت،  درجة  وهي  واحدة  درجة  على  الموسيقية  اللزمة  جاءت  أم  السابقة، 

 )مهدها(.
بعد   الموسيقية  اللزمة  وجاءت  البوسليك،  درجة  من  بعدها  الغناء  بدأ  المجد(  )بعطاء 

كوشت( أم انتهى اداء الكورال على    –راست  –دوكاه   –)تمتصب( على درجات )بوسليك
 درجة البوسليك.

الكورال، استمدام لزمة موسيقية   (4كوبليها)ا )الحضارة هنا مهدها( أداء المطربة فيه تفسير لما قاله 
الكوبليه   غناء  المطربة  تبدأ  أم  الكوشت  درجة  على  حجاز  جن   صعود  خلال  من 
)الحضارات هنا مهدها( من درجة البوسليك واداء المطربة هذا الكوبليه في مقام النهاوند  
الكردي على درجة البوسليك بدأ الغناء من ركوز المقام صعوداً إلى درجة الماهور جاء  
لحن كلمة )هنا( على أكثر من نغمة لتأكيد إن مصر أصل ومنبع الحضارات، أم لزمة  

 موسيقية صغيرة من درجة النوا والركوز على درجة البوسليك.
لتبدأ   الموسيقية  اللزمة  أم أداء  فيها تأكيد لحن الجملة السابقة،  المجد تصطب(  )بعطاء 
من درجة الكردان هبوطا على درجة البوسليك وهي لزمة تمهيدية لغناء جملة )نقشت في  

 الصمر اسفارها(.
)نقشت في الصمر اسفارها( بدأت المطربة الغناء من درجة الكردان والركوز على درجة  
لزمة  استمدم  أم  الصغير(،  )سلم لا  الحسيني  درجة  نهاوند على  الحسيني، وفيها جن  
مد حرف   استمدام  )تك زير كولاه(،  درجة  النوا هبوطاً مرتكزة على  درجة  موسيقية من 

 الأله في كلمة )اسفارها(.
)فإذا من صمرك الكتب( أدتها المطربة في لحن هابط من درجة الكردان والركوز على 
درجة البوسليك وهبوط اللحن فيه دلالة على تأكيد معنى أن حضارة مصر نُقشت على  
لحن   في  لزمة موسيقية  استمدم  أم  الحضارة،  تلك  قوة وعراقة  دلالة على  الصمر وهذا 
الكردان  هاد ء تمهيداً لقفلة غناء القصيدة بدأت من درجة البوسليك صعوداً إلى درجة 
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 مرتكزة على درجة الكوشت.
على   كان  القصيدة  أول  في  النداء  على خلاف  الحجاز  درجة  على  نداء  فيها  )مصر( 
على   النداء  منها  بدأ  التي  الدرجة  نف   من  الغناء  استئنه  الحالتين  وفي  النوا،  درجة 
درجة   إلى  الحجاز  درجة  من  بدأت  موسيقية  لزمة  استمدم  أم  صغيرة،  أانية  مسافة 
 الكوشت أم العودة من درجة اليكاه صعوداً إلى درجة الماهور )فيها عمق في أداء القرار(
هبوطاً   الماهور  درجة  إلى  صعوداً  الحجاز  درجة  على  الغناء  جاء  شعباً(  يا  )مصر 

 بالتنوين حتى درجة الكوشت في كلمة )غدٍ(.
اللحن سريعاً على درجات )كوشت   الثانية جاء ختام   الموسيقية  اللزمة  حسيني    –وفي 

 يكاه( وهي لزمة تمهيدية للغناء. –عشيران 
)صون وجه الشم ( غناء المطربة من القرار )درجة اليكاه( صعوداً دليل على الاتجاه  

 نحو الشم .  
 )صون وجه الشم ( الجملة الثانية إعادة وهي تتابع لحني صاعد على مسافة الثانية.

)صون وجه الشم ( المرة الثالثة وهي قفلة الغناء على مسافة أانية كبيرة صاعدة على  
 درجة الكوشت.   

الغناء باتهات ليرد على   الكورالا اللحن جملة )صون وجه الشم ( وتكرار  الكورال نف   غناء 
أداء المطربة لنف  الجملة، أم أدت المطربة والكورال واتلات النفخ النحاسية قفلة قوية  

 فيها دلالة على قوة المتام وتأكيد المعنى.
االهدفاوالمردودامناالتحليلاالتفصيلياللقصيدةا:ا

طريقنة التنذوق والتحلينل بننف   ق وتحليل الموسنيقي العربينة لطنلان الفرقنة الرابعنةيتم تدري  مادة تذو 
 التفصيلية السابقة ويتم إدراجها في المقرر . 

ا
ا
ا
ا
ا
ا
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اتوصيفامقرراتذوقاوتحليلاالموسيقىاالعربية
 

 بيانات المقرر  -1

 الرمز الكودي :  
اسم المقرر: تذوق وتحليل الموسيقى  

 العربية 
 الفرقة : الرابعة  

 عملي ) ــــ (  (   2عدد الوحدات الدراسية              نظري  )  التخصص: التربية الموسيقية   

 هدف المقرر:  -2
 التعرف على المؤلفات العربية وتذوقها وتحليلها

 المستهدف من تدريس المقرر  -3

 أ المعلومات والمفاهيم: 

المختلفة فى  والغنائية القوالب الآلية    تذوقب يتعرف على طرق  -1-24-1
 الموسيقى العربية. 

الغنائية المختلفة فى  الآلية وج يتعرف على طرق تحليل القوالب -1-24-1
 الموسيقى العربية. 

 أ يراعي الفروق الفردية بين المتعلمين محققاً نواتج التعلم .-1-3-2 المهارات المهنية:  –ب 
 ج يقرأ الطالب النوتة الموسيقية  فى المقامات العربية المختلفة. -2-14-1
أ يغني الطالب القوالب الغنائية فرديا وجماعيا فى مقامات الموسيقى  -2-17-1

 العربية المختلفة . 
 أ يشارك في الأعمال الموسيقية الجماعية . -2-21-1

 جـ _ المهارات الذهنية 
 الخاصة بالمقرر:  

 أ يميز الطالب بين الضروب البسيطة والمركبة فى الموسيقى العربية. -3-6-1
ب يميز الطالب بين مقامات الموسيقى العربية المختلفة من خلال  -3-6-1

 الاستماع.
 أ يحلل المقطوعات والأعمال الموسيقية التى يعزفها على آلة القانون. -3-6-2
 أ يحلل الطالب القوالب الآلية المختلفة فى الموسيقى العربية. -3-7-1
 ب يحلل الطالب القوالب الغنائية المختلفة فى الموسيقى العربية. -3-7-1
 

 أ يجيد استخدام مهارات التعامل ضمن فريق . -1-1-4 د ـ المهارات العامة: 
 أ يستخدم أساليب التكنولوجيا الحديثة في البحث عن المعلومات  -4-2-1
 أ يوظف مهاراته في التواصل . -4-2-2
 أ يتقبل الضغوط المهنية بإيجابية . -4-3-1

 تذوق وتحليل مؤلفات موسيقى عربية آلية وغنائية للمستوى الرابع − محتوي المقرر:  -4
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 المحاضرات النظرية − أساليب التعليم والتعلم  -5

 المناقشة −

 الاستماع −

 التذوق −

 التحليل  −

أساليب التعليم والتعلم   -6
للطلاب ذوي القدرات 

 المحدودة 

 

 تقويم الطلاب :  -7

 بمحتوى المقررالطالب  مدى إلماملقياس        أعمال سنة     − الأساليب المستخدمة  -أ

مدى تمكــن الطالــب مــن تــذوق وتحليــل اختبار نهاية الفصل     لقياس   −
 المدونات الآلية والغنائية .

 لثانيأثناء انعقاد امتحانات الفصل الدراسي ا   التوقيت  –ب 

 %  20       أعمال فصلية                       − توزيع الدرجات  -جـ  

 %  80            التحريري         الامتحان  −
 قائمة الكتب الدراسية والمراجع -8

 مذكرة من إعداد القسم  مذكرات  -أ

  كتب ملزمة  –ب 

 الاطلاع على بعض المراجع الخاصة بالمادة التعليمية المتاحة بمكتبة الكلية كتب مقترحة  -جـ

دورات علمية او نشرات   –د 
 ... الخ 

 

 
                                                رئيس مجلس القسم                                                                 أستاذ المادة 

ا.د/اهديةامحمدادندراوىاأعمر عبد الستار احمد                                                 د/ 
ا
ا
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ا-نتائجاالبحثاا:
تلحنين لأسنلون بعند أن قنام الباحنث بعنرض الإطنار النظنري والإطنار التطبيقني تحققت أهداف البحث 

يمكننن عرضننها مننن خننلال توصننل إلنني عنندة نتننائ  حيننث ،  قصننيدة " مصننر عننادت شمسننك الننذهب "
 الإجابة علي أسئلة البحث كالتالي :  

اأسلوباالأخوينارحبانيافياتلحيناقصيدةا"امصراعادتا"ا؟مااا-1
لحننن قصننيدة " مصننر فنني صننياغة  الأخننوين رحبننانيتوصننل الباحننث إلنني عنندة أسنناليب متنوعننة عننند 

 كالتالي :  عادت "
لقصننيدة فنني مقننام مصننور ، وهننو تلحننين اطبقننة صننوتية مناسننبة لصننوت فيننروز ، حيننث تننم اختيننار  -
 ولي  مقام كرد الدوكاه من درجته الأصلية .   ( م الكرد من درجة الكوشت )الدليل فا  مقا
تلحننين الفواصننل والكوبليهنننات فنني مقامنننات فرعيننة مثننل : ) لامننني ، نهاوننند كنننردي ( ، عجننم علننني  -

 درجة الدوكاه . 
 استمدام التتابعات اللحنية وتوظيفها لمدمة الدراما في القصيدة .  -
 استمدام الهارمونيات في بعي الجمل الموسيقية .  -
 توزيع أصوات الكورال وتزظيف ذلك لمدمة الدراما في القصيدة .  -
 .   ) دويك ، فوك  ، سنباطي بطئ ( التنو  في استمدام الضرون الإيقاعية   -
 . النفخ النحاسية والأوكورديون الأوروبي   الأوركسترا مثل آلات  استمدام آلات -
 التعدد في استمدام الموازين الثنائي والرباعي .  -
 استمدام القفلات القوية في تلحين الجمل .  -
 الطابع الحماسي واضح في تلحين العمل .  -
الســتفادةامــناأســلوباالأخــوينارحبــانيافــياتلحــيناقصــيدةا"امصــراعــادتا"افــياكيــفايمكــناا-2

  ؟اااتدريساتذوقاالموسيقياالعربية
التني أرية بالعناصنر والأسناليب الفنينة  توصل الباحث إلي أن قصيدة " مصر عادت شمسك الذهب "

العربينة ترتقني بمسنتوي عند تذوقها وتسليط الضوء عليهنا وتوظيفهنا فني تندري  منادة تنذوق الموسنيقي 
 وتنمية الإستما  الجيد لديهم كالتالي :   التحصيلي للطلان في المادة

 . من خلال الإستما  والغناء  والمقامات الفرعية المستمدمة    مقام الكرد من درجة الكوشت  تذوق  -
 التمييز بين الضرون العربية الممتلفة المسنمدمة .  -
 التعرف علي أصوات اتلات الأوركسترالية المستمدمة وتحديد كل آلة .  -
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 الأداء المتصل ( مثل جملة ) الحضارات هنا مهدها ( .   –تفسير أداء الكورال ) الأداء المتقطع   -
كما في جملة ) ولك الحاضنر فني عنزه قبنبٌ تهنوي بهنا قبنبٌ ( الفصحي تذوق أداء المطربة للكلمة   -

 فيها إحساس الرفعة والشموخ . 
 التميينز بننين المطننوط اللحنينة كمننا فنني جملنة ) جئننت يننا مصنر وجنناء معنني تعنبٌ إن الهننوي تعننبُ (  -

 والقنرار) الوسنطي  ، المنرة الثانينة فني نفن  اللحنن المنرة الأولني فني الوسنطي معناً  التي أداهنا الكنورال : 
الرابعننة فنني ، المننرة والوسننطي  ) علنني درجننة واحننده (  الجننوان، المننرة الثالثننة فنني  علنني درجننة واحننده ( 

 .  نف  اللحن  الوسطي معاً 
 تذوق العزف المنفرد للآلة وما تعبر عنه لمدمة الدراما في القصيدة .  -
 موسيقي داخل القصيدة من خلال الإستما  . معرفة المساحة الصوتية للمطرن وللكورال ولل -
ا

ا-توصياتاالبحثاا:
الإهتمننام بعمننل الأبحنناث التنني تنمنني جانننب التننذوق الموسننيقي نظننراً لأهميتننه فنني تربيننة السننمع لنندي ا-

 الطلان وإحساسهم بمفردات القالب اتلي أو الغنائي . 
تنننذوق فننني منننادة  البكنننالوريوسفننني منننناه  وألحنننان الأخنننوين رحبننناني  قصنننائد فينننروز الغنائينننةإدراج  -

 الموسيقي العربية 
إذاعة ألحنان الأخنوين رحبناني وقصنائد فينروز فني وسنائل الإعنلام الممتلفنة لمنا تتمينز بنه منن أنراء   -

 في الألحان وفي الأداء . 
إقامة ندوات موسيقية علمينة لمناقشنة قضنايا المقامنات المصنورة والفرعينة واسنتمدامها فني الألحنان   -

 .  عند كبار الملحنين لتحسين مستوي الطلان في ممتله فرو  الموسيقي العربية . 
 بالدراسة والتحليل والتذوق . الإهتمام بتناول قالب القصيدة الغنائية عند كبار الملحنين  -
لكننننورال داخننننل القوالننننب لتوزيعننننات الأوركسننننترالية لننننلآلات ولحننننث الدارسننننين علنننني تحليننننل وتننننذوق ا -

 الغنائية. 
ا
ا
ا
ا
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اراجعاالبحثام
االعلميةا:اأولًا:االكتباوالمراجع

ا.   ، القاهرة  الهيئة العامة للكتان،    "ااتجاهاتاالمسرحاالمعاصر"ا:   م ( 1996)   أحمد زكيا-1
"امنـــــاهجاالبحـــــثاوطـــــرقاالتحليـــــلا:  م ( 1991)  مننننال ممتننننار صننننادق ، فننننحاد أبننننو حطننننبآ -2

 . مكتبة الأنجلو المصرية ، الطبعة الأولي ، القاهرة  ،    الإحصائيا"
 . دمشق  ،  ، التكوين للطباعة والنشر والتوزيعالرحبانيوناوفيروز"اا":   م ( 2010)    جان ألكسان -3
ة ، دار الكتننننب القومينننن ،   "اأجنـــــدةاالموســـــيقياالعربيـــــةا": م (  1984) سننننهير عبنننند العظننننيم  -4

 القاهرة. 
، الهيئنننة  فيــــروزاوســــيكولوجيةاالإبــــدا اعنــــداالأخــــوينارحبــــاني":  م ( 2018)  محمننند الشنننيخ -5

 .   ، القاهرة  المصرية العامة للكتان
 .  ، دمشق  ، دار كنعاناا"افيروزاوالفناالرحبانياا":   م ( 2004)    محمد منصور -6
 م ( : " دليل الموسيقي العربية " ، دار الكتب المصرية ، القاهرة . 1988نبيل شورة )   -7

ا-ثانياًا:االأبحاثاالعلميةاالمنشورةا:ا
"االستفادةامناأعمالافهدابــلانافــياإثــراءاتــدريسامــادةا :  م (  2018)  أطياف محمد يوسنه  -1

بحث منشورة ، مجلة علنوم وفننون الموسنيقي ، المجلند التاسنع والثلاأنون ، "  تذوقاالموسيقياالعربية
 . حلوان ، القاهرة    كلية التربية الموسيقية ، جامعة

دراسةانقديةالبرنامجيا"اغــواصافــيابحــراالــنغماوســهرةا"ام ( : 2016)  سماح إسماعيل علني  -2
ــة ــذوقاالموســيقياالعربي ــادةات ــدريسام ــيات ــاراالشــريعياللاســتفادةامنهــااف  بحننث،  " شــريعيا"العم

كلية التربية الموسنيقية ، جامعنة مجلة علوم وفنون الموسيقي ، المجلد المام  والثلاأون ، منشورة ،  
 .   ، القاهرةحلوان 
اا"اأسلوباالأخوينارحبانيافياصياغةاالموشحاتم ( :   2014منتصر القللى أحمد )   -3

 ، بحث منشور، مجلة علوم وفنون الموسيقى، المجلد التاسع والعشرون، كلية التربيةا"االأندلسية

 ، القاهرة .  الموسيقية، جامعة حلوان

ا-ثالثاًا:االرسائلاالعلميةا:ا
"ادراسةاتحليليةالقالباالقصيدةاعنــداريــاضاالســنباطيا:  م ( 1998)  أحمد سامي عبد الجنواد  -1
 . ، القاهرة   حلوان، جامعة  موسيقيةرسالة ماجستير غير منشورة ، كلية التربية ال  "
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 ، رسالة  "اأسلوباالرحبانيةافىاالموسيقىاالعربيةا":  م (  1990)   محى الدين محمد عاصم -2
 . ، القاهرة  ماجستير غير منشورة، المعهد العالي للموسيقى العربية، أكاديمية الفنون  

االمراجعاالأجنبيةا:ارابعاًا:اا
Routledge studies in middle eastern ( 2007 ) :  Christopher stone

literaturesاpopular culture and nationalism in lebanon The Fairouz 
york . New - and The Rahbani Nation 

االإلكترونيةا:امواقعاالخامساًا:اا
Lecture www.uobabyion.edu.2016 

ا
ا
ا
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 ملخصاالبحثا
اتلحيناقصيدةااالأخوينارحبانيافيااستفادةامناأسلوبالا

االموسيقياالعربيةااتذوقاتدريسافياشمسكاالذهبا"ااعادتامصر"ا
اا:اامقدمةاالبحث

هذا        تذوق  ويتطلب  وأهمها  العربية  الموسيقي  في  الغنائية  القوالب  أقدم  من  الغنائية  القصيدة 
القالب إدراك عناصره وفهم معاني الكلمات الشعرية والتحليل المقامي والتعبيري للقالب ، ومن أهم  

القصيدة   قالب  تلحين  في  أبدعوا  الذين  اللبنانيين  الملحنين  منصور  "و  رحباني"   عاصى"الأخوين 
القصيدة ب  " رحبانى لقالب  العربية مع م امتزاج طابع  حيث تميزت ألحانهم  معها    وافقا يتالموسيقى 

 .حيث أحسنوا توظيف آلات الأوركسترا من آلات نفخ نحاسية وخشبية   من الموسيقى الغربية
مننن أهننم وأجمننل القصننائد الغنائيننة التنني لحنهننا الأخننوين رحبنناني لفيننروز قصننيدة " مصننر عننادت      

 هنابنادل فيتم وهي قصيدة وطنية جمعت بين الحماس والتطرينب ، 1997شمسك الذهب " انتاج عام 
، ينري الباحنث أن تلنك القصنيدة  فيروز" والصوت المنفرد للمطربة ") الكورال ( الأداء بين المجموعة 

مناسنننبة جنننداي لتعلنننيم الطالنننب كينننف يتنننذوق هنننذا القالنننب وعناصنننره لاحتوائهنننا علننني تفاصنننيل وجمالينننات 
 تضع قالب القصيدة في قمة جودته وحسن إخراجه . 

منننه   –أسننئلة البحننث  -أهميننة البحننث  –أهننداف البحننث  -مشننكلة البحننث  :  تنــاولاالبحــثامــاا لــيا
الدراسننات السننابقة  –مصننطلحات البحننث  –حنندود البحننث  –أدوات البحننث  –عينننة البحننث  –البحننث 

 المرتبطة بموضو  البحث . 
  وقد تناول البحث أربعة أجزاء :   :  الإطاراالنظرياللبحث

 أولًا : السيرة الذاتية للأخوين رحباني . 
 أانياً : السيرة الذاتية لفيروز . 
 أالثاً : قالب القصيدة الغنائية . 
 رابعاً : تذوق الموسيقي العربية . 

 وقد اشتمل علي :   :  الإطاراالتطبيقياللبحث
تحليننننننل أسننننننلون الأخنوين رحبناني فننني صينناغة لحنن قصنيدة " مصننر عنادت شمسنك النذهب " تحلننيلًا 
تفصنننيلياً أنننم تنننذوق عناصنننر القصنننيدة بالتفصنننيل منننن مقامنننات وضنننرون وأداء المطربنننة وأداء الكنننورال 

 والتوزيعات المستمدمة والهارمونيات المستمدمة وآلات الأوركسترا . 
 ثصيات وقائمة المراجع وملمص البحواختتم البحث بالنتائ  التي أجابت علي أسئلة البحث أم التو 
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Research Summary 

Benefiting from the style of the Rabani brothers in poetry written"  

Egypt Returns to the Golden Sun" in Teaching Arabic Music Taste for 

specialized students 

 

Research Introduction 

This song is one of the oldest and most important melodies in Arab music. To taste this 

song, one needs to understand its elements, understand the meaning of poetic discourse, 

and analyze the structure and expression of the melody. It is also one of the most 

important composers who create melodies. This poem is composed by Lebanese 

brothers Assi Rahbani and Mansour Rahbani, who blend the characteristics of Arab 

music with corresponding Western music. They excelled in using a symphony orchestra 

composed of copper and wooden inflators. 

One of the most important and beautiful songs created by the Rabani brothers for Feruz 

was the 1997 production of "Egypt Returns to Your Golden Sun", a national poem that 

combines passion and extremism. The solo voices of the band (choir) and singer 

performed and exchanged ideas in this song. The researchers at "Feruz" believe that this 

poem is very suitable for teaching students how to taste it and its elements, as it contains 

details and aesthetics, placing the theme of the poem at the forefront of its quality and 

good output. 

research The content includes: Research problem - research objectives - importance 

of research - research questions - research methodology - research sample - research 

tools - research limits - research terms - previous studies related to the research topic. 

:This study involves four parts Theoretical framework for research: 

irst: Biography of the Rabani brothers.F 

Second: Biography of Turquoise. 

Thirdly, poetic form. 

Fourth: Taste of Arabic Music 

Research application framework: This includes: 

Analyze in detail the style of the Rabani brothers in creating the melody of the poem 

"Egypt Returns to Your Golden Sun", and then taste the elements of the poem in detail, 

including the singer's posture, playing style, performance, choir performance, 

distribution of usage, and hormones Use and symphony orchestra machines. 

The study ends with the results of answering research questions, followed by 

recommendations, reference lists, and research abstracts. 


