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 العربى   التحليل الموسيقىمادة فريد غصن فى  ألحان الإستفادة من بعض 
  
 عبير ربيع أحمد تهامى *

 :مقدمة البحث
ذا كان  إ  لاسيماالأولى في التعبير عن مشاعر وأحاسيس المستمع و   تحتل الموسيقي والغناء المكانة

, وتهتم الأبحاث العلمية الجادة للموسيقي  الاستماعالنفسية للمستمع أثناء    الحياة مضمونها يتلاءم مع  
 .1العربية بدراسة الأساليب المختلفة لرواد الموسيقي العربية في صياغة ألحانهم التي يميزها عن غيرها 

نجاحه وتقديمه بالشكل  تساهم في  ومترابطة على عناصر متكاملة ييق موس يعمل فن أييعتمد 
  التقليدي ولابد من أن يتناول التحليل الموسيقى مضمون العمل ككل، ليس فقط التحليل  الجيد اللائق

وتحديد الأجناس والمقامات    ر الموازيالمتبع في مادة تحليل الموسيقى العربية الذى يهتم فقط بعدد  
  تبعا  باختلاف أسلوب كل مؤلف    الوصفي بالتحليل    الاهتمام  العربية ودرجات الركوز بل يجب أيضا  

 . 2موضوع ومضمون كل عمل موسيقى عن الآخر  لاختلاف
فعمل عازف عود فى فرقة أمير الكمان    1932ولقد بدأ فريد غصن حياته الفنية العملية سنة      

وانتقل فيما بعد إلى فرقة منيرة المهدية ثم عمل ملحنا  سامى الشوا، ثم فى فرقة الشيخ أمير حسانين  
أهم   أحد  مصابنى  بديعة  مسرح  فى  الموسيقية  للفرقة  ورئيسا  الاستعراضية  للبرامج  موسيقيا  ومسؤلا 

، وكانت لافتة فى  بأسلوب خاص ولقد تميزت ألحانه وتقاسيمه على العود    المعالم الفنية فى مصر، 
مصر فى الأربعينات والخمسينات، ولقد قال الأستاذ محمد عبد الوهاب عن فريد غصن إنه أدخل  
الأسلوب الأسبانى على عزف العود ومن ومن تلامذته على العود الفنان الراحل فريد الأطرش، ولقد  

 3المصرية الاستعراضية  ساهم فريد غصن فى تأليف الموسيقى التصويرية والألحان لعدد من الأفلام
باحثة ضرورة إلقاء الضوء على بعض هذه المؤلفات ألحانه لاستنتاج أسلوبه فى التلحين  رأت ال   لذا

 والاستفادة منه فى تدريس مقرر تحليل الموسيقى العربية.
 
 

 

 عبير ربيع أحمد تهامى ،مدرس دكنور الموسيقى العربية  قسم التربية الموسيقية كلية التربية النوعية، جامعة جنوب الوادى.  *
 . 66،1986، ص،الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة الموسيقي تعبير نغمى ومنطق ،عزيز الشوان -1
 منشورة غير  ماجستير رسالة ،"مصر في الاحتفالات موسيقى صياغة في الشريعى عمار أسلوب "،المقصود عبد القادر عبد محمد  -  2

 .  1977، القاهرة حلوان، جامعة الموسيقية التربية كلية
،  356:355الموسيقى العرب والأجانب، الطبعة الأولى ، دار الكتب العلمية، بيروت لبنان، ص ليلى لميحة فياض، موسوعة أعلام  - 3
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 : مشكلة البحث
بالرغم من أن فريد غصننننننن ملحن له أسننننننلوب مميز فى ألحانه ولحن لكبار المطربين أمثال أم كلثوم 

، مما  التطرق لتناول أسننلوب تلحينه بالدراسننة والتحليل التفصننيليندر  وأسننمهان ونادرة وغيرهم إلا أنه 
ألحانه لاسننننننننننتنتاج أسننننننننننلوبه فى التلحين والاسننننننننننتفادة منه فى  من تحليل بعضة لتدوين و دعى الباحث

 تدريس مقرر تحليل الموسيقى العربية. 
 هذا البحث إلي:  يهدف :أهداف البحث

 التلحين. أسلوب فريد غصن فى    التعرف على -1
تدريس مقرر  أوجه الاسنتفادة الفنية من التوصنل إلى أسنلوب فريد غصنن في التلحين في تدريس  -2

 . تحليل الموسيقى العربية
 :أهمية البحث

كن تحسنننننين المسنننننتوى التحصنننننيلى للطلاب فى مقرر تحليل الموسنننننيقى  يم  بتحقيق الأهداف السنننننابقة 
مقامات ومصننننننطلحات ومفاميم الموسننننننيقى العربية لما  العربية وزيادة تحصننننننيل الطلاب أيضننننننا حول  

 . ليب التلحينتتمتع به ألحان فريد غصن من ثراء وتنوع فى أسا
 :أسئلة البحث

 ؟  أسلوب فريد غصن فى التلحين  ما -1
هي أوجه الاسننننننننتفادة الفنية من التوصننننننننل إلى أسننننننننلوب فريد غصننننننننن في التلحين في تدريس ما   -2

 ؟تدريس مقرر تحليل الموسيقى العربية 
 :إجراءات البحث

  وقد اتبع البحث الإجراءات التالية : 
البحث م محتوى(:  نهج  )تحليل  الوصفي  من  :  المنهج  دراستها،  المراد  الظاهرة  وتفسير  وصف  هو 

الرصد التكراري لظهور المادة المدروسة سواء كانت كلمة أو شخصية أو مفردة أو وحدة قياس  خلال  
  1أو زمن.

 
 
 

 

 .16ص ، م 2000، طبعة تجريبية  بدون دار نشر،القاهرة، مناهج البحث في التربية وعلم النفس ،على ماهر خطاب -1
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 عينة البحث:
 حجاز الدوكاه وقفت أودع حبيبى

 راست آمنت بالله
 شوق أفزا ازاى فؤادى يسلاكى

والتى تم اختيارها على أسنننننننننننناس فريد غصننننننننننننن  اختارت الباحثة عينة البحث من خلال بعض أعمال
رات البناحثنة لنذا  العيننة على أسننننننننننننننناس التنوع في القنالنب والمقنام والإيقناع وشننننننننننننننكنل الجمنل اللحنينة  

 الاستفادة منها فى مادة التحليل الموسيقى العربى
 أدوات البحث:  -
إزاى    –آمنت بالله    -وقفت أودع حبيبى) المدونة الموسننننننننننننننيقية لكلا من-تسننننننننننننننجيلات لعينة البحث -

 فؤادى يسلاكى(. 
 .  *مرفق استمارة استطلاع آراء بعض الأساتذة والمتخصصين فى عينة البحث -

  :البحث حدود
 . الفترة التى تم فيها تلحين الأعمالم( 1932-1924 –  1939)   :   محدد زماني 

 . جمهورية مصر العربية:    مكاني محدد  
 :مصطلحات البحث

 formulation صياغة: -1
ويطلق أيضا   اسم يطلق على أنواع التأليف الموسيقى العالمى مثل السيمفونية والكونشرتو والصوناتا 

 1على الصياغة أو التصميم البنائى الداخلى للحركات المكونة لهذه الأنواع وغيرها 
 skillالمهارة:  -2 

 2. نشاط يتطلب فترة من التدريب المقصود والممارسة المنظمة والمضبوطة بحيث يؤدى بطريقة ملائمة

 
 جامعة الزقازيق –كلية التربية النوعية -أ.د/ إيهاب حامد عبد العظيم أستاذ الموسيقى العربية ووكيل الكلية لشؤن التعليم والطلاب سابقا  *

  – النوعيةكلية التربية  - ووكيل كلية التربية النوعية لشؤن التعليم والطلاب أستاذ الموسيقى العربية :أ. د/ إيهاب عاطف عزت عزيز
 . الزقازيقجامعة 

 جامعة دمياط.  –أستاذ الموسيقى العربية المتفرغ بكلية التربية النوعية  :أ.م.د/ صلاح عبد الله محمد 

 . جامعة بور سعيد  -أستاذ الموسيقى العربية وعميد كلية التربية النوعية سابقا   :أ.د/ محمود عبد الفتاح محسب

 . جنوب الوادىجامعة  –التربية النوعية  كلية- المساعد أستاذ الموسيقى العربية :سعيد عبد الفضيل أحمدأ.م.د/ 
 م. 2000،16اللغة العربية ، القاهرة ، ص عواطف عبد الكريم واخرون ،المعجم الموسيقى ، مركز الحاسب الآلى ، مجمع   - 1

 .32ص ، م 1977القاهرة،    نجلو،، مكتبة الأ"علم النفس التربوى" : آمال صادق فؤاد أبو حطب - 2
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 styleأسلوب الآداء:  -3
 النظام  عن تعبر  والتى الموسيقيين  المؤلفين عند الموسيقى  التأليف لأسلوب  المميزة  الصفة هو

  ....1الخ والإيقاع والهارمونى  واللحن للقالب  المعالجة  فى  المتبع
 Music Analysisالتحليل الموسيقى:  -4

كتشاف مواطن الجمال فيه والمسببات لهذا  هو التأمل الناقد الفاحص لتفسير جوهر العمل الفني لإ
والإ يكون  الجمال  وبهذا  الضعف  مواطن  على  التعرف  كذلك  الفني,  العمل  في  المتواجدة  يجابيات 

 . 2.ستجابة العقلانية والمعرفة بأصول وتقاليد الموسيقى العربية التحليل قائما على الإ
 musicai refrain اللازمة الموسيقية : -5
 3.مقام آخرلحن آلى يتخلل الجمل الغنائية دون التحويل إلى  
 :دراسات وبحوث سابقة مرتبطة بموضوع البحث *

سااااابقة، والتى يرتبض موضااااوعها بموضااااوع البحث    يعرض الباحث فيما يلى دراسااااات
 :الدراسات التاليةالراهن وتتمثل فى 

  :دراسات تهتم بالتلحين بشكل عامأولا 
 "4العشرين أساسيات تلحين الغناء العربي فى القرن الدراسة الأولى: 

التوصل إلى وضع أساسيات يقتدى بها  ،  التعرف على أساسيات تلحين الغناءتلك الدراسة إلى    هدفت
رواد تلحين الغناء العربي    عن بعضعينة تلك الدراسة عبارة  الموهوبين فى مجال تلحين الغناء العربي. 

  – سيد درويش    –محمد كامل الخلعي    – داود حسنى    – فى القرن العشرين أمثال:)أبو العلا محمد  
محمود الشريف    –فريد الأطرش    – زكريا أحمد    –محمد عبد الوهاب    – زكريا أحمد    – محمد القصبجي  

  بليغ حمدى (  –اوي  سيد مك  –كمال الطويل    –أحمد صادق    –محمد الموجى    –محمد فوزى    –
محققة  أنها  نتائج تلك الدراسة  ومن    اتبعت تلك الدراسة المنهج الوصفي التحليلي )تحليل محتوى( و 

سمات المميزة لكل شخصية من رواد تلحين الغناء العربي ، كذلك وجود  لللأهداف البحث وموضحة 
التقل  القرن العشرين وهما الأسلوب  الغناء العربي فى  لتلحين  المتجدد  أسلوبين  ولكل  يدي والأسلوب 

، كما وضعت هذه الدراسة أساسيات مقترحة للملحن المبتدئ فى مجال  منهما ما يمثله من الملحنين 

 
1  -p 668  -1944 –onary of Music tiApel ,Willi : Harvard Dic 

 .75ص، م1995، القاهرة  للخدمات العلمية,, مصر "المقدمة في تذوق وتحليل الموسيقى العربية"نبيل شورة:  -2
 م 1986كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان، القاهرة، ،"قواعد التأليف الموسيقى العربى" :ناهد أحمد حافظ -3

 م 2000 ،رسالة دكتوراه غير منشورة ، كلية التربية الموسيقية ، جامعة حلوان ، القاهرة :منى عبد العزيز أمين  - 4
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تلحين الغناء العربي حيث أنه يمر الملحن المبتدئ بعدة مراحل ويدخل فى تجربتها حتى يكتسب  
مع البحث الراهن من حيث معرفة أسلوب التحليل  تلك الدراسة  تتفق  و لخبرة والمهارة فى مجال التلحين  ا

أساسيات تلحين الغناء  قدمت  ذه الدراسة  نننننننأن هفي  وتختلف عنه    رواد تلحين الغناء العربي لبعض  
"فريد غصن" وكيف يمكن    ألحان يقدم تحليل لبعض  بينما البحث الحالى    العربي فى القرن العشرين

  . العربى  الإستفاده من أسلوبه في مادة التحليل الموسيقى 
  دراسات تختص بأعمال بعض الملحنين في الوطن العربي ثانيا:

"أثر مدرسة زكريا أحمد في التلحين على بعض أعمال ملحنى النصف   : الدراسة الأولى
            1الثانى من القرن العشرين" 

التعرف على الخصننننننننائص النغمية والإيقاعية التى تميز أسننننننننلوب   على تلك الدراسننننننننة إلى  هدفت
،  التعرف على أسننننننننننننننلوب زكريا أحمد فى التحويل النغمي ،  زكريا أحمد فى التلحين وأسننننننننننننننلوب الأداء

) تحليل    المنهج الوصنننننننفى تلك الدراسنننننننة  اتبعت،  التعرف على رواد التلحين الذين تأثروا بزكريا أحمد
بعض الأعمننال الفنيننة لزكريننا أحمنند وبعض ملحنى النصننننننننننننننف الثنناني من القرن   : محتوى (، العينننة

وجندت البناحثنة من خلال تحليلهنا لبعض الأعمنال الفنينة لزكرينا أحمند وبعض  النتنائج:  ،  العشننننننننننننننرين
ملحنى النصنننننننف الثاني من القرن العشنننننننرين وأبرزهم ) رياض السننننننننباطي، محمود الشنننننننريف، سنننننننيد 

أنهم النواه الأسننننننننناسنننننننننية التى إسنننننننننتلهموا منها إبداعاتهم اللحنية    ( حمدي، محمد الموجيكاوي، بليغ  م
الأولى، حيث يعتبر زكريا أحمد همزة وصنننننننل بالمدرسنننننننة القديمة المتمثلة في عبده الحامولي، محمد 
عثمان، سنننننلامة حجازى والتى كان من أهم سنننننماتها التطريب، وبين المدرسنننننة الحديثة المتمثلة فى )  

شنننننريف، سنننننيد مكاوي، بليغ حمدى، محمد الموجي ( والتى جمعت بين رياض السننننننباطي، محمود ال
التطريب والتعبير في آن واحد، ولاحظت الباحثة تأثرهم في مجموعة من العناصنننننننر الأسننننننناسنننننننية في 

التتابعات   –اللازمات الموسننننننننيقية   –الفواصننننننننل الموسننننننننيقية    –التلحين هي: ) المقدمة وبداية اللحن 
طريقنة التحوينل من مقنام إلى    –والضننننننننننننننغوط    –تقطيع الكلام والمند    –التغيرات الإيقناعينة    –اللحنينة  

ع  ننننننة منننننننننننننننننننننذه الدراسننننننننننننق هنننننننننتتف،  القفلات الموسيقية (  –والأجناس    طريقة إستخدام المقامات  –آخر  
مننننننننننننننننننننالبحث الراه أثر قدمت ذه الدراسة  ننننننننننننننأن هوتختلف عنها في   اء، الأد  دراسة أساليبن حيث  ننننننننن 

بينما  ،  مدرسنننة زكريا أحمد في التلحين على بعض أعمال ملحنى النصنننف الثانى من القرن العشنننرين

 
 م.2005،كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان ريم كمال عبد الفتاح درويش : رسالة ماجستير غير منشور، - 1
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" فريد غصننن " وكيف يمكن الإسننتفاده من أسننلوبه في مادة   ألحانيقدم تحليل لبعض  البحث الحالى  
 التحليل الموسيقى. 

دراسة تحليلة لبعض ألحان سيد مكاوي والإستفادة منها فى تحليل الموسيقى  "  : الثانيةالدراسة 
  (1) " العربية

التعرف على الخصائص  و الغنائية والموسيقية لسيد مكاوي  حصر الأعمال    إلى   هدفت تلك الدراسة
من خلال تحليل   إفادة الدارس فى تحليل الموسيقى العربيةو  يزة لأسلوب سيد مكاوى فى التلحينالمم

الغنائية والموسيقية لسيد  الأعمال  العينة:    ،المنهج الوصفي   ت تلك الدراسة بع وإت،  أعمال سيد مكاوي 
الدراسة  مكاوي  تميزت ألحانه بالبساطة والعمق فى آن واحد فتجد ألحانه من    ومن أهم نتائج هذه 

مد  مكاوي هي إمتداد لألحان زكريا أح، ألحان سيد السهل الممتنع وتعرف بصمته أثناء سماع ألحانه
، وبين الرصانة وخفت الروح وتميزت ألحانه بإستقائها نبض الحياة  إذ تجمع بين السهولة والتماسك 

المصرية، يعتبر سيد مكاوي من حفظه التراث ذوي الذاكرة الصادقة الدقيقة، أداءه عميق الفهم يعيد  
، إستخدم سيد مكاوي التحويل الغنائي  الصدق والتلقائية للغناء التراثي إلى الآذان الإحساس بالأصالة و 

اللحنيةالمباشر والغير مباشر وله شخصية مميزة في الأد   هذه   وتتفق ،  اء والقدرة على التصرفات 
الألحان للإستفادة منها فى تحليل  بعض  صياغة   أسلوب على  فى التعرف راهنالدراسة مع البحث ال

بينما    أن هذه الدراسة قدمت تحليل لبعض أعمال سيد مكاوى   ىف  عنها  وتختلفالموسيقى العربية  
" فريد غصن" وكيف يمكن الإستفاده من أسلوبه في مادة    ألحان تحليل لبعض  البحث الحالى يقدم  

 التحليل الموسيقى.
 

 -الجوانب النظرية الآتية :  ةناول الباحثتتالإطار النظري: سوف 
 السيرة الذاتية لفريد غصن  : أولاا 

 نشأته وبداية تعلقه بالموسيقى  -أ
 تعليمه الموسيقي الأكاديمي أو النظامي  -ب
 محطات أثرت في حياته الفنية   -ج 
 بعض أعماله لكبار المطربين  -د
 
 

 

 م . 2007رسالة ماجستير غير منشور ، كلية التربية النوعية قسم التربية الموسيقية ، جامعة عين شمس ، : وائل وجيه طلعت -1
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 . التحليل الموسيقىثانياا : 
 :نشأته وبداية تعلقه بالموسيقى -أ

فى الاسكندرية من والدين لبنانيين من  1916عام  ولد فريد غصن )الياس نعمة الله غصن شلالا(  *
 .قرية الغينة فى فتوح كسروان، هاجر إلى مصر وعمل الوالد فى التجارة 

جاره العجوز اليونانى مبادىء الموسيقى من قراءة النوتة مرورا بتوزيع الألحان والتلحين، كما  علمه    *
لده أثناء عزفه على العود، وقد أحضر كتابا يعلم العزف على الغيتار  اكان فريد يستمع بانتباه إلى و 

وبدأ يطبق قواعده على آلة العود ثم سافر إلى باريس لمتابعة دراسته، ثم انتقل إلى إيطاليا لتعميق  
 ثقافته.

 :تعليمه الموسيقي الأكاديمي أو النظامي-ب
فرقة أمير الكمان سامى  فعمل عازف عود فى    1932ولقد بدأ فريد غصن حياته الفنية العملية سنة  *

الشوا، ثم فى فرقة الشيخ أمير حسانين وانتقل فيما بعد إلى فرقة منيرة المهدية ثم عمل ملحنا ومسؤلا  
موسيقيا للبرامج الاستعراضية ورئيسا للفرقة الموسيقية فى مسرح بديعة مصابنى أحد أهم المعالم الفنية  

 .فى مصر 
الأربعينات  * فى  مصر  فى  لافتة  وكانت  خاصة،  بميزة  العود  على  وتقاسيمه  ألحانه  تميزت  ولقد 

والخمسينات، ولقد قال الأستاذ محمد عبد الوهاب عن فريد غصن إنه أدخل الأسلوب الأسبانى على  
عزف العود ومن ومن تلامذته على العود الفنان الراحل فريد الأطرش، ولقد ساهم فريد غصن فى  

ليف الموسيقى التصويرية والألحان لعدد من الأفلام المصرية الاستعراضية، كما غنت من ألحانه  تأ
السيدة بديعة مصابنى ونور الهدى وصباح وأسمهان وأغنية فريدة لسيدة الطرب" أم كلثوم" )وقفت  

 .أودع حبيبى( للشاعر أحمد رامى 
 :محطات أثرت في حياته الفنية-ج 
ليستقر نهائيا وكانت سبب    1960عاشها فريد غصن فى مصر، عاد إلى لبنان عام    45بعد  * 

عودته هذه الدعوة التى وجهها له " المعهد الموسيقى الوطنى" ليرأس قسم الغناء ويشرف على تعليم  
العود، كما عمل فريد غصن ملحنا ومنسقا ومخرجا فى الإذاعة اللبنانية يعود له الفضل الأول فى  

   . ن والتى اتخذت باريس مركزا لها تأسيس جمعية الملحنين وناشرى الموسيقى فى مصر ولبنا
لهذا الفنان الكبير كتاب المدرسة الحديثة من ثلاثة أجزاء لآلة العود، بالإضافة إلى مجالات فنية  *

فى الصحف والمجلات، والكثير من المعزوفات الموسيقية والألحان للمطربين والمطربات، ويعتبر  
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فريد غصن من رواد الموسيقى الشرقية يحمل رصيدا ضخما من من الثقافة الموسيقية، وأصيب فريد  
   1. 1985غصن بمرض شل يده فتوقف عن العطاء كما توقف قلبه عن الخفقان عام 

 : موسيقى العربيةأنشطته في ال-
يعتبر واحد من أعمدة الموسيقى العربية الشرقية أبان العصر الذهبي في ثلاثينيات وأربعينيات القرن  *

 .ألحانه معظم الأفلام السينمائية في مصر والبلاد العربيةالماضي، إذ ملأت 
 :الحداثية في مجال الأغنية العربية إسهاماته -
له  و (،  وهو أول من لحّن باللغة العربية ألحانا  موزّعة لأربعة أصوات )سوبرانو، آلتو، تينور، باص   * 

جاء بالعديد من القوالب والأشكال الحديثة    ولقدمقالات موسيقية عديدة نشرت في الصحافة المصرية،  
 وأدخلها الموسيقى العربية 

 : إسهاماته في مجال التعليم الموسيقي-
يد غصن بإرشاداته  وعلى مدى خمسين سنه، أنار فر  المناهج الحديثة لآلة العود في لبنان  طوّر  *

 .أوصلتهم إلى الشهرة  تىفنانين المصريين واللبنانيين الته أمام طريق الكثيرين من ال ياوتعاليمه وتقن
 مؤلفاته وأوسمته:-
  وضع فريد غصن ثلاثة كتب موسيقية هي: علم التأليف الموسيقي، علم التلحين العربي، منهاج *
تونس قد منحه الوسام التونسي من رتبة  ونظرا  لعطاءاته الفنية، كان باي  لعزف العود الحديث ا

كما قام بتكريم ذكراه "المجمع العربي للموسيقى )جامعة الدول العربية(" في المؤتمر الخامس   فارس
 عشر الذي عقده في جامعة الروح القدس- الكسليك في سنة 21999.

 :بعض أعماله لكبار المطربين -د
 بعض الملاحظات  بالمطر  العمل
 1943 نور الهدى   ياوعدىيانا 

 ايه معنى الحب 
 لبنان زانو من الربيع وشاحو 

 صباح الخير على لبنان" 

 صباح 
........ 
........ 

1945 
1950 
1947 

 1939 لور دكاش  امنت بالله
 1942 نادرة  قصيدة الليل 

 
ليلى لميحة فياض، موسوعة أعلام الموسيقى العرب والأجانب، مرجع عن السيرة الذاتية، الطبعة الأولى ، دار الكتب العلمية، بيروت    - 1

 م. 1992، 355:356لبنان، ص 
2 -https://arz.wikipedia.org/wiki  / 
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 1959 نازك كل دقة في قلبى 
 1965 عبد الغنى السيد  العشرة صعبانة عليا 

  – راستتقاسيم عود    -2تقاسيم عود  -2قاسيم عود، ت1تقاسيم عود  وله العديد من التقاسيم نذكر منها  
نهاوند عود  عود  -تقاسيم  قنديل فلامنكو،   1تقاسيم  حموده  ولمحمد  سلطان وابراميم  ونجاة   وهدى 

 .ومحمد مرعي وغيرهم الصغيره 
  :التحليل الموسيقىثانياا : 

 العربي:مفهوم التحليل الموسيقي 

هو أهم العلوم الموسيقية التي تهدف إلى تفصيل المراحل المختلفة التي يمر بها العمل الفني      
وتطوير   لبناء  الرئيسية  العملية  يعتبر  وهو  العمل،  داخل  المستخدمة  المكونات  جميع  على  محتويا  

للمؤلف الغنائي أو الآلى إلى  الشعور بالألحان الموسيقية من خلال توضيح المسار أو الخط اللحني 
عناصره ومكوناته الأولية البسيطة، وذلك من خلال تفصيل أجزاؤه من الداخل وتصنيفه حسب الصيغ  
والقوالب الموسيقية المعروفة، وإرجاعها للأسس والقواعد الموسيقية المبني عليها، فهو أحدى أشكال  

الم للعمل  الاستماع  على  يعتمد  لأنه  الموسيقي  لأدق  التذوق  وتحليله  العمل  مدونة  ومتابعة  وسيقي 
والنظامية    التفاصيل  الجمالية  بالناحية  الإحساس  يتناول  الموسيقي  التحليل  فإن  ذلك  إلى  بالإضافة 

التعرف على المراحل المختلفة التي يتدرج   للبناء الفني، حيث تهدف دراسة التحليل الموسيقى إلى 
هائية عن طريق فكرة مفصلة عن اجزاؤه ومكوناته من  فيها العمل الموسيقي ليصل إلى صورته الن

 .  1الناحية الهيكلية والأدائية 
يعتبر مقرر التحليل الموسيقي العربي أحد المقررات الدراسية ذات التأثير الايجابي على فهم       

وإدراك الطالب للمواد الدراسية الأخرى كالعزف والصولفيج والغناء، فهي تعتمد على تفسير مفردات  
الفني   العربي  واستيعابها وتذوقها في آن واحد،  العمل  الموسيقي  فإن تطوير مقرر التحليل  بالتالي 

يسهم في تنمية المستوى التحصيلي للطالب في العديد من المواد الدراسية بالإضافة إلى زيادة إدراكه  
 الموسيقي، ويعتمد التحليل الموسيقي العربي على عدة عناصر هامة هي:

  المعرفة الجيدة للتركيب البنائي للقالب المطلوب تحليله.  أولاا: 
 الإلمام بالمقامات الأساسية والفرعية في الموسيقى العربية.   ثانياا: 
 الاستماع الجيد للعمل الفني وتفصيله إلى أجزاؤه )جمل وعبارات(. ثالثاا: 

 
 

 . م1987، 72ص  ،دار الكتب القوميةة"، أجندة الموسيقي العربيمحمد، "سهير عبد العظيم  -1

https://arz.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D9%82%D9%86%D8%AF%D9%8A%D9%84
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%8A%D9%85_%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF%D9%87
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%AF%D9%89_%D8%B3%D9%84%D8%B7%D8%A7%D9%86
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AC%D8%A7%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%BA%D9%8A%D8%B1%D9%87
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AC%D8%A7%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%BA%D9%8A%D8%B1%D9%87
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  طرق تدريس مقرر تحليل الموسيقى العربية:
تحليل الموسيقى العربية بطرق عديدة  تتباين من أستاذ لأخر، فلكل منهم منهجية  يتم تدريس مقرر     

ورؤية فريدة لتفهم العمل الموسيقي وطريقة خاصة لتحليل هذا العمل الفني إلى عناصره الأولية، ومن  
 تلك الطرق المستخدمة في المعاهد والكليات الموسيقية المتخصصة:

 الطريقة الأولى: )تتكون من عدة خطوات(
 ترقيم الموازير.  .1
   - نوع القالب  -اسنننننننننم المؤلف  -)اسنننننننننم العملالتعريف بالمؤلفة من خلال البطاقة الشنننننننننخصنننننننننية   .2

 . الميزان(    -عدد الموازير -الإيقاع  -المقام

 التحليل الهيكلى للمؤلفة )تحديد بداية ونهاية كل جزء من أجزاء العمل(.  .3

 والمقامات. توضيح الجمل والعبارات والأجناس   .4

تعتبر هذه الطريقة أكثر تخصننصننا  فى أسننس التحليل لتراث الموسننيقى العربية الآلية والغنائية، حيث  
(، والقوالب الغنائية كلا  القراءة الغنائيةيتم تحليل القوالب الآلية والتمارين المعدة للصننننننننولفيج العربى ) 

بأسنننلوب يتفق وخصنننائص العمل الفنية على حد نوعه سنننواء أكان آليا  أو غنائيا ، ولقد تعرضنننت هذه  
  - قرابة درجة ثانية -قرابة درجة أولى -المقام   -الطريقة لبعض مصننننننننننطلحات التحليل منها )الجنس

 . 1( القفلة التامة -القفلة المؤقتة  -قرابة مجاورة  -قرابة مباشرة

 : )تتكون من عدة خطوات(الطريقة الثانية
 ترقيم النص الموسيقى للمؤلفة.  .1
 -الميزان  –الإيقاع-نوع القالب  -اسنم المؤلف  –) اسنم العمل  بطاقة تعريف بالمؤلفة تشنملوضنع   .2

 المقام(   -عدد الموازير
 التعرف على مفردات العمل الفنى:  .3

 تحديد مواقع الركوز بالاستماع إلى النص المدون أو قراءته صولفائيا . -

 تحديد أنواع الركوز، إما تام أومؤقت. -
تحديد الخلية اللحنية لكل من الركوز التام والمؤقت ثم تجميعها إلى مقامات ثم تصنننننننيفها ونسننننننبتها  -

 إلى عائلات مقامية. 
 (. مستقرات النغماستنباط الهيكل اللحنى ومساره ) -

 استنباط الأنماط والتراكيب الإيقاعية المتكررة. -

 
 م. 1987، 122:121ص  ،مرجع سابق، محمدسهير عبد العظيم  - 1
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 استنباط الدائرة النغمية التي توضح المسار النغمى للعمل الفنى. -

 استنباط المساحة والمناطق الصوتية للمؤلفة. -

 دراسة نقدية للعمل الفنى من عدة جوانب أهمها:  .4

 التناسب والتوازن فى العبارات والجمل اللحنية. -

 مع اللحن.   الضرب(   -الميزان  -)الداخلىمدى تناسب الإيقاع بمفهومه الشامل  -
 اللحن. المسارات النغمية والتحويلات المقامية والإيقاعية فى  -

مراعاة المناطق الصنننننننننننوتية فى قرارات وجوابات اللحن ومدى ملائمتها لإمكانيات الآلة التي تؤديها  -
 أو الصوت البشرى فى حالة الغناء. 

 المعالجة اللحنية للنص الكلامى أو استخدام حروف المد. -

 استخدام السكتات وتوظيفها لاستكمال المقاييس والزخرفة وتنظيم النفس فى الغناء. -

 (. زخرفية -تأهيلية   -)تأكيدية  استخدام اللازمات  -

 .  1وتستخدم هذه الخطوات لتحليل الموسيقى العربية بلهجاتها المتعددة وأشكالها المتنوعة

 )تتكون من عدة خطوات( الطريقة الثالثة: 
 الاستماع للعمل الفنى ككل.  .1

 نوع التأليف.  .2

 نوع القالب.  .3

 وتدوينه وتدوين أجناسه فى منطقة القرارات والجوابات. اسم المقام الأساسى   .4

 الميزان، اسم الإيقاع وتدوينه.  .5

 ترقيم الموازير للعمل ككل.  .6

 الهيكل العام للقالب من حيث عدد الخانات والتسليم وبداية ونهاية كل خانة بإيضاح الموازير.  .7

 طريقة التحليل الداخلى:  .8

 أماكن، انتهاء العباراتة لتحديد الاستماع لكل خانة على حد-
 تحديد الأجناس الداخلية وهى أصغر الجزئيات لتحليل العمل الفنى بالرموز)و(.-
 تحديد الجمل والعبارات.-
 تحديد أماكن الركوز.-

 

 . 44ص 1997نبينننننننننننننننل شورة ، "قراءات في تاريخ الموسيقى العربية"، دار علاء الدين للطباعة والنشر، القاهرة، - 1
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ا من الأشننننننننننننننكننال تحننديند التتننابع اللحنى والقفزات اللحنيننة والتكرار والكرومناتيننك وغيرهنن -
 . 1اللحنى الموجودة فى المسار

 ثانيا:الإطار التطبيقي :
والتى تم اختيارها على أسنننننننننننناس فريد غصننننننننننننن  اختارت الباحثة عينة البحث من خلال بعض أعمال

رات البناحثنة العيننة على أسننننننننننننننناس التنوع في القنالنب والمقنام والإيقناع وشننننننننننننننكنل الجمنل اللحنينة لنذا  
 الاستفادة منها فى مادة التحليل الموسيقى العربى

 إزاي فؤادي يسلاكي تحليل مدونة:-1
 المقام     القالب     المطرب   العمل      

 شوق أفزا أغنية     أسمهان   إزاي فؤادي يسلاكي

 

 
ماجستير غير منشورة، كلية التربية الموسيقية، مخلص محمود عبد الحميد، أسلوب مقترح للتحليل في الموسيقى العربية الآلية"، رسالة   - 1

 م(. 1995)،289:  288ص  ،جامعة حلوان
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 كلمات الطقطوقة:_ 
 دايما خيالك في عينيّ                   ازاي فؤادي يسلاك  

 حتى الفؤاد أصبح دامي       ياما قاسيت من طول سهدي 

 كنت  تواسيني في آلامي            مرة نار وجدي وإن دقت  

 بتشمّتيهم ليه فيّ              شوفي العواذل كايداني

 راضي بآلامي و تعذيبك                 المر من دمع عينيّ 

 أو ترحمي قلب حبيبك                لكن يا ريتك تواسيني

 اللي انكوى بكتر أنيني 

 إزاي فؤادي يسلاكي ( :التحليل الفني لأغنية ) 
 البطاقة التعريفية للعمل: 

 غنائي  نوع التأليف
 طقطوقة القالب 
وكوبليهات مختلفة عن لحن المذهب ومختلفة عن  وثلاث مقدمة مستقلة ومذهب  الأجزاء 

 بعضها 
 أسمهان ة المطرب
 فريد غصن  الملحن
 شوق أفزا المقام 

 
 81 عدد الموازير

الموازين 
 المستخدمة 

2               4 
4             ،    4 
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الضروب 
 الإيقاعية 

 سنباطي 

               ، 
المساحة  
الصوتية 

 للعمل

 من درجة قرار جهاركاه إلي درجة جواب زيركولا 

 
المنطقة  
 الصوتية 

 جوابات  –وسطي   – قرار 

 مفردات العمل : تحليل  
 الخلية النغمية أو المقام  رقم المقياس 

دمة الموسنننننيقية في مقام شنننننوق أفزا  جاءت المق   4(   8: م )  1(   1  )  ممن  : المقدمة الموسيقية
 لحن مستقل عن لحن المذهب

   2(  21: م )  1(   9م )  من   المذهب
 م شوق أفزا . قالعمل وهو مجاء لحن المذهب في المقام الأساسي ل

الفااصااااااااال الموسااااااااايقي  
   للكوبليه الأول

جنس صننننننبا زمزمة علي درجة الدوكاه وركوز    2(  32: م )  4(  21م )    : 
 مؤقت علي درجة الجهاركاه

مقام شننننننننننننوق أفزا وركوز تام علي درجة العجم     2 (  26: م )  4(  23م )   الكوبليه الأول
 عشيران . 

جنس صبا زمزمة علي درجة   لازمة موسيقية تكميلية صغيرة  في    2 (  27: م ) 4(   26م ) 
 الدوكاه وركوز مؤقت علي درجة الجهاركاه .

   3 (  31: م ) 3(   28م ) 
 

جنس راسننننننننننننننت علي درجنة الجهناركناه وركوز علي درجنة الجهناركناه وذلنك  
 بالتحويل إلي درجة تك حصار بدلا  من درجة الحسيني. 

  (  33: م ) 4(   31م ) 
2 . 
 

جنس صنننبا زمزمة علي درجة   لازمة موسنننيقية تكميلية صنننغيرة  في طابع
 الدوكاه وركوز مؤقت علي درجة الجهاركاه

 جنس حجاز علي درجة الجهاركاه وركوز علي درجة الجهاركاه .   3 (  36: م ) 4(   33م ) 
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العجم  مقام عجم علي درجة العجم عشيران وركوز تام علي درجة    2 (  42: م ) 4(   36م ) 
 عشيران، التحويل من درجة الصبا إلي درجة النوا .

فاصل موسيقي  -
 للكوبليه الثاني 

صبا علي درجة الدوكاه وركوز مؤقت علي   جنس  3 (  46: م) 3(  43م) 
 . درجة الجهاركاه

 الكوبليه الثاني 
 

علي درجة الدوكاه وركوز تام  صننننننننننننننبنا   مقنام  3 ( 49)  : م 4( 46م ) من   -
 الدوكاه . علي درجة 

  (   50م )  :4 ( 49) ممن 
3  

علي درجة الدوكاه   جنس صبا لازمة موسيقية تكميلية صغيرة  في 
 وركوز مؤقت علي درجة الجهاركاه .

  61: م )  4 ( 50م) من 
 ) 3   
 

 عجم علي درجة العجم عشيران وركوز تام علي درجة العجم عشيران . 

  الفاصل الموسيقي 
 ه الثالث للكوبلي

جنس حجنناز علي درجننة الجهنناركنناه وركوز      1  (   64: م )    3  (   62م )  
 علي درجة الجهاركاه

 الكوبليه الثالث  -
 

مقنام عجم عشننننننننننننننيران وركوز تنام علي درجنة   1(   81)   :2  (  64م )  من  
 العجم عشيران

(    67: م )    2  (   64م )  
1 . 

 جنس حجاز علي درجة الجهاركاه وركوز علي درجة الجهاركاه

 (   68: م )    2  (   67م )  
1  

لازمة موسننيقية في جنس حجاز علي درجة الجهاركاه وركوز علي درجة 
 الجهاركاه. 

 (   70: م )    3  (   68م )  
4  

 جنس نهاوند علي درجة العجم وركوز علي درجة العجم . 

 (  74: م )   1(    72م )  
4  

 جنس نهاوند علي درجة النوا وركوز علي درجة النوا . 

(    81: م )    1  (   75م )  
1 . 

 مقام عجم عشيران وركوز تام علي درجة العجم عشيران
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 التعليق على العمل وأجزاؤه: 
يتخلله    مكونة من مقدمة موسننننيقية ومذهب  طقطوقةعلى شننننكل   هذا العمل الفنىصنننناغ فريد غصننننن 

المقدمة تكونت  ،  فى الميزان الثنائى والرباعى فى مقامات متنوعة  كوبليهات  ثلاثو لازمة موسنننيقية   
من جزئين الجملة الاولى فى مقام شنننننننننوق أفزا وركوز تام على درجة العجم عشنننننننننيران   الموساااااايقية: 

جملننة مكررة مرتين فى مقننام جنس   الماذهاب:   ، والجملننة الثننانيننة ركوز على غمنناز المقننام الجهنناركنناة  
الجهناركناة ثم هبوط المقنام من درجنة العجم فى جملنة حجناز على الجهناركناة وركوز تنام على درجنة  

الفاصاااااال    ، )دايما خيالك فى عنيا( وذلك بالتحويل من الصننننننننننبا للعجم للهبوط لمقام العجم عشننننننننننيران
الكوبليه : جملة واحدة فى جنس حجاز على الجهاركاه وركوز تام على درجة الجهاركاة،  الموساااايقى

جملتين فى مقام شننننننننوق أفزا هابط وبدأ الغناء وبدأالغناء من درجة العجم عشننننننننيران فى جملة   : الأول
من درجة العجم إلى الجهاركاة وركوز تام على )حتى الفؤاد أصننننننننننننبح( مع هبوط إلى جنس راسننننننننننننت  

درجنة الجهناركناة ثم الرجوع إلى جنس حجناز الجهناركناة ، وفى جملنة )كننت تواسننننننننننننننينى( التحوينل من 
الفاصاال  ، وإعادة للمذهب بعد كل كوبليه م عشنننيرانجنس الصنننبا إلى درجة لنوا للهبوط إلى جنس عج

ولى جنس صنبا على درجة الدوكاحيث بدأت الموسنيقى من الصنبا  : وتكون من جملتين الأالموسايقى
وتكون من   : الكوبلياه الثاانى،  والركوز على درجنة الندوكنا والجملنة الثنانينة ركوز على درجنة الجهناركناة

الدوكا صنننننعودا للكردان وهبوطا إلى درجة الدوكا وركوز تام على جملتين فى مقام صنننننبا على درجة 
فى تتابع لحني  ( لمس درجة الحصنننننننار وإعادة حرفية للجملة    درجة الكردان وفى جزء) ليه تشنننننننمتيهم

هابط على شكل زجزاج فى جملة )فى البعد والله سقانى( على مسافة ثالثة هابطة من درجة الكردان 
حتى الجهاركاة وركوز على درجة الجهاركاة وهبوط للغناء من درجة الكردان مع التحويل من الصنننبا  

، الفناصننننننننننننننل الموسننننننننننننننيقى:جملنة واحندة فى جنس حجناز على درجنة إلى النوا وركوز مؤقنت على النوا
وركوز تنننام على درجنننة الجهننناركننناة،   على   الكوبليااه الثااالااث: الجهننناركننناة  جملتين فى جنس حجننناز 

صننننننننننننننولا إلى جواب زيرو كولا وركوز على الجهناركناة فى جزء)لكن  الجهناركناة والغنناء من الجهناركناة و 
يناريتنك( الغنناء من درجنة الجهناركناة هبوطنا إلى الندوكناة ، )تواسننننننننننننننينى( ركوز على العجم عشننننننننننننننيران 

من   ويلاحظ أن المسنناحة الصننوتية  ، والتحويل من درجة الصننبا إلى النوا والهبوط لمقام عجم عشننيران
  ء بعض اللزمات الموسنننننننننننننيقية القصنننننننننننننيرة،، وتخلل الغنادرجة جواب زيركولاقرار جهاركاه إلي  درجة 

طربية ليسنننت بسنننيطة وبها اسنننتخدام للإطالة في حروف المد وفي بعض    هنا فى هذا العمل  الجملو
 . المواضع ت ستخدم إطالة في غير حروف المد
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 أسلوب فريد غصن في تلحين أغنية )إزاي فؤادي يسلاكي( : 
 مقامات الموسيقي العربية الفرعية )مقام شوق أفزا(. التلحين في  -
 تلحين المقدمة كسؤال وجواب واستخدام تتابعات لحنية هابطة .  -
 جاء لحن ختام الكوبليهات والقفلة في المقام الأصلي للعائلة وهو مقام العجم عشيران .  -
مثال: فى الفاصل الموسيقى للكوبليه الأول فى جنس صبا زمزمة  مباشر  الغير    استخدام التحويل -

واسننننننتخدم    فى مقام شننننننوق أفزا على درجة العشننننننيران   على الدوكاة بعد المذهب والمقدمة الذين جاؤا 
 . من جنس صبا زمزمة إلي صبامثال    مباشرالأيضا التحويل  

 استخدام الأربيجات الهابطة في مقام العجم عشيران .  -
 والرباعي.   ( 9فى م )   فى موضع بسيط  الثنائيالميزان  التنوع في الموازين حيث استخدم  -
  التنوع في الأجناس )حجاز علي الجهاركاه، راسنننننننننت علي الجهاركاه، صنننننننننبا علي الدوكاه، نهاوند   -

وذلك عن طريق اسنننننتخدام الجنس مثال لذلك واسنننننتخدم بناء أجناس فقط وليس مقامات  علي العجم( 
مقام درجة العجم عشننننننيران واسننننننتخدم أيضننننننا    ا إلىالتحويل من جنس صننننننبا على درجة الدوكا هبوط

وهى الخامسننننننة غماز    الدرجات الصننننننوتية الانتقالية بين الأجناس مثال الوقوف على درجة الجهاركاة
 فى جنس صبازمزمة على الدوكاة ليبنى منها جنس راست على الجهاركاة .   المقام

توظيف التلوين في النغم لخننندمنننة المعننناني )مثنننل جملنننة: كننننت تواسننننننننننننننيني في آلامي، وجملنننة :    -
 بتشمتيهم ليه فيا( . 

تصنناعد اللحن في كل كوبليه عن الذي يسننبقه )فالكوبليه الأول ركوزه عجم عشننيران والثاني ركوزه   -
 صبا دوكاه والثالث نهاوند العجم( . 

نشنننأته في مصنننر وتأثره بهذا   وسنننببهاللحن يدل على تأثر فريد غصنننن بأسنننلوب التلحين المصنننري  -
 . الأسلوب وبتلك الفترة وطريقة الصياغة فيها

 " فريد غصن"  امنت باللهتحليل مدونة : -2
 المقام   القالب   المطرب   العمل    

 استر  قطوقةط   دكاشور  ل   آمنت بالله
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 :كلمات الطقطوقة -
 امنت بالله      نور جمالك ايه ايه من الله

 يذكي في القلب اللهيب          نور جمالك نور عجيب
 كل من صابوا هواه             يذرف الدمع الطبيب

 امنت بالله        نور جمالك ايه ايه من الله
 م   نور جمالك للسقي         لو في جنات النعيم 
 امنت بالله        نور جمالك ايه ايه من الله  

                                                                                             يحيي في النفس الاما             نور جمالك في الكمال
 وايش نكون جنب الاله               الاله حب الجمال

                                                                                               امنت بالله      نور جمالك ايه ايه من الله
 بدر في يوم التمام            نور جمالك في الظلام

 كل ارواحنا فداه                حسن قدك والقوام
 امنت بالله          نور جمالك ايه من الله

 (:أمنت باللهالتحليل الفني لأغنية ) -
 البطاقة التعريفية للعمل: 

 غنائي  نوع التأليف
 طقطوقة شكل القالب

   متشابهة وكوبليهاتوثلاث مقدمة ومذهب   الأجزاء 
 لور دكاش  المطرب
 مصطفي خريف  المؤلف
 فريد غصن  الملحن
 راست  المقام 

 
 30 عدد الموازير
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الموازين 
 المستخدمة 

4 
4 

الضروب 
 الإيقاعية 

                              

      دويك                                               

 سنباطى   
المساحة  
الصوتية 

 للعمل

 من درجة اليكاه إلي درجة الحسيني 

 
المنطقة  
 الصوتية 

 وسطي   – قرار 

 تحليل مفردات العمل : 
جاءت المقدمة الموسننننيقية    1(  3: م )  1(   1  )  م المقدمة الموسيقية -

 علي درجتي الراست واليكاه فقط . 

    المذهب -
 

جنس راست علي درجة   1(   13م )  :  2(   3م )  
 . الراست

 جنس راست علي درجة الراست.    2(  4: م )  2(   3م )  
في     1(  5: م )  2(   4م )   تكميليننننة  موسننننننننننننننيقيننننة  جنس    قراراتلازمننننة 

 الراست  
جنس راسنننننت علي درجة الراسنننننت وركوز مؤقت     4(  6: م )  2(   5م )  

 علي درجة النوا . 
جنس راسنننننت علي درجة الراسنننننت وركوز مؤقت     1(  11: م )  1(   7م )  

 علي درجة النوا
 جنس راست علي درجة الراست .    1(  13: م )  2(  11م )  
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   الفاصل الموسيقي  -
 

طابع مقام سنننوزناك وركوز    4( 16: م ) 2( 13م ) 
 تام علي درجة الراست . 

  الكوبليه -
 

طابع مقام سنننننننوزناك   بدأ  2(  30م )  :  1(   17م ) 
 وانتهى بجنس راست على الراست

   4(  20: م )  1(  17م )  
 

طننابع مقننام سننننننننننننننوزننناك وركوز تننام علي درجننة  
 الراست . 

   4(  24: م )  1(  21م )  
 

طنابع مقنام سننننننننننننننوزنناك وركوز مؤقنت علي درجنة 
 الجهاركاه

   1(  29: م )  2(  25م )  
 

جنس راسنننننت علي درجة الراسنننننت وركوز مؤقت  
 علي درجة النوا

جنس راست علي درجة الراست وركوز تام علي     2(  30: م )  2(  29م )  
 درجة الراست. 

 التعليق على العمل وأجزاؤه: 
على   جاءت  مقدمة موسااايقيةمكونة من  طقطوقةصننننناغ فريد غصنننننن هذا العمل الفنى على شنننننكل  

فى جنس راست  جاء فى جملة جملتين الأولى    : مذهبال  درجتى الراست واليكاه فى إيقاع مصمودى، 
والثانية فى جنس الراسننت على الراسننت والركوز على درجة   على درجة الراسننت وركوز على الراسننت

ول فى مقام سوزناك والركوز الأ  الفاصل الموسيقى،  النوا وإعادة الكورال للمذهب بنفس لحن المذهب
جملتين إعادة حرفية من النوا إلى الحصنار وركوز على الراسنت    : الكوبليه الأول  على درجة الراسنت، 

ركوز على درجنة الجهناركناه للندخول إلى الجزء النذى يتكرر بعند   وفى جزء )كنل من صننننننننننننننادف هواه( 
واستخدم أيضا ضرب المصمودى فى ،  والذى استخدم فيه ضرب الدويك  المذهب وهو )نور جمالك( 

ويلاحظ أن المسننننننناحة الصنننننننوتية  الكوبليه الثانى والثالث نفس لحن الكوبليه الأول  ،  )امنت بالله(   جزء
للكلمات من والتزم الملحن أيضننننننننا بقواعد التقطيع العروضننننننننى    من درجة اليكاه إلي درجة الحسننننننننيني

التقطيع الطبيعي للكلمة   حيث انه اتبع  اسننننتخدم الجمل البسننننيطة والقصننننيرةحيث التطويل والتقصننننير، 
   . في آخر الجملة اللاااااااه   إلا فى أماكن بسيطة مثال تطويل كلمةالإطالة المتعددة  ولم يستخدم  

 : (  أمنت باللهأسلوب فريد غصن في تلحين أغنية )    
  رار ) وهما  لحّن المقدمة الموسننننننننيقية علي درجتين صننننننننوتيتين فقط في المقام الأولي والخامسننننننننة ق -

 ، فلم يستخدم جملا  مثل المقدمات الموسيقية في مختلف الأغاني.  درجتي الراست واليكاه( 
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 توظيف استخدام الإطالة والمدود كما في لفظ الجلاله )اّللّ(.   -
 تنوع قفلات الجمل مرة علي غماز المقام ومرة علي ركوزه .  -
 استخدام التتابعات اللحنية .  -
 تلحين اللزمات الموسيقية في طبقة القرار .  -
 تلحين الفاصل الموسيقي والكوبليه في مقام فرعي وهو ) سوزناك ( .  -
        توظيف اللحن لخدمة معاني الكلمات مثل تأكيد المعني في كلمة ) آية ( بتلحينها مرتين .  -  
 
 "فريد غصن" وقفت أودع حبيبىتحليل مدونة : -3

 القالب المقام المطرب العمل
 طقطوقة   حجاز الدوكاه أم كلثوم قفت أودع حبيبىو 
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 الطقطوقة :كلمات 
 أكتم أساي ونحيبي خايف تبان له شجوني          وقفت أودع حبيبي والدمع حاير في عيني

 فيها الأسى والحنين يخونني صوت الانين                         أصعب عليه واشوف عينيه
 لما خطر بعده ف بالي                       أقول له ع اللي ضنى حالي 

 حرمت روحي في عز نوحي         بدي أملي العين منه من قبل ما أبعد عنه 
 يسمع لساني بيحكي له وجد المشتاق            يشوف دموعي بتشكي له نار الأشواق

 بصيت وراي أبكي هواي         ودعته من غير ما اتكلم وفته الروح بتسلم 
 والكون مرايه فيها أساي           لقيت خياله من بين دموعي عمال يغيب
 صعبان عليها فراق الكون ساعة ما ودعت حبيبي      والشمس رايحة تبكي معاي وقت الغروب

 يا طير يا ساري ساعة المغيب   هي حزينه وقلبي حزين فايت من الدنيا نصيبي 
 تقابله بين الغصون والليل نسيمه عليل                            راح تلاقي أنس وحبيب

 وانا روحي فيه ويبعد عني... تناغيه تداويه وانت مهني  وتزيد عليك الشجون تنعم بنجوي الخليل
 ( :  وقفت أودع حبيبيالتحليل الفني لأغنية ) 

 البطاقة التعريفية للعمل : 
 غنائي  نوع التأليف
 لحن حر أدليب بدون إيقاع  شكل القالب

 مات موسيقية ز ولحر  وغناءمقدمة  الأجزاء 
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 أم كلثوم ة المطرب
 أحمد رامي  المؤلف
 فريد غصن  الملحن
 حجاز علي درجة الدوكاه  المقام 

 
 أدليب غير موزون لايوجد عدد أو ترقيم موازير .   عدد الموازير

 أدليب غير موزون لايوجد ميزان .   الموازين المستخدمة 
 تقاسيم حرة وغناء حر بدون ضروب إيقاعية  الضروب الإيقاعية 
المساحة الصوتية  

 للعمل
 من درجة الراست إلي درجة جواب العجم

 
 جوابات  –وسطي  المنطقة الصوتية

 تحليل مفردات العمل: 
موزون تقننناسننننننننننننننيم علي آلنننة العود في جوابنننات مقنننام  أدلينننب غير   المقدمة الموسيقية -

، مع لمس درجنننة مننناهوران ودرجنننة جواب البوسننننننننننننننلينننك،  الحجننناز
التقناسننننننننننننننيم في جوابنات المقنام ثم الهبوط إلي ركوز المقنام تمهيندا   

 للغناء. 
الغناء حر غير موزون بدون إسننننننننننننننتخدام ضننننننننننننننروب إيقاعية، بدأ   الغناء

الغنناء من ركوز مقنام الحجناز مع الوقوف قليلا  علي غمناز المقنام  
 في كلمة )أودع (، مستخدما  التتابعات اللحنية والحليات

في جنس حجنناز علي درجننة   لازمتين تخللوا الغننناء الحر وجنناءوا اللازمات الموسيقية
 . الدوكاه
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 التعليق على العمل وأجزاؤه: 
تتخلله بعض اللازمات   غير موزون مسنترسنل أدليب   على شنكل    صناغ فريد غصنن هذا العمل الفنى

بندأ الأدلينب بتقناسننننننننننننننيم حرة فى مقنام الحجناز فى ،  على درجنة الندوكناة  الحجنازفى مقنام    الموسننننننننننننننيقينة
واسنننننننتخدم تآلفات بدأت من درجة السنننننننهم هبوطا لدرجة السننننننننبلة ثم المحير  ، الجوابات على آلة العود

الغناء حر غير موزون بدون إسنننتخدام ضنننروب إيقاعية، بدأ الغناء من ثم    وإعادة حرفية للجملة كلها
مسننننننننننننننتخندمنا الحلينات فى   ركوز مقنام الحجناز مع الوقوف قليلا  علي غمناز المقنام في كلمنة )أودع ( 

من درجنة ،  وا في جنس حجناز علي درجنة الندوكناهوجناء  واللزم الموسننننننننننننننيقينة  الأداء والتتنابعنات اللحنينة
والتزم الملحن أيضننا بقواعد التقطيع العروضننى للكلمات من حيث التطويل    اليكاه إلي درجة الحسننيني

والتقصننننير وكذلك التعامل بحرفية مع النص الشننننعرى من خلال توظيفه للزم الموسننننيقية والاعادة فى 
 الأماكن المناسبة لها.  

   هذا التسجيل الوحيد للأغنية بصوت الملحن وغير مكتمل قامت بتدوينه الباحثة.   ملحوظة:  -
 (:   وقفت أودع حبيبي أسلوب فريد غصن في تلحين أغنية )  

 لحّن المقدمة الموسيقية في شكل أدليب غير موزون بتقاسيم أدتها آلة العود.  -
 إيقاعية. لحن الغناء الحر لأغنية كاملة ولم يستخدم ضروبا    -
 استخدم التقاسيم الداخلية السريعة .  -
فة الثالثة في تقاسننيم آلة  اسننتخدم الهارموني حيث اسننتخدم نغمتين مزدوجتين عدة مرات علي مسننا -

 العود. 
 ية سريعة هابطة في مقام الحجاز. استخدم ألحان سلم -
 . استخدام التتابعات اللحنية -
 في جنس الأصل حجاز علي درجة الدوكا. موسيقية  تلحين اللزمات ال -
                      . ثل الوقوف بعد غناء )وقفت أودع ( توظيف اللحن لخدمة معاني الكلمات م -  
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 نتائج البحث: 
 قامت نتائج البحث بالرد على أسئلة البحث:

 ما أسلوب فريد غصن فى التلحين ؟ -1
 فى صياغة الألحان.  فريد غصنتوصل الباحث إلى عدة أساليب متنوعة عند 

 )ازاى فؤادى يسلاكى( طقطوقةأولا:السمات الفنية لأسلوب تلحين فريد غصن من خلال  
 التلحين في مقامات الموسيقي العربية الفرعية )مقام شوق أفزا(.  -
 تلحين المقدمة كسؤال وجواب واستخدام تتابعات لحنية هابطة .  -
 جاء لحن ختام الكوبليهات والقفلة في المقام الأصلي للعائلة وهو مقام العجم عشيران .  -
استخدام التحويل الغير مباشر  مثال: فى الفاصل الموسيقى للكوبليه الأول فى جنس صبا زمزمة  -

على الدوكاة بعد المذهب والمقدمة الذين جاؤا  فى مقام شننننننوق أفزا على درجة العشننننننيران  واسننننننتخدم  
 . من جنس صبا زمزمة إلي صباأيضا التحويل المباشر مثال  

 استخدام الأربيجات الهابطة في مقام العجم عشيران .  -
 ( والرباعي. 9التنوع في الموازين حيث استخدم الميزان الثنائي فى موضع بسيط فى م )  -
التنوع في الأجناس )حجاز علي الجهاركاه، راسنننننننننت علي الجهاركاه، صنننننننننبا علي الدوكاه، نهاوند    -

علي العجم( واسنننننتخدم بناء أجناس فقط وليس مقامات وذلك عن طريق اسنننننتخدام الجنس مثال لذلك 
التحويل من جنس صننننننبا على درجة الدوكا هبوطا إلى مقام درجة العجم عشننننننيران واسننننننتخدم أيضننننننا  

ت الصننننننوتية الانتقالية بين الأجناس مثال الوقوف على درجة الجهاركاة وهى الخامسننننننة غماز  الدرجا
 المقام فى جنس صبازمزمة على الدوكاة ليبنى منها جنس راست على الجهاركاة . 

توظيف التلوين في النغم لخننندمنننة المعننناني )مثنننل جملنننة: كننننت تواسننننننننننننننيني في آلامي، وجملنننة :    -
 بتشمتيهم ليه فيا( . 

تصنناعد اللحن في كل كوبليه عن الذي يسننبقه )فالكوبليه الأول ركوزه عجم عشننيران والثاني ركوزه   -
 صبا دوكاه والثالث نهاوند العجم( . 

نشنننأته في مصنننر وتأثره بهذا   وسنننببهاللحن يدل على تأثر فريد غصنننن بأسنننلوب التلحين المصنننري  -
 . الأسلوب وبتلك الفترة وطريقة الصياغة فيها

 (آمنت بالله) طقطوقة:السمات الفنية لأسلوب تلحين فريد غصن من خلال ثانيا
لحّن المقدمة الموسننننننننيقية علي درجتين صننننننننوتيتين فقط في المقام الأولي والخامسننننننننة قرار ) وهما    -

 درجتي الراست واليكاه(، فلم يستخدم جملا  مثل المقدمات الموسيقية في مختلف الأغاني .  



 م 2024 نايري -  والخمسون  حاديالالمجلد    -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
2259 

 

 توظيف استخدام الإطالة والمدود كما في لفظ الجلاله ) اّللّ (.   -
 تنوع قفلات الجمل مرة علي غماز المقام ومرة علي ركوزه .  -
 . استخدام التتابعات اللحنية -
 . للزمات الموسيقية في طبقة القرارتلحين ا -
 . ليه في مقام فرعي وهو ) سوزناك ( تلحين الفاصل الموسيقي والكوب -
 توظيف اللحن لخدمة معاني الكلمات مثل تأكيد المعني في كلمة ) آية ( بتلحينها مرتين .   -  

)وقفت أودع   حن الحرالل:السااامات الفنية لأسااالوب تلحين فريد غصااان من خلال  ثالثا
 حبيبى(

 لحّن المقدمة الموسيقية في شكل أدليب غير موزون بتقاسيم أدتها آلة العود . -  
 لحن الغناء الحر لأغنية كاملة ولم يستخدم ضروبا  إيقاعية .  -
 استخدم التقاسيم الداخلية السريعة .  -
اسننتخدم الهارموني حيث اسننتخدم نغمتين مزدوجتين عدة مرات علي مسننافة الثالثة في تقاسننيم آلة   -

 العود . 
 ية سريعة هابطة في مقام الحجاز. استخدم ألحان سلم -
 استخدام التتابعات اللحنية.  -
 تلحين اللزمات الموسيقية في جنس الأصل حجاز علي درجة الدوكا .  -
 . ( حبيبى ثل الوقوف بعد غناء )وقفت أودعتوظيف اللحن لخدمة معاني الكلمات م -  

   :عامة لتحليل عينة البحثنتائج 
  مثال للجمل    بين الجمل الطربية الموزونة والغير موزونة والجمل البسنيطة تنوعت أعمال فريد غصنن

الطربية الشنديدة مثل أغنية أسنمهان وبين الجمل الأبسنط في   لأسنمهان ولور دكاش حيث  في أعماله  
هناك تأثر بشننننننكل   وإن كانأغنية لوردا كاش وكذلك تنوع في اسننننننتخدام الشننننننكل المقدم عليه الأغنية  

على تأثر فريد غصن بأسلوب التلحين المصري    دل  بعض الألحانل  ية في هذا العصرالجمل المصر 
، استخدم الهارمونيات  نشأته في مصر وتأثره بهذا الأسلوب وبتلك الفترة وطريقة الصياغة فيها وسببه

م التقاسننيم  اسننتخداتنوع قفلات الجمل ،   ، اسننتخدام الهلرمونياتوالتتابعات اللحنية الصنناعدة والهابطة،  
 الحرة وغيرها. 
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الاساااااتفادة الفنية من التوصااااال إلى أسااااالوب فريد غصااااان في التلحين في تدريس   ماهي أوجه -2
 مقرر تحليل الموسيقى العربية ؟

وتحسننننننين المسننننننتوى فى تحليل الموسننننننيقى العربية يمكن الاسننننننتفادة من أسننننننلوب تلحين فريد غصننننننن  
وذلك من خلال إدراج بعض أعماله الغنائية  فى مقرر تحليل الموسنننننيقى العربية    التحصنننننيلي للطلاب

بالدراسنننننننة والتحليل الدقيق   وذلك بتناولهاللمسنننننننتويات المختلفة    فى مقررات تحليل الموسنننننننيقى العربية
التلحين فى مقامات فرعية من مقامات  ه وهى:  خاصنننننننة بعد اسنننننننتخراج أسنننننننلوب تلحينه لبعض أعمال

مثل )السنننننباطى، الوحدة الكبيرة، الدويك    التنوع فى اسننننتخدام الضننننروب الإيقاعية،  الموسننننيقى العربية
، تلحين الغناء الحردون اسننننتخدام ضننننروب طيلة وغيرها(، تلحين الموسننننيقى الغير موزونة )الأدليب( 

  الجمل   تنوعت،  ، اسنتخدام التقاسنيم الحرة، اسنتخدام التتابعات اللحنية الصناعدة والهابطةزمن الأغنية
توظيف استخدام الكورال كما فى مردات )امنت بالله، ازاى فؤادى   والقصيرة، والبسيطة  مابين الطربية

        . ، وأيضا استخدام التحويل المباشر والغير مباشريسلاكى( 
 

  :توصيات البحث
  تقترح الباحثة بعض التوصيات والمقترحات التى من الممكن أن تفيد الطالب فى تحسين مستوى 

 نلاحظها فيما يلى: مقرر تحليل الموسيقى العربية
 . وتدوينه ونشرهنتاج الفنى للملحن فريد غصن تجميع الإ -
 من المهارات الأدائية في مؤلفات" علي نطاق أوسع والإستفادة  فريد غصندراسة أسلوب أداء "   -

 الاهتمام بنشر الوعى الثقافى والفنى للملحنين فى مصر عن طريق وسائل الإعلام المختلفة. _
المحافظة على الهوية الموسيقية عن طريق جمع وتدوين وتحليل الأعمال التراث بطريقة علمية    _

 .أكاديمية
مو - الغير  الموسيقية  المدونات  ببعض  العربية  الموسيقى  مكتبة  من  جودة  إثراء  عليها  للمحافظة 

 الاندثار.
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 ملاحق البحث 

 السادة الخبراء حول اختيار العينة ستطلاع رأى إاستمارة 
مادة التحليل  فريد غصن فى  ألحانالإستفادة من بعض  "بإعداد بحث بعنوان  قامت الباحثة  

البحث والتي قام الباحث   ينةباستطلاع رأى مجموعة من الخبراء في اختيار ع  "العربى الموسيقى
                                                                             عدة نقاط أهمها:  باختيارها على أساس

 من مقامات وتنوعها فى الأعمال الفنية للعينة المختارة.التنوع فى العينة المختارة  -1
 .(وقفت أودع حبيبى  امنت بالله، ،يسلاكيإزاي فؤادي ) العينة متمثلة فىو 
فريند غصننننننننننننننن ملحن لنه أسننننننننننننننلوب مميز فى ألحناننه ولحن لكبنار المطربين أمثنال أم كلثوم  -2

وأسنننننمهان ونادرة وغيرهم إلا أنه لم يتطرق أحد لتناول أسنننننلوب تلحينه  بالدراسنننننة أو التحليل، مما 
أسنننننلوبه فى التلحين والاسنننننتفادة منه فى دعى الباحثة لتدوين وتحليل بعض من ألحانه لاسنننننتنتاج  

 تدريس مقرر تحليل الموسيقى العربية. 
 قائمة بأسماء السادة المحكمين لعينة البحث 

 الوظيفة  الاسم 
أستاذ الموسيقى العربية ووكيل الكلية لشؤن التعليم والطلاب   أ.د/ إيهاب حامد عبد العظيم  

 جامعة الزقازيق –كلية التربية النوعية -سابقا  

 أ. د/ إيهاب عاطف عزت عزيز 

 
أسااااااتاذ الموساااااايقى العربية ووكيل كلية التربية النوعية لشااااااؤن  

 .جامعةالزقازيق –كلية التربية النوعية  -التعليم والطلاب 
 صلاح عبد الله محمد. أ.م.د/  

 
جامعة   –أسااتاذ الموساايقى العربية المتفرل بكلية التربية النوعية 

 دمياط
 -أستاذ الموسيقى العربية وعميد كلية التربية النوعية سابقا  أ.د/ محمود عبد الفتاح محسب

 . جامعة بور سعيد

جامعة   -كلية التربية النوعية -المساعدأستاذ الموسيقى العربية  أ.م.د/ سعيد عبد الفضيل أحمد 
 جنوب الوادى

 وقد جاء رأى السادة الأساتذة والخبراء على النحو التالي:    

 لا أوافق أوافق المقام  اسم المؤلف اسم العمل م
   شوق أفزا فريد غصن إزاي فؤادي يسلاكي -1
   راست فريد غصن امنت بالله -2
حننننننجننننننناز   وقفت أودع حبيبى وقفت أودع حبيبى -3

 الدوكاة
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 ملحق البحث صورة لفريد غصن 
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 ملخص البحث 
 " العربى  التحليل الموسيقىمادة فريد غصن فى   ألحان  "الإستفادة من بعض            

                                                                                                    مقدمة:
ذا كان  إ  لاسيماتحتل الموسيقي والغناء المكانة الأولى في التعبير عن مشاعر وأحاسيس المستمع و 

, وتهتم الأبحاث العلمية الجادة للموسيقي  الاستماعالنفسية للمستمع أثناء    الحياة مضمونها يتلاءم مع  
 . العربية بدراسة الأساليب المختلفة لرواد الموسيقي العربية في صياغة ألحانهم التي يميزها عن غيرها

الموسيقية،  الثقافة  من  من  ضخما  رصيدا  يحمل  الشرقية  الموسيقى  رواد  من  غصن  فريد    ويعتبر 
وتقاسيمه على العود بميزة خاصة، وكانت لافتة فى مصر فى الأربعينات والخمسينات،    ه تميزت ألحانو 

ومن تلامذته على العود الفنان الراحل فريد الأطرش، ولقد ساهم فريد غصن فى تأليف الموسيقى  
بديعة   السيدة  ألحانه  من  غنت  كما  الاستعراضية،  المصرية  الأفلام  من  لعدد  والألحان  التصويرية 

ونور الهدى وصباح وأسمهان وأغنية فريدة لسيدة الطرب" أم كلثوم" )وقفت أودع حبيبى(  مصابنى  
لبنان عام    45للشاعر أحمد رامى، وبعد   ليستقر    1960عاشها فريد غصن فى مصر، عاد إلى 

 .ائيا نه
منهج   -أسئلة البحث -أهمية البحث - أهداف البحث -: مشكلة البحثتناول البحث فيما يلي 

 الدراسات السابقة. -مصطلحات البحث -حدود البحث -أدوات البحث -عينة البحث-البحث
 :الاطار النظري اشتمل على جزئين 

 التحلبل الموسيقى"  -السيرة الذاتية لن "فريد غصن-
 الاطار التطبيقي للبحث اشتمل على:-
عينة  ازاى فؤادى يسلاكى( " -وقفت أودع حبيبى – )امنت بالله تدوين وتحليل المؤلفات التالية  -

 ".البحث
واختتم البحث بالنتائج التي أجابت على أسئلة البحث ثم التوصيات وقائمة المراجع وملخص  

 البحث.
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Paper Summary 

"Benefiting from some of Farid Ghosn's melodies in music analysis" 

Introduction: 

 

Music and singing occupy the first place in expressing the feelings and feelings of the 

listener, especially if its content is compatible with the psychological life of the listener 

while listening.Farid Ghosn is considered one of the pioneers of oriental music, carrying 

a huge amount of musical culture.His melodies and compositions on the oud were 

distinguished by a special feature, and they were remarkable in Egypt in the forties and 

fifties, and among his students on the oud were the late artist Farid al-Atrash. Asmahan 

and a unique song by the lady of the rapture, "Umm Kulthum" (I stood and bid farewell 

to my love) by the poet Ahmed Rami, and after 45 years lived by Farid Ghosn in Egypt, 

he returned to  Lebanon in 1960 to settle permanently . 

The research dealt with the following: research problem - research objectives - research 

importance - research questions - research methodology - research sample - research tools 

- research limits - research terms - previous studies . 

The theoretical framework consisted of two parts 

. Biography of "Farid Ghosn - Musical Analysis " 

The applied framework of the research included : 

-  Recording and analyzing the following literature (I believed in God - I stood and bid 

farewell to my beloved - How did my heart greet you) "the research sample." 

The research concluded with the results that answered the research questions, 

recommendations, a list of references, and a summary of the research. . 

 

 

 

 

 


