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 لونجا جاز( ألفريد جميل  الفيولينة لمُؤلفة )آلة أداء  تأثيرات موسيقى الجاز على
 رسي )*(محمود عبد القادر مرسي   /د .أ. م 

                                                 :مقدمة
مُتعاظمة  ة متنامية السرعة  إن أدق وصف لحركة تلاقى الحضارات وتداخل الثقافات، هو أنها حرك

واستمرت عبر ،    ةلمتباعد بدأت بالتجارة التى كانت تستغرق شهوراً فى رحلاتها بين البلدان ا،  الأثر
، كما تنبأ  ة، حتى أصبح العالم قرية صغيرةمختلف  قٍ وبِطُرِ بأشكالٍ متعددة    مُعبرةً عن نفسها  التاريخ
...وصدقت  .  Marshall McLuhanكلوهان مارشال ماى  الكند والفيلسوف  العالم  1959عام  بذلك  
 نبؤته.

وكنتيجة لتلاقى الحضااااااااارات وتداخل الثقافات، فطننا نسااااااااتطيض أن نلم  وبكل و ااااااااو  الأثر الكبير  
ات  ، مُجساااااااداً إلك فى إنعكاساااااااات وتأثير فى مجال الموسااااااايقى أ كأحد أهم فروف الثقافة    لذلك الأمر

على    الغرب موساايقى    وتأثيرات  إنعكاسااات ى الغرب،  وكذلك فى موساايقى ورو  القاارق على موساايقي
 عدة. ، ...... ولنا فى إلك شواهد  ى القرق موسيقي
متتالية    فى مُؤلفته أ1908  - 1844أ  Rimesky Korsakovك عند ريمسكى كورساكوف  فنرى إل
 ، والمُرتبطة فى الذهن العالمى بأجواء القرق. Scheherzade symphonic suiteزاد شهر 

  فى مُؤلفته أالمتتالية الأسااابانية  1909  -1860أ  Isacc Albenizونرى إلك عند إساااحاق ألبيني   
Suite Espaniol    وهى عباارة عن ثماانى مقطوعاات صااااااااااااااغيرة للبياانو، ومن بين هاذ  المقطوعاات
فريد الأطرش فى مقدمة    ة مُقبعة بالرو  القرقية، إقتبسها ، وهى مقطوعAsturiasنجد أأستورياس  

 .....إلى أخر مثل هذ  الأمثلة والقواهد. أغنيته أحكاية غرامى  ، 
ين بالموساااااايقى  مؤلفين الموساااااايقيين القوميين الم ااااااريوفى المقابل، فطننا نرى وبو ااااااو  مدى تأثر ال
، رفعت رشااااااايد، ع ي  القاااااااوان، حسااااااان  أيوساااااااف جري   الكلاسااااااايكية الغربية، فنرى فى إلك ا طار

، وغيرهم ممن قاموا بكتابة مؤلفاتهم الموسااايقية فى صااايل وقوالا وأشاااكال موسااايقية كلاسااايكية  جرانه 
 غربية. 

كما نرى تأثر موسااايقيين م اااريين بأم جة موسااايقية غربية غير كلاسااايكية كموسااايقى الجاز، ونذكر 
   ، ....الرائد الحقيقى لموسيقى2008-1935من هؤلاء فتحى سلامه، يحيى خليل، وصلا  رجا أ

 الجاز فى م ر.

 
()*() ججامعة المنصورة   بكلية التربية النوعية جامعة المنصورة (يولينهلفآلة ا الأداء )  أستاذ مساعد 
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  – كدارس وكأستاإ وكعازف وكمؤلف موسيقى    -ولم يكن ألفريد جميل المُقبض بالموسيقى العربية  
إمت اجاً    بمنأى عن التأثر بموسيقى الجاز، فقام بكتابة ألونجا جاز ، وهى مُؤلفة لألة الفيولينه، عكست 

اللونجا ، وبين رو   ة العربية أسيكية الألي وخليطاً موسيقياً متماسكاً ومُحبباً، ما بين أحد القوالا الكلا
 موسيقى الجاز. 

، وتطويض إلاك كلاه رأة وإباداف وتوازن تكنيكى تعبيرى ج  هاذا الم ي  المُحباا إلى الأإن بماا يحتوياه من
تحليل   ، وجاد فياه البااحاا ثراءً فنيااً وعلميااً وبحثيااً، يسااااااااااااااتادعى معاهةلتلاك المُؤلفا  ةفى أداء ألاة الفيولينا

 العمل.هذا 
 :مشكلة البحث

فى   -كما يُقير إسمها  –على الرغم من أن ألفريد جميل قد صاغ مُؤلفته الموسيقية ألونجا جاز   
وكما يقير    -قالا من أهم القوالا الألية للموسيقى العربية ، ألا وهو قالا أاللونجا ، إلا أنه صاغها  

فريد ومُبتكر ومُحبا إلى الأإن  إنعك     بتأثر وا ح بموسيقى الجاز، وإلك فى م جٍ   –إسمها أيضاً  
 على أداء ألة الفيولينه لتلك المُؤلفة.

تأثيرات وهذا ما وجد فيه الباحا ث راءً علمياً بحثياً، يستدعى معه تحليل هذا العمل للتعرف على 
المُؤلفة، والتى طَوَفَ ألفريد جميل من خلالها    موسيقى الجازأ اللحنية وا يقاعية والأدائية  على هذ 

 أداء الألة ليقترب من أداءات الفيولينه الجاز. 

 :أهداف البحث
 أسلوب كتابة ألفريد جميل لمُؤلفته ألونجا جاز . دراسة -
 .، وفقاً لسياقات موسيقى الجازألفريد جميلتقنيات أداء ألة الفيولينه فى ألونجا جاز   دراسة -
الجاز فى   ةالأساااليا التكنيكية التى اسااتخدمها ألفريد جميل ليقترب من أداءات الفيولين دراسااة  -

 . مُؤلفته ألونجا جاز 
 أهمية البحث:

ألوان   التعبير عن  الفيولينه فى  تقنيات  يُظهر كيفية ا ستفادة من  العمل ألونجا جاز ،  دراسة هذا 
للون  مُغايرة  الآ  موسيقية  دراسة  فى  المُعتاد  للدارس  الكلاسيكى  جديدة  أفاقاً  كذلك  ويفتح  ع ف  للة، 

 .فى مناطق موسيقية جديدةوالتعرف عليهالةالآ
 تساؤلات البحث:

 ألونجا جاز . فى كتابته لمؤلفته  لفريد جميلأما الأسلوب الذى اتبعه  -
 جميل. فى ألونجا جاز  ألفريد  المُستخدمة تقنيات أداء ألة الفيولينه ما -
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الجاز فى   ةالأسااااااااليا التكنيكية التى اساااااااتخدمها ألفريد جميل ليقترب من أداءات الفيولين ما -
 مُؤلفته ألونجا جاز .

 حدود البحث:
 م2000الحدود ال منية: سنة 

 الحدود المكانية: جمهورية م ر العربية 
 :منهج البحث

 يستخدم الباحا في هذا البحا المنه  الوصفي أتحليل المحتوى  
 عينة البحث:

 مُؤلفة ألونجا جاز  ألفريد جميل.
 أدوات البحث:

لأداءات ألفريد جميل للعمل فى   ب اريةسامعية  تساجيلات  مجموعة  –المُدونة الموسايقية لعينة البحا 
 .مواقض إنترنت  –مراجض عربية وأجنبية  -حفلات موسيقية مُختلفة 

 :مصطلحات البحث
، تتمي  بطابعها النقاااا والساااريض، تُ ااااغ بحيا  والا الآلية فى الموسااايقى العربيةأحد أهم الق:جااللون

طريف وجذاب، كما أنها تعتمد فى   تكون ق اايرة سااريعة ملياة با نتقالات المقامية المفاجاة بطساالوب 
ألحانها على القف ات اللحنية، فتعطى بذلك الفرصااااااااااة للعازف لاسااااااااااتعراو إمكانياته الفنية، وإظهار 

 . 1أمدى تمكنه من السيطرة على ألته الموسيقية
 Newأورلياان ياات القرن العقاااااااااااااارين فى ماديناة أنيو موساااااااااااااايقى نقااااااااااااااأ فى باداالمن أنواعا نوف:  الجااز

Orleans   ن من أصااااال أفريقى ريكية على يد ال نوج الأمريكيين أالأمريكيو بالولايات المتحدة الأمي ،
 . 2أواعتمد هذا النوف على ا رتجال والتألفات وا يقاعات إات السينكوب المُمي 

الجااز هى خليا ماا بين الموساااااااااااااايقى الأفريقياة والأوروبياة، فمن خلال   موساااااااااااااايقى ويمكن القول باأن
لات الموسااااايقية  ى ا يقاف والجودة والع ف على الآريقية ح ااااالت موسااااايقى الجاز علالموسااااايقى الأف

الأوروبية ح لت   متداد لل وت البقرى، ومن خلال الموسيقىإبطريقة تعبيرية خاصة، مما يجعلها  
 . 3أموسيقى الجاز على توافق النغمات وا نسجام والتناغم بين المقاطض الموسيقية

 
 90  ص1984، أالقاهرة: دار الكتا القومية، العربيةأجندة الموسيقى سهير عبد العظيم،    1أ
الإستفادة من بعض التراكيب الإيقاعية والهارمونية لموسيقى الجاز فى إبتكار تدريبات فى مُقرر)الصولفيج باسنت فاروق العثملى،   (2)

والأربعون، الجزء الثالث )القاهرة: كلية التربية الموسيقية،  ، مجلة علوم وفنون الموسيقى، المجلد الخامس  الغربى( لطالب الدراسات العلُيا 

 . 1442( ص2021
 mawdoo3.comمن موقع 1/5/2023، تم الإطلاع عليه فى أين ظهرت موسيقى الجاز، 12/2021/ 24فرج الروسان،  (3)
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 الدراسات السابقة 
  1أ ‟ألة الكمان ريد جميل والإستفادة منها لدارسىالدراسة الأولى: “تقنيات الأداء فى مُؤلفات ألف

وأعمال ألفريد جميل لألة الكمان، وكذلك التعرف هدفت تلك الدراسة إلى التعرف على السيرة الذاتية  
على التقنيات الع فية التى تحتويها مُؤلفات ألفريد جميل وكيفية ا ستفادة منها، ولتحقيق هذ  الغاية  

 فلقد اتبعت الدراسة السابقة المنه  الوصفى التحليلى .
 ولقد إشتملت عينة الدراسة على ثلاثة أعمال لألفريد جميل هى: 

 مُؤلفة لونجا كروماتيك    –مُؤلفة لونجا جاز   –أمُؤلفة دويتو نهاوند 
 وكانت أهم نتائ  هذ  الدراسة أنه: 

  - ا ستكاتو   -يفيد أداء مُؤلفة ألونجا جاز  فى تحسين أداء الدارسين لتقنيات الأداء أ الديتاشيه    -أ
النغمات   -سلالم الكروماتيكية  أداء ال  -أداء السلالم الدياتونية البلوز  –فى قوس     2أشكال قوس أ
 الجليساندو  –أداء حلية الترل  -أداء حلية الموردنت  -الم دوجة 

أداء المُؤلفة على التسوية الغربية يُكسا الطلاب تقنية ا نتقال بين الأو اف المختلفة، وتكون    -ب 
 أكثر صعوبة على الدارسين من أدائها على التسوية العربية. 

لونجا جاز ، فلقد رأى الباحا  رورة تو يح  اسة السابقة إشتملت على مُؤلفة أدر ونظراً لأن عينة ال
، لنف  العينة كان مُختلفاً تماماُ  راستين، وكيف أن التناول البحثىنقاط التقابه وا ختلاف بين كلا الد 

 الرُؤى البحثية. غير مُغفلٍ لنواحى ا ستفادة من الدراسة السابقة ، على الرغم من التباين فى بعض 
 :أولًا: أوجه التشابه

العينة البحثية، فبينما كانت ألونجا جاز  هى أحد مُكونات مُجتمض الدراسة فى الدراسة السابقة،    -1
 إلا أنها تمثل المجتمض الوحيد لعينة البحا الحالى .

 تم إكر تقنيات الأداء المُستخدمة فى كلا البحثين .   -2
 ثانياً: أوجه الإختلاف:

، نيات الأداء المُستخدمة فى أداءألونجا جاز بينما تهدف الدراسة السابقة إلى التعرف على تق   -1
التقنيات   لتلك  الدارسين  أداء  المُؤلفة يساعد فى تحسين  تلك  أداء  للمفهوم    -وكيف أن  وِفقاً  وإلك 

الألة  تعلم  فى  على  - الكلاسيكى  التعرف  إلى  بالأساس  تهدف  الحالية  الدراسة  تأثير   فطن  كيفية 
 __________________________ 

  ، المجلة العلمية لكلية التربية النوعية تقنيات الأداء فى مؤلفات ألفريد جميل والإستفادة منها لدارسى ألة الكمان أحمد سالم إبراهيم ،  (1)
  2022النوعية، : كلية التربية  المنوفية أ   ثلاثون الج ء الأول، إبريل،المجلد الجامعة المنوفية 
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، وتهدف كذلك إلى التعرف على كيفية تطويض  داء ألة الفيولينه لتلك المُؤلفةالجاز على أموسيقى  
ألفريد جميل تقنيات أداء الفيولينه لتقترب من أداءات الفيولينه الجاز، بما يفتح للدارس أفاقاً جديدة 

 . المُعتاد فى دراسة الآلةكلاسيكى لع ف الآلة فى مناطق موسيقية جديدة، مُغايرة  للون ال
بينما إكتفت الدراسة السابقة بسرد تقنيات الأداء المختلفة وإلك فى إطارها الكلاسيكى، فطن البحا   -2

، بغرو الح ول على طابض  وسيقى الجازالحالى يقوم بسرد كيفية أداء تلك التقنيات وفقاً لسياقات م
اصة بموسيقى الجاز  للأساليا التكنيكية والتقنية الخأداء الفيولينه الجاز، كما يتعرو البحا الحالى  

، والسلايد والذى  ‟مقامية البلوز ع ف الم دوج على ما يُطلق عليه "، وكيفية الح ول بالمثل أا نحناء
 خر مثل هذ  الأساليا والتقنيات الأدائية. آلى إ.... يختلف كتكنيك عن الجليساندو .

، وسيقية فقا  فى شر  كيفية أداء ألونجا جاز المُدونة الم  بينما إعتمدت الدراسة السابقة على  -3
فطن الدراسة الحالية إعتمدت إلى جانا إلك على الفيديوهات الخاصة باللونجا، والذى أظهر فيها  

 . غير مُدونة فى النوتة الموسيقيةبع فه ألفريد جميل عناصرمهمة من عناصر موسيقى الجاز أ
ة لأداء اللونجا بالضبطة الغربية للألة ، فطن البحا الحالى يهدف  بينما تهدف الدراسة السابق  -4

 لأداء اللونجا أكما أداها ألفريد جميل  وفقاً للضبطة القرقية.  
لم تتعرو الدراسة السابقة لأسلوب كتابة ألفريد جميل لمؤلفته ألونجا جاز ، فى الوقت الذى   -5

ل الدقيق، والذى من خلاله تم صبل هذ  المؤلفة  يتعرو فيها البحا الراهن لهذا الأسلوب بالتحلي
 ب بغة موسيقى الجاز. 

 . 1أ‟الكمان الجاز وأسلوب الأداء عند إستيفان جرابيللى“: ثانيةالدراسة ال

هدفت تلك الدراسة إلى التعرف على أسلوب أداء الكمان الجاز عند إستيفان جرابيللى، وكذلكالتعرف  
 على الخ ائص الواجا توافرها فى عازف الكمان الراغا فى أداء الموسيقى الجاز. 

ولقد توصلت الدراسة إلى عدد من النتائ  فيما يخص أسلوب أداء القوس عند استيفان جرابيللى وفى  
قة أدائه لتكنيك اليد اليسرى، وكذا أسلوبه فى ا رتجال، وأيضاً الخ ائص الواجا توافرها فى  طري

 عازف الكمان الراغا فى أداء الموسيقى الجاز والتى نذكر منها: 
ا ستماف المُكثف لجميض أنواف موسيقى    – أأن يكون العازف على مستوى عالى من تكنيك ألة الكمان  

 حفظ عدد كبير من موتيفات الجاز .  –الجاز 

 
علوم وفنون الموسيقى  المجلد الخام ، سبتمبر  ، مجلة  الكمان الجاز وأسلوب الأداء عند إستيفان جرابيللىمحمد عبد الع ي  محمد،     1أ

   1999أالقاهرة : كلية التربية الموسيقية، 
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لأسلوب أداء آلة الفيولينة    -كططار عام   –وتتفق تلك الدراسة مض البحا الحالى فى تناولهما المُقترك  
أداء   أسلوب  دراسة  على  السابقة  الدراسة  تعمل  فبينما  المضمون،  يختلفان من حيا  بينما  الجاز، 

 وب أداء أ مَعُ وفة . أسل أعازف ، فطن البحا الراهن يعمل على دراسة
 ، بينما يُسيطر على موسيقى البلوز السرعات البطياة. السوين  على السرعات العاليةكما يعتمد 

ارة، وكانت عناصر هذا  كما أن الباحا صمم فى نهاية بحثه جدولًا  م نتيجة تحليله لعينته المُخت
 الجدول هى:
المُؤلف العازف    –المُؤلف    –ةأإسم  البنائى    – الأسلوب    –إسم  الم احبة    –الطول  البناء    –نوف 
  يد اليسرى أساليا أداء ال –أساليا أداء اليد اليمنى  –ا يقاف  –اللحن   –الهارمونى 

  ة وتتفق تلك الدراسة مض البحا الحالى فى تناولهما المُقترك لموسيقى الجاز وتقنيات أداء آلة الفيولين 
ى الجاز، ويختلفان فى أن البحا الراهن لم يتناول بالدراسة مُؤلفة الجاز وللعناصر الأساسية لموسيق

وكيف كلاسيكية عربية  آلية  مُؤلفة  تناول  بل  الجاز،  موسيقى  مُؤلفات  من  صياغتها  تمت    أصيلة 
 موسيقى الجاز. من وظلال بتأثيرات 

 .الفيولينه الجاز ططلاعه على تقنيات أداء آلة بولقد استفاد الباحا من الدراسة السابقة  
 . (1)‟أساليب أداء آلة الفيولينة فى موسيقى الجاز : “لثةاالدراسة الث

التعرف على أسلوب السوين  والبلوز وأشهر عازفى الآلة فى كلًا منهما، إلى هدفت تلك الدراسة إلى
والمقامات والتآلفات جانا التعرف على تقنيات أسلوب أداء الفيولينة فى موسيقى الجاز، وعلى السلالم  

 المُستخدمة فى مُؤلفات الفيولينه الجاز. 
واتبعت تلك الدراسة المنه  الوصفى، وكان من أهم نتائ  هذ  الدراسة أن أسلوب السوين  يتيح لعازف  

 الفيولينة طُرقاً مختلفة لاستعراو التكنيك والبراعة فى الع ف أكثر من البلوز. 

 الإطار النظرى 
 : ويقتمل على

 .: حياة ألفريد جميل وأهم مؤلفاتهأولاً ▪
 .ا ختلافات الأساسية بين عازف الفيولينه الكلاسيك وعازف الفيولينه الجاز: ثانياً ▪
 العناصر الأساسية فى موسيقى الجاز : ثالثاً ▪
 

 
غير منقورة أالقاهرة: كلية التربية الموسيقية،  رسالة ماجستير،  ،  ‟سامح سعيد محمد سعيد، ”أساليا أداء آلة الفيولينة فى موسيقى الجاز  1أ

2004   
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 أولًا: حياة ألفريد جميل وأهم مؤلفاته 
 : حياة ألفريد جميلأ 
 . 1957سبتمبر   6، وإلك فى يوم  العباسية بمدينة القاهرةوُلِدَ ألفريد جميل بحى ●
بالمرحلة الثانوية الموسيقية بالمعهد العالى للموسيقى العربية أقسم أصوات ،    1972إلتحق عام    ●

عن رغبته هو فى دراسة ألة رتيبة الحفنى عميد المعهد آنذاك، بديلًا    ةبناءً على رغبة ورؤية دكتور 
 .الكمان

 ممتاز . ح وله على دبلو المعهد بتقدير أ ، بعد 1975سته الثانوية الموسيقية عام  هى دراأن ●
  بمرحلة البكالوريوس بذات المعهد أالمعهد العالى للموسيقى العربية ، 1975إلتحق فى نف  العام أ   ●

عام   بتفوق  المرحلة  هذ   وأنهى  عود ،  أتخ ص  الآلات  شهادة 1979بقسم  على  بح وله   ،
 .تقدير أممتاز مض مرتبة القرف البكالوريوس ب 

 .المعهد مُعيداً بقسم التأليف والنظريات ب  1980تم تعيينه عام   ●
من فسم الألات تخ ص عود، وإلك عن رسالته التى   1983ح ل على درجة الماجستير عام   ●

 كانت بعنوان أآلة الطمبور وعلاقتها بأسرة العود .
، قام بدراسة الكمان على يد الخبير بريدزى، لت بح الكمان ألته الأولى إلى  1987بدايةً من عام  ●

 جانا ألة العود.
عن رسالته التى كانت بعنوان أتحقيق    1990فى فلسفة الفنون عام    ح ل على درجة الدكتورا    ●

 بعض المقامات العربية غير المطروقة من خلال السازند  التركى .
على درجة الأستاإية، وتمت ترقيته للعمل كأستاإ بقسم النظريات والتأليف   2006ح ل عام    ●

بالمعهد، حيا أشرف على العديد من رسائل الماجستير والدكتورا  والتى تناولت تقنيات الع ف على  
 . لتأليف ونظريات الموسيقى العربيةالعود والكمان القرقى وا

نوفمبر    9هناكيوم    ة، وحتى وافته المَني2008لأساسية بالكويت منذ عام  ة ا عمل أستاإاً بكلية التربي  ●
 . عن عمر ناه  أربعةً وستون عاما 2021

 ألفريد جميل:  مُؤلفات: ب
تتمي  مؤلفات ألفريد جميل الموسيقية فى مجملها با بداف والتطوير والجرأة، ويكفى دليلًا على إلك  

، كما فى أتحميلة  ز فى أُطر وقوالا كلاسيكية عربيةموسيقى الجاقيامه ب ا مُؤلفات مُقبعة برو   
 . لونجا جاز –سماعى بلوز   –بلوز 
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كما نرى قيامه بأخذ نغمات ألونجا رياو  من تأليف رياو السنباطى، وو ض لها إيقاعات وأزمنة  
، وأطلق عليها أسماعى لونجا رياو جديدة مُبتكرة، وحولها من قالا اللونجا إلى قالا السماعى ،  

 كما قام بكتابة تحميلة لخم  أعواد أ خماسى عود ، وأكابيلا فى مقام البياتى. 
 - ى سرد لأهم مؤلفاته: وفيما يل

سماعى   –لونجا رياو سماعى    –تحميلة قيثارة لخمسة أعواد    –تحميلة راحة الأروا     –تحميلة بلوزأ
لونجا أثر كرد    – لونجا جاز    –لونجا كروماتيك    –ةسماعى فكرة ثاني   –سماعى أنفاس الطيا    –بلوز
موسيقى القطرن     –حوار ا يقاف    –لونجا يورغو ومقلوبها    –لونجا ريقه مقلوبة    –لونجا نهاوند    –
 . 1أفانتازيا راحة الأروا   –أكابيلا بياتى   –كابري  الكمان   –

 الإختلافات الأساسية بين عازف الفيولينه الكلاسيك وعازف الفيولينه الجاز ثانياً:
 الكلاسيك تعلم منذ اليوم الأول لتلقى دروس الع ف على الآلة كيفية:  ةعازف الفيولين ●
  – إستخدام وزن القوس وثقله  –إستخدام مساحة كبيرة من القوس    –إصدار صوت  خم أو جهيرأ

وكل إلك بغرو إعداد عازف متمي  للأداء فى  ،  ا ستخدامات الخاصة والنوعية والمتنوعة للقوس 
 أكان إلك الأداء بم احبة البيانو أو وسا الأوركسترا. الحفلات الموسيقية الكبيرة، سواءً 

إستخدامنا لمساحة    منالجاز يسير عك  إتجا  عازف الفيولينه الكلاسيك، فبدلًا    ةعازف الفيولين  ●
نا نستخدم فى موسيقى الجاز مساحة أقل من القوس، كبيرة من القوس فى الموسيقى الكلاسيكية، فطن 

من إستخدام تقنيات قوس كثيرة ومتنوعة فى الموسيقى الكلاسيكية، فطننا نستخدم تقنيات قوس وبدلًا  
أقل بكثير فى موسيقى الجاز، وبدلًا من رفض القوس من على الأوتار فى كثير من التقنيات الكلاسيكية،  

 س على الأوتار فى التقنيات المستخدمة فى موسيقى الجاز. فطننا نميل إلى تثبيت القو 
الفيولين  ● التنغيم والفيبراتو والقوس    ةيحاول التعبير عن العاطف  الكلاسيك  ة عازف  عن طريق دقة 

فيعتمد على القوس فى     Rhythmأفكرة ا يقافعليه  تُسيطر  عازف الفيولينه الجاز بينما    العريض،
إ فاء الطابض المادى أالجسدى  على أداء التقسيمات الفرعية للإيقاف، وفى أداء وم احبة ا يقاف  

 . 2أ  أ  Grooveالأساسي القوي أ
 

 
(1)mil.com-ga-https://alfred /  2023/ 1/ 12الموقض الرسمى لألفريد جميل فى 
 .)(Grooveتعتمد الموسيقى القعبية المُعاصرة مثل أالبوب والجاز  على ا يقاف الأساسى القوى، أو ما يُطلق عليه   أ

(2)Chirstian Howes (2020) 3Jazz Violin Bowing Technique Fixes for Better Improve & Ryghtm. Retrieved 

April 2,2023 from https://www.youtube.com watch?v =ivaK 7Shbch4 
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الكلاسيك يكون مُقيداً تماماً بتنفيذ كل ما كتبه المُؤلف على الورق، والحرية الوحيدة   ة عازف الفيولين  ●
فى الترقيم والتقوي ، وأحياناً يحدث تعديل    -المحدودة    –المسمو  له بها هو إجراء بعض التعديلات  

فا رتجال هو رو  موسيقى   تماماً،  مُختلف  فالمو وف  الجاز  أما فى موسيقى  السرعة،  بسيا فى 
الجاز عند  حرية كبيرة فى الأداء، وعندما يع ف لحناً يرتجل عليه ويضض    ةالجاز، وعازف الفيولين

ذى كتا اللحن، وأحياناً لا يلت م العازف بقيء مما كتبه المُؤلف ب مته عليه، وي بح وكأنه هو ال
 . 1أمن موتيفات لحنية إلا بالتألفات التى و عها المؤلف فقا

 العناصر الأساسية فى موسيقى الجاز ثالثاً: 
 :  Syncopationتأخير النبر   -1 (

ال من، وتأخير الضغا شيء  وهو عبارة عن تأخير الضغا من الج ء القوى إلى الج ء الضعيف من  
 مستمر وأساسى ومستمر فى الجاز، وعليه تبنى كثير من ا يقاعات المُركبة 

 :  Improvisationا رتجال  -2
لة بدون  لحان قديمة، يع فها للتو على الآوهو التأليف أثناء الع ف أو إ افة بعض التنويض إلى أ
 على موهبة ومهارة العازف القخ ية.  وجود أى علامات مُدونة، ويتوقف فن وحبكة ا بتكار

 :  Melodyاللحن  -3
سلالم دياتونيك وكروماتيك   الم در ما بين أصوله الأوروبية أالطابض اللحنى لموسيقى الجاز مُنوف  
 .وبين أصوله ا فريقية أسلالم خماسية 

 : Blue Notesنغمات البلو  -4
 ، Naturalوالنغمة الأصلية أهى نغمات مت لة متتابعة، تقض فيما بين النغمة المُخفضة البيمول  

   Major  ما بين كبيرة أ Intervals ، ثم متجهة بين مسافة لحنية أBluesوهى مألوفة جداً فى البلوز أ 
لثالثة أو السابعة   ، ولذلك يستحيل تدوينها بالضبا، بل يُقار إليها عادةً بالدرجة اMinorوصغيرة أ

 إات علامات الخفض أالبيمول  فى السلم الموسيقى. 
 :  Breakالتوقف  -5

هى عبارة عن وصلة ق يرة متوقفة الضغا، مُكونة من مازورتين أو أربعة موازير، تقض عادةً بين  
 الجمل الموسيقية، وكثيراً ما تكون مُبتكرة فى الجاز الغير مكتوب.

 
 

 
 .423ص مرجع سابق، محمد عبد العزيز محمد، ( 1)
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 :  Percussionلات النقر آ  -6
الدرام  يُظهر ال من الأساسى فى الجاز، كما أن البانجو والجيتار والتيوبا والبيانو كلها تقوم بنف   

 . 1أ)ون الج ء ا يقاعى من فرقةالجازالوظيفة، فطن واحد منها أو كلها مجتمعة قد تك

 : Rhythmا يقاف  -7أ 
إستخدام الضغوط فى موا ض    –تعدد ا يقاعات المستخدمة    – ستخدام الجملة ا يقاعية بقكل مُتكرر  إ

 مختلفة.  
 : Harmonyالهارمونى  -8

  – إستخدام التألفات الرباعية للدرجة الثانية والثالثة والسادسة والسابعة المُتسلطة فى السلم الموسيقى  
 إستعمال نغمات البلوز وتألفات السابعة والتاسعة. 

 : Riffالرف  -9
 . 2أ)إستخدام جملة إيقاعية واحدة تتكرر مراراً وتكراراً لتعود إلى اللحن الأساسى

 التطبيقى الإطار 
 -إرتك  الباحا فى تحليله لمُؤلفة ألونجا جاز  ألفريد جميل على الركائ  التالية:

 -:اقة التعريفية للعمل والتى تتضمن: البطأولاً 
  –النطاق ال اااااوتى -عدد الموازير–السااااارعة –المي ان–المقام-إسااااام المؤلف–إسااااام المُؤلفة–نوف التأليفأ

 . ا يقاعية المُستخدمةالأشكال 
 . ومن أين تبدأ كل خانه وأين تنتهى، ، من حيا عدد الخانات والتسليمالعام للعملالتقسيم  :ثانياً 

ثالثاً: التحليل النغمى للعمل، والذى يتضمن تحليل المقام المُستخدم فى أج اء العمل المختلفة أالخانات  
موسيقى الجاز، وإلك رو   والتسليم ،مض تو يح الكيفية التى صاغ بها ألفريد جميل قالا عربى ب

، وبين بعض سلالم  الفرعية ض ما بين بعض المقامات العربية أباستخدام مسارات نغمية مقتركة تجم
 . موسيقى الجاز

لتقنيات الأداء المسااااتخدمة لكلًا من اليدين    اً ، والذى يتضاااامن إسااااتعرا اااارابعاً: التحليل الع فى للعمل
ض رصااااد للطرق المختلفة أالنغمية وا يقاعية وأساااااليا ماليمنى واليساااارى وكيفية أدائها داخل العمل،  

 . بل العمل ب بغة موسيقى الجازألفريد جميللالألة التكنيكية  التى استخدمها 

 
غير منشورة رسالة ماجستير،  ، ‟هارمونيات موسيقى الجاز فى النصف الأول من القرن العشرين ”عيسوى محمود عبد الحكيم، (1)

 55إلى ص 48( من ص1989)القاهرة : كلية التربية الموسيقية ، 
، المجلة المصرية للدراسات  مظاهر موسيقى الجاز فى مقطوعات المشاهد الأميريكية عند إيلى سيجميستر،  علاء الدين ياسين(2)

 . 28، 27( ص 2004، أكتوبر )القاهرة : كلية التربية النوعية جامعة عين شمس، 7مًتخصصة، المجلد ا العدد ال
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 :: البطاقة التعريفية للعملأولاً 

 آلى نوف التأليف 
 لونجا  القالا 
 لونجا جاز  ةإسم المُؤلف
 ألفريد جميل إسم المُؤلف
 النهاوند  المقام 

 المي ان 
 

 Allegro السرعة 
 مازورة  61 عدد الموازير 

 النطاق ال وتى 
 

الأشكال ا يقاعية  
 المُستخدمة

 

 

 
 :: التقسيم العام للعملثانياً 

 :ى يتكون العمل من ثلاث خانات وتسليم كما يل

 11إلى م   1من م   الخانة الأولى 

 25إلى م   12من م   التسليم 

 47إلى م   26من م   الخانة الثانية 

 61إلى م   48من م   الخانة الثالثة 
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 : : التحليل النغمى للعملثالثاً 
 ( 11إلى م 1الخانة الأولى )من م▪

 : ، وتف يل هذ  الخانةهو كالتالىالمقام الرئيسى المُستخدم فيها هو مقام نهاوند إو الحساس
 نهاوند إو الحساس  8إلى م 1من م ●
 مقام نوا أثر   10، م9م ●
 الضلض الأول نهاوند إو الحساس، الضلض الثانى نهاوند مرصض. 11م●
 ( 25إلى م  12)من م  التسليم▪

 ، وتف يل التسليم هو كالتالى: المقام الرئيسى المُستخدم فيها هو مقام نهاوند إو الحساس
 20نهاوند إو الحساس، مض وجود أداء كروماتى مُلون فى الضلض الثانى من م 22إلى م 12من م ●
 مقام طرز جديد    24، م23م ●
 الضلض الأول نهاوند إو الحساس، الضلض الثانى نهاوند مرصض. 25م ●
 ( 47إلى م  26)من م  الخانة الثانية▪

 تف يل هذ  الخانةهو كالتالى:المقام الرئيسى المُستخدم فيها هو مقام نكري ، و 
الضااااااااالض   47فهى مقام نهاوند مرصاااااااااض، وم  27عدا م، فيماازير هذ  الخانة فى مقام النكري كل مو ●

 الأول نهاوند إو الحساس، الضلض الثانى نهاوند مرصض. 
 (61إلى م  48)من م  الخانة الثالثة▪

، والضااااالض   58،59،  55، 54عدا الموازيرأالمقام الرئيساااااى المُساااااتخدم فيها هو مقام النوا أثر، فيما  
 فى مقام نهاوند مرصض. 61فى مقام نهاوند إو الحساس، والضلض الثانى من م 61الأول من م

 :للعمل رابعاً: التحليل العزفى
 ( 11إلى م  1الخانة الأولى )من م  ▪
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 تقنيات اليد اليمنى: -أ
Detacheالقوس المنفصل   -1 ́ 

مض ملاحظة أن أى ظهور لهذ  التقنية طوال (1،3،6،7،8،11فى الموازير )ظهر كديتاشييييص ر يييير  
 وباستخدام مساحة صغيرة من القوس هذ  اللونجا يتم أدائها بمنت ف القوس مض تثبيته على الأوتار

، وللح اااول على الأداء 11كما ظهر كديتاشااايه عريض فى الن اااف الأول من الضااالض الأول من م
طنه يتم أدائها باساااااااتخدام ج ء عريض من القوس أمسااااااااحة قوس أكبر  مض  المطلوب لهذ  الج ئية، ف

 تباطؤ تدريجى فى سرعة القوس بالت امن مض تناقص تدريجى فى مستوى  غا السبابة عليه.
 Legatoالقوس المُتصل  -2

  8وس فى هاتين المازورتين بأداء ساااااريض ومُتكرر أ اااااااااااااااااااا ، حيا قام الق10، 9ظهر فى المازورتين أ
 .نغمات كل إيقاف بحركة قوس واحدة   ، بحيا يكون أداءمرات   يقاف غير منتظم أ

وهاذا التكرار لنف  ا يقااف بنف  تكنياك القوس أ الليجااتو ، يقتضااااااااااااااى ..... بال يل م معاه، مراعااة  
 .ق للقوس أثناء أداء الع ف المت لالتقسيم الدقي

شاااااااااكل تتابض لحنى هابا أسااااااااايكوان   على الأوتار  كما أن نغمات هذا ا يقاف، والتى تساااااااااير على 
، يقتضاى معه أيضااً مراعاة إساتخدام الرُسال عند ا نتقال من وتر لوتر بمسااعدة من  ةالأربعة للفيولين

 مقدمة الذراف بدون عنف، وإلك حتى نح ل على الأداء المطلوب.
  .7، 6كما ظهر الليجاتو كرباط زمنى لحنى فيما بين المازوتين أ

، حيا تم دم  أداء حلية الأتقاايكاتورا مض بداية الضاالض  3، م  1كما ظهرت تقنية الليجاتو فى بداية م
 الأول فى هاتين المازورتين فى قوس لحنى واحد.

 قوس مُتنوع  -3
،  2وظهر فى الضاااااااااااااالض الأول من الموازير أ،  وهو القوس الااذى يجمض بين أكثر من تكنيااك للقوس

 تكنيكى الليجاتو وا ستكاتو فى حركة قوس واحدة. ، حيا تم دم  أداء 4،5
 BowingStaccatoالقوس المُتقطع  -4

  4، م2وظهر فى الضلض الثانى من أم
، وتُؤدى بالضااااااااغا ثم  ويجا أن يكون القوس ثابتاً على الأوتار ومُلاصااااااااقاً لها عند أداء هذ  التقنية

 . 1أرةا سترخاء على الأوتار، بحيا يكون لل وت بداية حادة ق ي

 
غير رسالة دكتوراه، ، ‟دراسة مُقارنة لإسلوب أداء كونشيرتو الكمان عند كل من بيتهوفن وخاتشاتوريان ”محمد عبد العزيز محمد ، (1)

 77( من ص1994قية ، منشورة )القاهرة : كلية التربية الموسي
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 تقنيات اليد اليسرى : -ب
 Shiftingنتقال بين الأوضاع الإ  -1

لو اااض ، ثم العودة إلى ا4ى من مفى الضااالض الثان يتم ا نتقال من الو اااض الأول إلى الو اااض الثالا 
 .5الأول مرة أخرى بدايةً من م

، فنغمة صاول  Glissando، وبدون أداء زحلقة  تا الحالتين بكل سالاساة وإنسايابيةويتم ا نتقال فى كل
لة ، وأثناء  وفقاً للضابطة القارقية لآيتم أدائها كوتر حر أ   4مأالن اف الثانى من الضالض الأول من 

وأداء الضااااااااااالض أداء العازف لهذ  النغمة على الوتر الحر، تقوم اليد بالتحرك تجا  الو اااااااااااض الثالا، 
، فهذا يعطى  يتم أدائه بتقنية ا ساتكاتو  4ن مولأن الضالض الثانى م، فى الو اض الثالا   4الثانى من م

 ااف الثانى من  ق اايرة فى النللإنتقال إلى الو ااض الأول، باسااتغلال السااكتة الالفرصااة لليد اليساارى  
 ، والناتجة عن الأداء بتقنية ا ستكاتو.4الضلض الثانى من م

 Acciaccaturaأداء حلية الأتشيكاتورا  -2

 
 .3، م 1وظهرت فى بداية كلًا من م

 تأثيرات موسيقى الجاز على الخانة الأولى 
 : بالنسبة لعنصر الإيقاع -أ
، فعلى الرغم من أن تااأخير النبر يتم  7  فى مSyncopationالسااااااااااااااينكوب  ظهور تااأخير النبرأ  ●

 . 1أإستخدامه فى معظم أنواف الموسيقى، إلا أنه يُعتبر أحد السمات المُمَي ة لموسيقى الجاز
وحتى    6بكتابة ج ء صااااااااااغير من الخانة الأولى أبدايةً من الضاااااااااالض الثانى من مقام ألفريد جميل  ●

  بحرفية ومهارة موساااااايقية عالية ، لكى ينقل إلى المسااااااتمض إحساااااااس التأرجح أو السااااااوين   7نهاية م
Swing. 

بقاااااااكل عام، لدرجة أن نوعاً فريداً والتأرجح أو الساااااااوين  هو من السااااااامات المُمَي ة لموسااااااايقى الجاز 
 .ى الجاز أُطلق عليه لفظ السوين من بين أنواف موسيق بأكمله

 
 27علاء الدين ياسين، مرجض سابق، ص  (1)
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عقبها نغمة  فى القيمة ال منية  يويأتى إحسااااس التأرجح أو الساااوين  ببسااااطة من وجود نغمة طويلة أ
 ق يرة أفى القيمة ال منية ، وهكذا.

وحتى    6من م  وهذا ما قام به ألفريد جميل أثناء كتابته للج ء المُقااااااار إليه أبدايةً من الضاااااالض الثانى
   وعلى هذا الأساااااااااااااس  أ  ، فتم كتابته إيقاعياً بالقااااااااااااكل التالى :7نهاية م
   تُسمض : أ

  ، أحد أبرز علامات Swing eight notesوهذ  التفعيلة ا يقاعية تتساوى فى تفسيرها مض تفعيلة  
  ، وتُفسر عند أداء تُكتا أ ، وهى عبارة عن ثمانى نغمات  موسيقى الجاز

، فطن هذ  التفعيلة ا يقاعية تتقابة سمعاً مض  وعليه   موسيقى الجاز كالتالى أ 
 الج ء المُقار إليه ، والذى قام ألفريد جميل بكتابته. 

 : بالنسبة لأسلوب الأداء -ب
أياً كان نوف التكنيك المُسااتخدم، فالأداء يجا أن يكون باسااتخدام أقواس ق اايرة من منت ااف القوس 

 القوس على الأوتار، فهذ  الطريقة فى الأداء تُعد من أُس  ع ف الفيولينه الجاز.مض تثبيت 
 (25إلى م  12)من م  التسليم▪

 
 تقنيات اليد اليمنى : -أ
 Spiccatoالإسبيكاتو  -1

 12،14وظهر فى المازورتين
 .ق يرة منه، وباستعمال الرُسل فقاويُؤدى بالقف  بع ا القوس وبمساحة 

The Detacheديتاشيه بورتيه -2 ́ porte  
 18م،16وظهر فى م

 Portatoالبورتاتو  -3
 19و م 17موظهر فى 
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والبورتاتو هو ربا صاااااوتين أو أكثر بو اااااض شااااارطة ق ااااايرة فوق أو أسااااافل كلًا منها، وإلك إشاااااارةً  
تكون  لأدائها منف االة بعضااها عن بعض بنعومة، وبطريقة ليساات مربوطة ولا متقطعة، بل أقرب ما  

 . 1أ ، وإلك بسحبة فوس واحدة وبدون رفعه من على الوترlegatoإلى النغمات المربوطة أ
 .للوتر للح ول على الأداء المطلوب يجا أن يكون مُلاصقاً  19و م 17موالقوس فى

 Legatoالقوس المُتصل  -4
أ الموازير  فى  م  ،  13،15،24ظهر  فى  التقنية  تلك  ظهرت  دم   20كما  تم  حيا  حلية  ،  أداء 

 .20ورا مض بداية الضلض الأول من م الأتقيكات 
Detacheالقوس المنفصل   -5 ́ 

   25، 23،  22، 21، 20أالديتاشيه ق ير فى الموازير ظهر 
 ويتم أدائه كما أسلفنا باستخدام ج ء صغير من القوس الذى يجا وأن يكون مُلاصقاً للأوتار.

 :تقنيات اليد اليسرى  -ب
 Double Stopsالمزدوجالعزف -1

  19، 18، 17، 16ت هارمونية فى الموازير أوظهر فى صورة ثالثا
 Acciaccaturaأداء حلية الأتشيكاتورا-2

 كما يلى : Doppie acciaccaturaكأتقيكاتورا من نغمتين متتاليتين  20وظهرت فى بداية م
 

    
 Scalesالسلالم -3

 .25التقنية فى موظهرت هذ  
 Arpeggiosالأربيجات -4

 .21  ، وفى كامل المازورة 23، 22، 20وظهرت فى الضلض الأول من الموازير أ

 
 76ص، مرجع سابق،  محمد عبد الع ي  محمد  1أ
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 تأثيرات موسيقى الجاز على التسليم  
 ف الم دوج أثالثات هارمونية  وهذا أتى تأثير موسيقى الجاز على التسليم بملمح بسيا وهو وجود الع 

 .لغربية بقكل عام، بما فيه الجازالهارمونى  من الأداء ، له أصل فى الموسيقى االنوف أ
 ( 47إلى م  26)من م  الخانة الثانية▪

 
 تقنيات اليد اليمنى: -أ
 Detachéالقوس المنفصل  -1

مض    39،  35،36،  27،  26لثااانيااة، فيمااا عاادا الموازير أظهر الااديتاااشاااااااااااااايااه فى كاال موازير الخااانااة ا
  يكون الج ء المُسااااااااااااااتخااادم فيهاااا من القوس لأداء تقنياااة  46،47،  45،  44ملاحظاااة أن الموازيرأ
 .ر قدر ا مكان، ومُلت قاً بالوتالديتاشيه ق يراً جداً 

 Legatoالقوس المُتصل   -2
  كوسيلة تقنية ع فية لدم  أداء حلية الأتقيكاتورا بباقى نغمات  41،  27،32،  26وظهر فى الموازيرأ

 موازير. تلك ال
، يربا بين زمن الضلض    كرباط زمنى لحنى داخلى41،  34،37،  28،32كما ظهر فى الموازيرأ

 الأول وزمن الضلض الثانى فى تلك الموازير.
 .34، 33الضلض الثانى للمازورتين  ، وظهر أيضاً فى أداء38بالمازورة  39ة كما ظهر لربا المازور 

 Bowing  Staccatoالقوس المُتقطع   -3
  36،م 35وظهر فى م 

 تقنيات اليد اليسرى: -ب
 Arpeggiosالأربيجات-1

  46، 45، 44وظهرت فى الموازير أ
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 Ornomentsالحليات -2
 Trillحلية الزغردة   ▪

 
 

أن أداء حلية ال غردة بطريقة    Leopold Auerويقول ليبولد أور  ،  40، م31ظهرت فى كلًا من م  و 
جيدة يتوقف على مقدار  غا ا صبض على الوتر ، ومرونته على الأداء السريض الملاحق للحلية ، 

 . 1أ مض الحرص على أن تكونالحركة من ا صبض فقا ، ولي  من كل اليد اليسرى 
 Acciaccaturaحلية الأتشيكاتورا  ▪

 :وتم أدائها بطريقتين
   41، م32ى أداء الحلية ، وتم إلك فى م الطريقة الأولى:  التقليدية ف -
فيها أداء حلية الأتقااايكاتورا مض أداءتقنية  والتى إمت ج    27، وم 26: وظهرت فى م  الطريقة الثانية  -

 . The slideالسلايد 
 The slideلسلايدا -3

  ةاء فى الع ف على الفيولين ويعتبر السااااااااااااالايد من أهم تقنيات أسااااااااااااالوب الأد   ،27، م26ظهر فى م  
، يُقار إليه بو ض شرطة أ/  قبل النغمة المراد للسلايد الوصول إليها، وأحياناً تُو ض القرطة الجاز

، ويكون إلك معنا  أن يكون السااااااالايد لأسااااااافل الطبقة ال اااااااوتية، وبدون   \بعد النغمة وتكون هكذا أ
 لفيبراتو.إستخدام ا

ويجا على العازف أن يتدرب على إسااااتخدام الساااالايد بمسااااافة ن ااااف تون أساااافل الطبقة ال ااااوتية  
 . 2أللنغمة الأساسية ، ثم ين لق للنغمة الأصلية
 نية تأثيرات موسيقى الجاز على الخانة الثا

الجاز، وإلك على جميض  يرى الباحا أن الخانة الثانية هى أكثر أج اء اللونجا إقتراباً من موسااااااااااايقى  
 ، وإلك على النحو التالى:النغمية وا يقاعية والأدائية الأصعدة أ

 
رسالة دكتوراه،  ،  ‟ مجدى ع مى أنطون، ” دراسة تحليلة ع فية لكونقيرتو الكمان لمندلسون وإمكانية التغلا على صعوبات الأداء فيه 1أ

 61  من ص1996التربية الموسيقية، غير منقورة أالقاهرة : كلية 
 1صمرجع سابق،  سامح سعيد محمد سعيد،   2أ
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 التأثير النغمى لموسيقى الجاز على الخانة الثانية:  -أ
إلا أن  ،  47، م27على الرغم من أن كاال موازير هااذ  الخااانااة، أتاات فى مقااام النكري  فيمااا عاادا م  

ساااالكاً نغمياً، جعل مقام النكري  متماثلًا نغمياً مض ساااالم البلوز  ألفريد جميل قد ساااالك فى هذ  الخانة م
 ن قام بتلافى إستخدام الدرجتين الثانية والسادسة من المقام، فهما غيرموجودتان فى أال غير، ب

ساااااااااااااالم البلوز ال ااااااااااااااغير، كماا أن نغماة فا  الموجودة فى مقاام النكري ، هى نغماة متعاادلة مض نغمة  
 فى سلم البلوز ال غير. bصول

فا بيكار فى وعليه... ي ابح الفارق الوحيد بين النكري  والبلوز ال اغير مُتمثلًا فقا فى ظهور نغمة 
 .البلوز، واختفائها من النكري 

مقام النكريز 

 
 

 سلم البلوز الصغير 

 
 بالنسبة لعنصر الإيقاع:  -ب
،  32،  28أأحد الساااامات المُمَي ة لموساااايقى الجاز فى الموازير  –ظهور تأخير النبر أالسااااينكوب   ●
34 ،37 ،41 ،43 . 

 Swing eight، وهو ا يقاااف الأسااااااااااااااااس فى تفعيلااة  مرتين فى هااذ  الخااانااةظهور إيقاااف أ●
notes-  أعطى ملمحااً والتى كاان البااحاا قاد     -أحاد أبرز الادلائال ا يقااعياة على موساااااااااااااايقى الجااز

 عنها فى الج ئية الخاصة بتأثير موسيقى الجاز من ناحية ا يقاف على الخانة الأولى من اللونجا.

 (.  بطيقاف أأ، إستباق إيقاف  Swing eight notesحساس بتفعيلة ويُدعم ا 
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 بالنسبة لعنصر الأداء:  -ج
، فهى ى الع ف على ألاة الفيوليناه الجاازالأداء فيبادأ أداء الخااناة بتقنياة من أهم تقنياات أساااااااااااااالوب  ●

 . 39، 30، 27، 26الموازير أ ، وإلك فىThe slideتقنية السلايد  
بين    –وجاَ تو ااااااااايحه   –وفى هذا ا طار، يرى الباحا  ااااااااارورة ا شاااااااااارة إلى أن هناك إختلاف  

متقاربتين، ويكون الجليساااااندو بين نغمتين  فالساااالايد يكون بين نغمتين  ،  تقنيتى الساااالايد والجليساااااندو
 . 1أمتباعدتين ، وفى حين يُؤدى السلايد بباء ، فطن الجليساندو يُؤدى بسرعة

يقوم ألفريد جميل    –وهذا غير مُدون فى النوتة الموساااااااااايقية   –فى الفيديوهات الخاصااااااااااة باللونجا   ●
، وإلك للح ااول على  وصااول  سااوياً ع فاً م دوجاً  bبع ف نغمتى أفا  وصااول  التى تعادل أصااول

مض النغمااة التى تليهااا فى آنٍ واحااد   Blue Noteتااأثيرات البلو والتى تعتمااد على ع ف نغمااة البلو  
 .، وصولًا لنغمة صول، قبل أن يقوم ألفريد جميل بعد إلك بعمل سلايد الفارق يكون ن ف تون أ

ل اغير هى الثالثة والخامساة والساابعة مُخفضاة ن اف  البلوز افى سالم   Blue Notesونغمات البلو  
 . 2أدرجة 

وهذ  النغمات أنغمات البلو ، إرتبطت إرتباطاً وثيقاً بالبلوز، وهى التى أسااااااساااااات إلى ما يُطلق عليه  
  . Blues Tonalityأمقامية البلوز
هى نغمات غير موجودة فى السلم الخماسى الخاص بموسيقى ال نوج فى غرب أفريقيا    ونغمات البلو

، ويُؤدى ع ف النغماة الطبيعياة البيكاار مض النغماة البلو ع فااً م دوجااً فى آنٍ واحاد إلى الح ااااااااااااااول 
 . 3أعلى ما يُطلق عليه أتأثيرات البلو 

 الوتر، مض إستخدام أصغر ج ء ممكن  تكون بالت اق القوس على 46، 45، 44أداء الموازيرأ ●
  

 
( 1 )Joy Lee(2017)Glissandos Slides .Retrieved April 2,2023 from https://www.youtube.com watch?v 

=iHjRxd88sqtI&t=345s 
المجلد   ، ، مجلة علوم وفنون الموسيقىتحسين الغناء الصولفائى الإستفادة من بعض سلالم موسيقى البلوز فى ريهام أحمد إيهاب،  (2)

 266( ص 2014) القاهرة : كلية التربية الموسيقية ،  2014التاسع والعشرون ، يونيو
 87صمرجع سابق، سامح سعيد محمد سعيد،  (3)
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 ( 61إلى م  48)من م  الخانة الثالثة▪

 
 تقنيات اليد اليمنى: -أ
Detacheالقوس المنفصل  -1 ́ 

  التى ظهر 53،  51،  49ظهر كديتاشاااااااايه ق ااااااااير فى كل موازير هذ  الخانة، فيما عدا الموازيرأ  
 عريض.فيها كديتاشيه 

 Legatoالقوس المُتصل  -2
 ، وظهر كتقنية تجمض النغمات الأصاااااالية  52،  50،  48ظهر الليجاتو بقااااااكل طبيعى فى الموازيرأ  
 . 60، 59، 57،58، 56، 55، 54، 49رأمض نغمات الحليات فى قوس واحد ففى الموازي

 تقنيات اليد اليسرى: -ب
 Arpeggiosالأربيجات -1

 . 52، 50، 48الموازيرأ وظهرت فى 
 Ornomentsالحليات -2
 Trillحلية الزغردة   ▪

 
، ولهذا فهى تبدأ بالنوتة الأحد ثم الأغلظ، وليسااااااااااااات كحلية  ، وتبدأ بالأتقااااااااااااايكاتورا49هرت فى موظ

 .الأحد إلى ال غردة المُعتادة، والتى تبدأ من الأغلظ 
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 حلية الأتشيكاتورا  ▪

 

  55وظهرت فى م 
  Mordanteالموردنت  حلية ▪

 
  59،60 ،58، 57، 56، 55، 54أوظهرت فى الموازير

 تأثيرات موسيقى الجاز على الخانة الثالثة
 بالنسبة لعنصر الإيقاع:  -أ
،  58،  56أحد السااامات المُمَي ة لموسااايقى الجاز فى الموازير أ –ظهور تأخير النبر أالساااينكوب    ●
60.  
 بالنسبة لعنصر الأداء: -ب

،  49يتم أداء الموازيرأ  –الموساااااايقية  وهذا غير مُدون فى النوتة   –فى الفيديوهات الخاصااااااة باللونجا  
 .قة أدائية خاصة بالفيولينه الجاز  والتى تحمل إيقاف بلانش، بأكثر من طري53، 51

، وكذلك يتم الأداء بطسااالوب   \  أو السااالايد السااافلى أ/السااالايد العلوى أقنية  فيتم الأداء باساااتخدام ت
وصاولًا إلى النغمة الأغلظ أبفارق ن اف تون   ، أى سالايد من النغمة الأصالية    أ  ا نحناء

      .ثم العك  بحركة قوس واحدة
، ومن شاااااار  للتقنيات المسااااااتخدمة فى اللونجا وكيفية أدائها، بعد الإنتهاء من التحليل العزفى للعمل

تلك التأثيرات التى أعطت للونجا ألفريد جميل    -وبعد رصاد التأثيرات الموسايقية للجاز على اللونجا  
سااااااااااااااواء أكاانات تلاك التاأثيرات نغمياة أو إيقااعياة أو أدائياة، وجااَ على   –روحااً من موساااااااااااااايقى الجااز 
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بأداء ألفريد جميل فى مناساابات  الباحا أن يذكر أنه وبعد مقاااهدته للعديد من فيديوهات لونجا جاز 
  –جاز  مختلفة، فطنه وجد فى تلك الفيديوهات عن ارين هامين من العناصار الأسااساية فى موسايقى ال

 ذين العن رين هما:، وهلم يتم تدوينهما داخل النوتة الموسيقية
بعد ا نتهاء من   ،دائماً كان يُضااااااااايفه ألفريد جميل والذى  ،  Improvisation)عن ااااااااارأا رتجال  -1

 .، وقبل ا نتهاء من التسليم الأخيرالخانة الثالثة
ونظراً لأن طبيعة هذا العن ر الهام من عناصر موسيقى الجاز قائمة حسا مُسماها على ا رتجال  

 .هذا العن ر مُدوناً داخل النوتة الموسيقية كان بديهياً أن لايكون اللحظى، فبالتالى 
  .61، 47، 25، 11حا راً فى الموازيرأوالذى نجد  ،  Breakعن رأالتوقف  -2
وعلى الرغم من عدم تو ااااايح هاإين العن ااااارين داخل المُدونة الموسااااايقية، إلا أن الباحا رأى أنه   

للتاأكياد على مدى إجتهااد ألفريد جميال الفكرى    ، وإلكماا شااااااااااااااارة إليهمن الأهمياة بمكاان  اااااااااااااارورة  
 والموسيقى فى ا قتراب بهذ  اللونجا لموسيقى الجاز بكل عناصرها الأساسية.
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 نتائج البحث 
 الفيولينة لمُؤلفة )لونجا جاز( ألفريد جميل آلة أداء  تأثيرات موسيقى الجاز على
 -:تساؤلات البحا على النحو التالي جاءت نتائ  البحا كطجابات على

 ما الأسلوب الذى اتبعه ألفريد جميل فى كتابته لمؤلفته ألونجا جاز . : التساؤل الأول -
  -وجاءت إجابته كالتالي: 

كان الهدف الرئيساااااااى لدى ألفريد جميل عند كتابته لمُؤلفة ألونجا جاز ، هى ا قتراب من موسااااااايقى  
للونجا والذى الجاز قدر ا مكان، وهو ما نجح فيه بعد أن سيطر هذا الهدف على أسلوبه فى كتابة ا

 :تاليةالالأساسية أجمله الباحا فى النقاط 
 أحد السمات المُمَي ة لموسيقى الجاز. Syncopationإستخدام تأخير النبر ●
أحد أبرزالسمات المُمَي ة لموسيقى الجاز وإلك   Swingمحاولة إ فاء طابض التأرجح أو السوين   ●

، وبتفعيلة  يفى القيمة ال منية  بقكل مُتتالة ال منية  يُعقبها نغمة ق يرة أبوجود نغمة طويلة أفى القيم
 ، أحد أبرز علامات موسيقى الجاز. Swing eight notesإيقاعية تتساوى فى تفسيرها مض تفعيلة 

ألفريد جميل ساااالك مساااالكاً  ، إلا أن ات عربية أصاااايلةأتى فى مقام،  اعلى الرغم من أن لحن اللونج●
 .يراً جداً من مقام البلوز ال غيركث إقترب   نغمياً أوخاصة فى الخانة الثانية

العناصااار الأسااااساااية  كأحد أهم      Breakأالتوقفو    Improvisationا رتجالأى  وجودعن ااار  ●
 المُ ورة لأداء ألفريد جميل اللونجا .فى موسيقى الجاز، أ فى الفيديوهات 

السلايد  ● أSlideأإستخدام  وا نحناء    Bend واللذان فى   انيُعد      الأداء  أسلوب  تقنيات  أهم  من 
 الع ف على الفيولينه الجاز.

إحاداث ماا يُطلق علياهأتاأثيرات البلو ، وإلاك بع ف النغماة الطبيعياة البيكاار مض النغماة البلو ع فاً    ●
آنٍ واحد وهذ  النغمات أ نغمات البلو ، إرتبطت إرتباطاً وثيقاً بالبلوز، وهى التى أسست  م دوجاً فى

  . Blues Tonalityإلى ما يُطلق عليه أمقامية البلوز
 ما تقنيات أداء ألة الفيولينه المُستخدمة فى ألونجا جاز  ألفريد جميلالتساؤل الثاني: 

 :تقنيات اليد اليمنى -أ
 أا ستكاتو القوس المُتقطض -أالليجاتو القوس المُت ل  - أالديتاشيه القوس المنف ل أ

  ا سبيكاتو –البورتاتو –ديتاشيه بورتيه - قوس مُتنوف
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 :تقنيات اليد اليسرى  -ب
   اء الأربيجات أد  –أداء السلالم  -الإنحناء–السلايد –الع ف الم دوج–ا نتقال بين الأو افأ

 الموردنت  –ال غردة  –با  افة إلى أداء الحليات أالأتقيكاتورا 
  ةما الأسااااااااليا التكنيكية التى اساااااااتخدمها ألفريد جميل ليقترب من أداءات الفيولين التسااااااؤل الثالث:  

 الجاز فى مُؤلفته أ لونجا جاز . 
ق اايرة من منت ااف القوس ، الأداء باسااتخدام أقواس    -  Bendوا نحناء    Slideأإسااتخدام الساالايد  

مض النغماة التى تليهاا فى آنٍ واحاد  Blue Noteع ف نغماة البلو   -مض تثبيات القوس على الأوتاار
 للح ول على تأثيرات البلو  وهذا أدى بدور    -الفارق يكون ن ف تون  -

 البحث توصيات 
لطلبة الدراساااااااات العُليا  إدراج مُؤلفة ألونجا جاز  ألفريد جميل  ااااااامن مُقررات ع ف آلة الفيولينة    -

 بالكليات الموسيقية المُتخ ة.
ا هتماام بتوعياة طلاب ألاة الفيولينهبكيفياة تطويض وإسااااااااااااااتخادام تقنياات أداء الألاة فى إنتااج طوابض  -

 عربى . –جاز  –موسيقية مُختلفة أكلاسيك 
فى موساااااايقى الجاز ،   المُسااااااتخدمة عقد ورش عمل لطلبة ألة الفيولينه لتعريفهم بتقنيات أداء الألة  -

 .فات ومُؤلفى الفيولينه الجازوبأهم مؤل
 .وأنواعموسيقى الجاز هية وتاريخ وتطورمابلتعريف لعمل ندوات في الكليات المتخ  ة  -
بحياا يتم تعريف الطلباة باالمؤلفين الموساااااااااااااايقيين  ا هتماام بتحادياا منااه  الموساااااااااااااايقى العربياة ،   -

 .تلفةالم ريين المُعاصرين وبمؤلفاتهم ، وباتجاهاتهم الموسيقية المخ
 يوصي الباحا الدارسين بطجراء الم يد من الدراسات حول مؤلفات ألفريد جميل الموسيقية. -
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 ملخص البحث 
 أ. الفيولينة لمُؤلفة )لونجا جاز( ألفريد جميلآلة أداء  تأثيرات موسيقى الجاز على

 م   
  –كدارس وكأساااااتاإ وكعازف وكمؤلف موسااااايقى    -لم يكن ألفريد جميل المُقااااابض بالموسااااايقى العربية 

بمنأى عن التأثر بموساااااااااايقى الجاز كغير  من الموساااااااااايقيين الم ااااااااااريين اللذين تأثروا بهذا النوف من  
بباً، ما بين  الموساايقى، فقام بكتابة أ لونجا جاز ، والتى عكسااتطمت اجاً وخليطاً موساايقياً متماسااكاً ومُح

 أحد القوالا الكلاسيكية الألية العربية أ اللونجا ، وبين رو  موسيقى الجاز.
 

ولقد تبلورت المقكة البحثية الخاصة فى أنه على الرغم من أن ألفريد جميل قد صاغ مُؤلفته الموسيقية  
اللونجا ، إلا أنه  أ لونجا جاز  فى قالا من أهم القوالا الألية للموسيقى العربية، ألا وهو قالا أ

صاغها بتأثر وا ح بموسيقى الجاز، وإلك فى م ج فريد ومُبتكر ومُحبا إلى الأإن  إنعك  على  
 أداء ألة الفيولينه لتلك المُؤلفة.
ث تأثيرات وهذا ما وجد فيه الباحا  راءً علمياً بحثياً، يستدعى معه تحليل هذا العمل للتعرف على 

عية والأدائية  على هذ  المُؤلفة، والتى طَوَفَ ألفريد جميل من خلالها  موسيقى الجازأ اللحنية وا يقا
 أداء الألة ليقترب من أداءات الفيولينه الجاز.  

 

 ولقد اشتمل ا طار النظري في هذا البحا على ثلاثة مباحا هى: 
مؤلفاته  أ وأهم  جميل  ألفريد  و  -حياة  الكلاسيك  الفيولينه  عازف  بين  الأساسية  عازف ا ختلافات 

   العناصر الأساسية فى موسيقى الجاز-الفيولينه الجاز
فى ا طااار التطبيقى على الركااائ    رتك  الباااحااا فى تحليلااه لمُؤلفااة أ لونجااا جاااز  ألفريااد جمياالاو 

التحليال الع فى -التحليال النغمى للعمال   -التقساااااااااااااايم العاام للعمال  -أالبطااقاة التعريفياة للعمال  :التاالياة
للعمل، والذى تضااااامن إساااااتعرا ااااااً لتقنيات الأداء المساااااتخدمة لكلًا من اليدين اليمنى واليسااااارى، مض  

 رصد للطرق المختلفة التى استخدمها ألفريد جميل ل بل العمل ب بغة موسيقى الجاز .
 والتى كان من أهمها: تتم الباحا بحثه بعرو أهم النتائ  والتوصيات اخثم 

بكيفية تطويض وإستخدام تقنيات أداء الألة فى إنتاج طوابض موسيقية    ا هتمام بتوعية طلاب ألة الفيولينه
 عربى .  – جاز   –مُختلفة أ كلاسيك  

 ___________________________________ 
 ججامعة بكلية التربية النوعية جامعة المن ورة  آلة الفيولينهأ الأداء أستاإ مساعد(أ* )
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Research Summary 

Effects of Jazz Music on the Performance of the Violin 

to (longa jazz) by Alfred Gamil 
Dr. Mahmoud Abd elkader Moursy 

Alfred Gamil, who was imbued with Arabic music, was not immune to jazz music, so he 

wrote (Longa Jazz). 

The special research problem crystallized in that although Alfred Gamil  formulated his 

musical composition (Longa Jazz) in the form of one of the most important instrumental 

forms of Arabic music (Longa), he formulated it with a clear influence of jazz music, in 

a unique, innovative mixture and endearing to the earand that reflected on the 

performance of the violin instrument of that composed. 

The theoretical framework in this research included three topics: 

(The life of Alfred Gamil and his most important works - the basic differences between 

the classical and the jazz violinist - the basic elements of jazz music). 

In his analysis of (Longa Jazz), the researcher relied in the applied framework on the 

following pillars: (the identification card of the work - the general division of the work - 

the tonal and instrumental analysis of the work). 

Then the researcher concluded his research by presenting the most important findings and 

recommendations, which were:  

Paying attention to educating students of the violin instrument on how to adapt and use 

the instrument’s performance techniques in producing different musical stamps (classical 

– jazz – Arabic). 


