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َلةَالكمانَفىَالموسيقىَالتصويريةَلفيلمَ)َفاصلَونعود(َلخالدَحمادا َ دور
   مايكلَنبيلَفكريَ

َ أ.د.غَ/َمحمدَعصامَعبدَالعزيز
َأ.د.غَ/َسميرَرشادَسيدَموسي 

 مقدمةَ:
صناعة السينما حيث تعمل حاسة  فيتعتبر الموسيقى التصويرية من أهم العوامل الأساسية 

السمع جنبا إلى جنب مع حاسة البصر لتكوين أفضل إدراك عند المستمع، فيكون لها تأثير بالغ  
  هيفتعطى إيحاء للمستمع وكأنه هو نفسه الذى يعيش أحداث المشهد وفى الكثير من الأحيان تعتبر  

حيث تعبر    1تجرى بها الأحداث   التي  حلقة الوصل بين المشاهد المختلفة وكذلك تجسيد روح البيئة
المؤثرات الصوتية والموسيقية المؤلفة للعمل الدرامي عن البيئة سوائاً كانت في حي شعبي او في حي  

فكل عصر   الماضية  العصور  مختلف  في  الزمان  تعبر عن  وايضاً  في    لهراقي   الخاص  طابعة 
تعبر    موسيقيةنجد أنها منظومه    السينمائيةلام  للأف  التصويريةمفهوم الموسيقى    فياذا تمعنّا  و   موسيقاه

أو    رومانسيةسواء أفلام    المتنوعة وتجسد المواقف والأحداث    الدراميتأليفها عن مضمون العمل    في
  موسيقاه   فييسعى المؤلف الموسيقى لتجسيدها    التيوغير ذلك من المواقف    علمي واقعيه أو خيال  

 .  له حسب العمل المراد تجسيد موسيقي تصويرية
الاوركسترالية الرائدة التي تحظي بدور هام وفعال في مختلف التكوينات   الآلات تعتبر اَلة الكمان من  

 .2الاوركسترالية سوائاً كانت غربية او موسيقي عربية  
تأليف مقطوعات تعبيريه   فيمن المؤلفين الموسيقيين الذين برعوا  خالد حماد  يرى الباحث أن 

  الأعمال الدرامية من مسلسلات وأفلام عديد من ال في الكمان آلةواهتم بتوظيف  كموسيقى تصويرية
وتريات   تأليفوتريات فقط  او    تأليفاو   االأوركستر سواء كانت تعزف بشكل فردي او مع 

ترمز الى المعالجة الدرامية من خلال   والتي بدورهابمصاحبة الات اخري مثل العود والبيانو والخ  
الموسيقي التصويرية  ، ومن أهمها عمل الفنيتوظيف التكنيك لخدمه التصاعد الدرامي لأحداث ال

 

 َََجامعةَحلوانَ.ََ–كليةَالتربيةَالموسيقيةَ-باحثَبقسمَالأداءَشعبةَاوركسترالي
 ََجامعةَحلوانَ.َ–اوركستراليََورئيسَقسمَالأداءَسابقاًَأستاذَمتفرغَبكليةَالتربيةَالموسيقيةَقسمَالأداءَشعبة
 ََجامعةَحلوانَ.ََ–أستاذَمتفرغَبكليةَالتربيةَالموسيقيةَقسمَالأداءَشعبةَاوركسترالي
م  2٠1٣الفترة من عام  فيمصر  في أشهر رواد صياغة الموسيقى التصويرية للأفلام والمسلسلات  أحمد أحمد محمد يوسف الجوهر: -1

 .2٠17حتى الآن، بحث منشور، مجلة علوم وفنون الموسيقى، العدد السادس والثلاثون، يناير 
منشور ، مجلة علوم وفنون الموسيقي  بحث   احمد محمد احمد عواد :دراسة تحليلية عزفية لاغنية سيبولي قلبي وارحلو لعمار الشريعي ،  2

 .مدرس دكتور بكلية التربية الموسيقية جامعة حلوان ، العدد 
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، حيث اشتملت على تقنيات أدائية، الأمر الذى دعا الباحث الى تناولها "فاصل ونعود "  لفيلم
  الاولي والثانية  كمانعمل وتحليل دور كلًا من المن خلال التوزيع الاوركسترالي لل بالدراسة والتحليل

التي بدورها تعطي مؤثرات وتخدم المشهد واهمية وجود الالة بشكل أساسي في جميع الاعمال الفنية  
  المقدمة . 

َمشكلةَالبحثَ:
لاحظ الباحث عدم إلمام شريحة عريضة من دارسي آلة الكمان بالكليات المتخصصة بالأدوار 

المختلفة التي يمكن أن تقوم بها الآلة داخل الموسيقى التصويرية على الرغم من تعدد هذه الأدوار 
 .وتنوعها الغني

رأى الباحث فيما لاحظه ... مشكلة، يمكن المساعدة في حلها عن طريق تحليل ودراسة دور الآلة  
يرية لفيلم ) فاصل الموسيقى التصو  داخل إطار شيق ومحبب إلى النفس، وكان ذلك الإطار هو

 .ونعود( لخالد حماد 

َََأهدافَالبحث:
 التعرف على أسلوب كتابة خالد حماد لآلة الكمان في الموسيقى التصويرية لفيلم ) فاصل ▪

 . ونعود(
 . التعرف على دور ألة الكمان فى الموسيقى التصويرية لفيلم ) فاصل ونعود( ▪
والثانى فى الموسيقى التصويرية لفيلم ) فاصل التعرف على تقنيات أداء ألتى الكمان الأول  ▪

َ. ونعود(
 أهميةَالبحثَ:

  في الموسيقي التصويرية كمانالة الدور  القاء الضوء علي تكمن اهمية البحث  في
والخصائص الفنية التي تشتمل عليها الموسيقي   السنيمائيةواهميتها في تجسيد المشاهد الدرامية او 

 .  حماد التصويرية للمؤلف خالد 
 أسئلةَالبحثَ:

  لآلة الكمان في الموسيقى التصويرية لفيلم ) فاصلخالد حماد  كتابةما هو اسلوب  -1
 .  ونعود(

 دور ألة الكمان فى الموسيقى التصويرية لفيلم ) فاصل ونعود(هو  ما -2
تقنيات أداء ألتى الكمان الأول والثانى فى الموسيقى التصويرية لفيلم ) فاصل ا هي  م -٣

 . ونعود(
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َحدودَالبحثَ:
 .   2٠11الحدود الزمنية : 

 .    الحدود المكانية : جمهورية مصر العربية 
 المراحل المتقدمة .  في كمانالحدود الشخصية : دارسي الة ال

َإجراءاتَالبحثَ:
 وصف تحليل محتوي :  منهج البحث:: 1

 .) تحليل محتوي (  التحليلي يتبع هذا البحث المنهج الوصفي
َ:َعينةَالبحثَ:2

 . خالد حماد ل  (فاصل ونعود ) لفيلملموسيقي التصويرية ا
 ثالثاً:َأدواتَالبحثَ:

 .   المدونات الموسيقية الخاصة بعينة البحث  •
 .  لعينة البحث تسجيلات صوتية ومرئية  •
 مصطلحاتَالبحثَ: •

 :ََ الموسيقىَالتصويرية

  :على النطاق العالمي -أ
هي الموسيقى المؤلفة لتصاحب عرضاً درامياً دون أن تكون عنصراً أساسياً فيه ، ويمتد هذا 

على أي عمل مسرحي سواء كانت مؤلفة في الأصل  ها  إدخالالمعنى ليشمل أي موسيقى يتم 
 الدرامي أم لا.   للاستخدام

  :على النطاق المحلي -ب 
  نائيةغ  المختلفة سواء آلية أو بأشكالهوتجسد مختلف الأحداث الدرامية  التي تعبر فهي الموسيقى

1. 
 موسيقيَالفيلمَ:ََ

 . 2  نائيةغ  السنيمائيحركة الصورة في الفيلم هي موسيقي تكتب خصيصاً للتعبير عن  
َ

 
دراسة تحليلية لموسيقى فيلم "     "كيفية تناول المؤلفين الموسيقيين الأجانب لموسيقى الأفلام الإسلامية  : حمد عبد الشافي عبده أ1 

 .2016يونية  –المجلد الخامس والثلاثون   –كلية التربية التربية الموسيقية  –مجلة علوم وفنون الموسيقي   -" لموريس جار آلةالرس" 
 .. Michael Kenndy : the concise oxford dictionary of music . oxford university press 4th  2أ
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 :ََيالأوركسترالالتوزيعَ
 .1 الآلات لات موسيقية مختلفة من حيث مراعاة التوازن بين أصوات لمجموعة الاَ  هو فن كتابة

 الدراماَ:ََ
( ، وقد عرف ارسطو  به، ومعناها الحرفي ) يفعل او عمل يقام   Dramكلمة يونانية الاصل 

 .2   نالدراما بانها المحاكاة لفعل انسا
  : التأليفَالموسيقى

إدراك للتعابير والانطباعات الموسيقية، وكيفية ممارستها على الآلات  لةالتأليف الموسيقي هو حا
المكتوبة لها في تلك المعزوفة، وتخضع تلك العناصر الأربعة للمزج ضمن نسيج متجانس ومتآلف 

صوتياً، وهذه المكونات الأربعة تدخل في بناء أي شكل موسيقي أو منهجي مبني وفق الطرق 
 . 3ة للتأليف الموسيقي والأساليب العلمية الصحيح

 
َالدراساتَالسابقةَالمرتبطةََ:

َالدراسةَالاوليَ:َ
(2003َََ–1993ََ)َماَبيندورَآلةَالفيولينةَفيَالموسيقيَالتصويريةَالمصريةَفيَالفترةَ "

َ".4َجامعةَحلوانَ–كليةَالتربيةَالموسيقيةَََ–ماجيستيرَََرسالة
 تهدف تلك الرسالة الي :

  199٣اَلة الفيولينة في الموسيقي التصويرية في الفترة من  تلعبهالقاء الضوء علي الدور الذي   -1
 .  2٠٠٣الي 

التعرف علي اسلوب كل من يحي الموجي وياسر عبد الرحمن في كيفية توظيفهم لالة الكمان   -2
  سواء باستخدامها المنفرد او الجماعي من خلال وضعهم للموسيقي التصويرية المصرية

 ) المسلسلات والافلام ( .      الدرامية للأعمال

 

1 Michael Kenndy : the concise oxford dictionary of music . oxford university press , New York 1985 p 
967 . 

 .   11٣م , ص  1985 –القاهرة  –دار المعارف  –اهيم حمادة : معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية ر اب2
 .2٠15نوفمبر  19مفاهيماً بين التلحـين والتـأليف بتـاريخ جريدة الإتحاد: الملحق الثقافي، مقال بعنوان العرب يخلطون  ٣
  –ماجيستير  رسالة(  2٠٠٣ – 199٣)   ما بيناسامة محمد حسين جاد: دور آلة الفيولينة في الموسيقي التصويرية المصرية في الفترة  4

َم . 2٠٠5جامعة حلوان   –كلية التربية الموسيقية 
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ويمكن الاستفادة من هذه الدراسة في التعرف علي دور اَلة الكمان في الموسيقات التصويرية  
 .   المختلفة

َ:َلثانيةالدراسةَا
َ"َ.1ََاسلوبَتناولَالموسيقىَالتصويريةَعندَياسرَعبدَالرحمنَ"

 : الدراسة إلى تلك دفته
الذى تتركه   النفسيالاعمال الدرامية التلفزيونية والاثر  فيالتعرف على اهمية الموسيقى التصويرية  

 . سيطرتها على احاسيسه ومشاعره  فيعلى المشاهد 
ويمكن الاستفادة من هذه الدراسة في التعرف علي أسلوب ياسر عبد الرحمن في صياغة الموسيقي  

 التصويرية .  
 

َ-:َلثالثةالدراسةَا
العودَمستوحاهَمنَالموسيقىَالتصويريةَلمسلسلَارابيسكَلعمارََلا لهتدريباتَتكنيكيةَمقترحةَ"ََ

َ."2ََالشريعي
العزف على الة  فيتواجه الطالب  التيالدراسة إلى التعرف على الصعوبات التكنيكية تلك  هدفت 

العود وتحديد بعض الجمل داخل الموسيقى التصويرية لمسلسل ارابيسك وابتكار تمرينات لتذليل 
 .صعوباتها 

ويمكن الاستفادة من هذه الدراسة في التعرف علي أسلوب عمار الشريعي في صياغة الموسيقي  
 . لتصويرية لمسلسل ارابيسك وتوظيف ذلك في خدة البحث الحالي ا

ََ:َرابعةالدراسةَال
الفترةَماَبينَََفي"دراسةَتحليليةَللموسيقىَالتصويريةَفيَالمسلسلاتَالتليفزيونيةَالمصريةَََ

19٨0ََ–َ199٥“ 3ََ.َ
 :  تهدف تلك الدراسة إلى

 
 جامعة حلوان . -كليـة التربية الموسيقية  -ى التصويرية عند ياسر عبد الرحمن، رسـالة ماجـستيرمحمد فرج يوسف، اسلوب تناول الموسيق 1
العود مستوحاه من الموسيقى التـصويرية لمسلسل ارابيسك لعمار   لَالهشريف محمود عبد المعبود قطب، تدريبات تكنيكية مقترحة   2

 جامعة حلوان  –كلية التربية الموسيقية  –رسالة ماجستير  – الشريعي
 1995 – 198٠الفتـرة ما بين  فيالمسلسلات التليفزيونية المصرية   في للموسيقى التصويرية   تحليلههيثم سيد نظمى محمود، دراسة   ٣

 . م 1998غير منشورة ، كلية تريبة موسيقية، جامعة حلوان، القاهرة، عـام  ،رسالة دكتوراه 
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وتحديـد العلاقة بين دور الأغنية في   المصري  التليفزيونيتحديد خصائص موسيقى المسلسل  
الموسيقى التصويرية   مؤلفيوالموسيقى التصويرية والوصول إلى أسـلوب  التليفزيونيالمسلسل 

للمسلسلات التليفزيونية المصرية، وترتبط تلك الدراسـة ارتبـاط مباشرا بموضوع البحث لتناولها  
الموسيقى التصويرية   مؤلفيوسيقى المسلسل التليفزيوني، والموسيقى التصويرية، وايـضا أسلوب م

 .المصرية

ويمكن الاستفادة من هذه الدراسة في التعرف علي الأساليب المختلفة في صياغة الموسيقي  
 .  1995  – 198٠في الفترة بين   تأليفهاالتصويرية والتي تم  

َدراسةَالخامسةَ:ََال
َدراسةَتحليليةَللموسيقىَالتصويريةَللأفلامَعندَخالدَحماد

 تهدف تلك الدراسة الي : 
 أعمال خالد حماد للموسيقي التصويرية للأفلام السينيمائية . التعرف علي -1
التعرف على أسلوب خالد حماد في التأليف الموسيقي للموسيقى التصويرية للأفلام من خلال  -2 

 .دراسة عينة من بعض أعماله الفنية

أقوم  ويمكن الاستفادة من هذه الدراسة في التعرف علي اعمال خالد حماد وهو نفس المؤلف الذي 
وأيضاً التعرف علي أسلوب خالد حماد في التأليف   ، في موضوع الدراسة الحاليةبالكتابة عنة 

 . الموسيقي من خلال العينات الموجودة في الدراسة 
َيشتملَالبحثَعليَجزئينَاساسيينَوهماَ:

َاولاَالاطارَالنظريَ:ََ
َ.ََالسيرةَالذاتيةَ-أ

" خالد حماد  Khaled Hammad من   موسيقي وملحن و مخرج سينمائي ومنتج" هو مؤلف 
الاتحاد السوفييتي" من أب مصري وأم روسية الأصل ..   -"أوكرانيا  1971/ 24/4مواليد 

يحمل الجنسية المصرية وكذلك الجنسية الروسية . تخرج من المعهد العالي للموسيقى 
المعهد العالي  التحق بـ، ثم  1995رفتوار قسم تأليف وقيادة بتقدير عام جيد جداً عام يالكونس

قام 2٠٠٠قسم إخراج، وتخرج بتقدير عام جيد جداً مع مرتبة الشرف عـام  للسينما )مصر(  
: عبد الله والبحر، عليك واحد، شجرة التوت  وروائي قصير منها تسجيليبإخراج أكثر من فيلم  

 .. و لم يحترف الإخراج إلى الآن . 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D9%87%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%8A_%D9%84%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7_(%D9%85%D8%B5%D8%B1)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D9%87%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%8A_%D9%84%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7_(%D9%85%D8%B5%D8%B1)
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منذ الطفولة في نشاطات فنية مختلفة في عدة مجالات ومنها الموسيقى من خلال العزف   اشتراك
مصر". في   -بـ "المسرح القومي للأطفال   التحاقه وتكوين و قيادة فرق موسيقية والتمثيل من خلال 

 مرحلة الدراسة الثانوية، وكذلك بعض الأعمال في الدراما التلفزيونية والسينما. 
ليف موسيقى مشاريع تخرج معهد السينما وكذلك موسيقى البرامج التلفزيونية  بدأ عملياً بتأ

 مصر . - بالقاهرة   المعهد العالي للموسيقى "الكونسيرفتوار" والإعلانات و غيرها منذ دراسته بـ
الموسيقي والإخراج،   للتأليفتبطة بالفن والإعلام .. فبالإضافة يعمل في عدة مجالات مر 

و الدوبلاج والخدمات الإنتاجية في السينما والتلفزيون .. و   والمساجعمل وطور في مجال الصوت 
قام بالعمل في مجال الإعلام الفني وذلك عن طريق قيامة بابتكار وإنشاء موقع إيجي فيلم  

" ثم مجلة إيجي فيلم "النسخة  2٠٠1سينما والتلفزيون و الفن "عام الإلكتروني الخاص بأخبار ال
 الورقية" في فترة لاحقة، كما قام بإنتاج وتصميم و كتابة عدد من البرامج التلفزيونية . 

 الشهاداتَوالجوائزَالتيَحازَعليهاَ.
 . 1994•شهادة تقدير في الموسيقي من جمعية الفيلم عن فيلم " ضحك ولعب وجد وحب" عام 

 . 2٠٠1• جائزة أحسن موسيقي تصويرية من جمعية الفيلم عن " فيلم ثقافي" عام  
• شهادة تقدير من قناة النيل للدراما عن الأداء المتميز في مجال العمل الدرامي في شهر رمضان  

 . 2٠٠1المبارك عام  
الدرامي في شهر رمضان  • شهادة تقدير من قناة النيل للدراما عن الأداء المتميز في مجال العمل 

 . 2٠٠٣المبارك عام  
عن فيلم  2٠٠2• جائزة أحسن موسيقي التصويرية من مهرجان الإسكندرية السينمائي الدولي عام  

 "العشق والدم" إخراج "أشرف فهمي"
 . 2٠٠2• جائزة الدولة التشجيعية في الفنون عام  

 . 2٠٠7مارة يعقوبيان " لعام  • جائزة أحسن موسيقي تصويرية من جمعية الفيلم عن " فيلم ع

َالإخراج:الشهاداتَوالجوائزَفيَ
• الجائزة الفضية للأفلام السينمائية الطويلة والقصيرة من مهرجان القاهرة الحادي عشر لسينما  

 .2٠٠1مارس   2٠الأطفال :المسابقة الدولية" عن فيلم " شجرة التوت " 
لطويلة والقصيرة من مهرجان القاهرة الحادي عشر • الجائزة الذهبية للأفلام العربية السينمائية ا

 . 2٠٠1مارس  2٠لسينما الأطفال عن فيلم " شجرة التوت " 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D9%87%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%8A_%D9%84%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89_%22%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%B1%D9%81%D8%AA%D9%88%D8%A7%D8%B1%22
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" عن  2٠٠1• شهادة تقدير من الجامعة التونسية لنوادي السينما "أيام تونس الدولية للفيلم القصير 
 فيلم " شجرة التوت ".

 . 2٠٠1فيلم " شجرة التوت " عام   • شهادة تقدير من لجنة تحكيم جائزة "محمد شبل" عن
• جائزة لجنة التحكيم عن فيلم "شجرة التوت" من المهرجان القومي السابع للسينما المصرية المسابقة  

 . 2٠٠1الثالثة والعشرون للأفلام التسجيلية والقصيرة أغسطس  
الموسيقية . عضو نقابة  . عضو نقابة المهن SACEMعضو جمعية المؤلفين والملحنين الدولية • 

 المهن السينمائية .
 ب_ََمؤلفاتَخالدَحمادَ.َ

   :  بالأفلامالموسيقى التصويرية الخاصة 

 التصنيف  اسم العمل   م

 أعمال سينمائية  ضحك ولعب وجد وحب  1

 أعمال سينمائية  الجامعة الأمريكية  فيصعيدي  2

 أعمال سينمائية  العشق و الدم  3

 أعمال سينمائية  همام في أمستردام  4

 أعمال سينمائية  شورت و فانلة و كاب  5

 أعمال سينمائية  الجسر 6

 أعمال سينمائية  بليه و دماغه العالية  7

 أعمال سينمائية  رشة جريئة  8

 أعمال سينمائية  فيلم ثقافي  9

 أعمال سينمائية  أصحاب ولا بيزنس  10

 أعمال سينمائية  غبي منه فيه  11

 أعمال سينمائية  أمير الظلام  12

 أعمال سينمائية  اللي بالي بالك 13

 أعمال سينمائية  بوحة  14

 أعمال سينمائية  التجربة الدنماركية  15

 أعمال سينمائية  رحلة حب  16

 أعمال سينمائية  بحبك ونا كمان  17

 أعمال سينمائية  كلم ماما  18

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B6%D8%AD%D9%83_%D9%88%D9%84%D8%B9%D8%A8_%D9%88%D8%AC%D8%AF_%D9%88%D8%AD%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%B9%D9%8A%D8%AF%D9%8A_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9_(%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B4%D9%82_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%85_(%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%85%D8%A7%D9%85_%D9%81%D9%8A_%D8%A3%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%B1%D8%AF%D8%A7%D9%85_(%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%88%D8%B1%D8%AA_%D9%88%D9%81%D8%A7%D9%86%D9%84%D8%A9_%D9%88%D9%83%D8%A7%D8%A8_(%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D9%8A%D9%87_%D9%88%D8%AF%D9%85%D8%A7%D8%BA%D9%87_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9_(%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B4%D8%A9_%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%A6%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85_%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B5%D8%AD%D8%A7%D8%A8_%D9%88%D9%84%D8%A7_%D8%A8%D9%8A%D8%B2%D9%86%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%A8%D9%8A_%D9%85%D9%86%D9%87_%D9%81%D9%8A%D9%87
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 أعمال سينمائية  صاحب صاحبة  19

 أعمال سينمائية  أحلي الاوقات  20

 أعمال سينمائية  حرب أطاليا  21

 سينمائية أعمال  أفريكانو  22

 أعمال سينمائية  معالي الوزير  23

 أعمال سينمائية  اسعاف  55 24

 أعمال سينمائية  فرح 25

 أعمال سينمائية  عمارة يعقوبيان  26

 أعمال سينمائية  اخَر الدنيا  27

 أعمال سينمائية  الشبح  28

 أعمال سينمائية  نقطة رجوع  29

 أعمال سينمائية  كلاشينكوف  30

 أعمال سينمائية  الريس طباخ  31

 أعمال سينمائية  علي جنب يسطا  32

 أعمال سينمائية  عزبة ادَم  33

 أعمال سينمائية  الفرح 34

 أعمال سينمائية  العالمي 35

 أعمال سينمائية  الكبار 36

 أعمال سينمائية  كلمني شكرا  37

 أعمال سينمائية  شعبان الفارس  38

 أعمال سينمائية  إذاعة حب  39

 أعمال سينمائية  سمير وشهير وبهير  40

 سينمائية أعمال  فاصل ونعود  41

 أعمال سينمائية  الانَسة مامي  42

 أعمال سينمائية  برتيتا  43

 أعمال سينمائية  بتوقيت القاهرة  44

 أعمال سينمائية  كابتن مصر  45

 أعمال سينمائية  عنتر ابن ابن ابن شداد  46

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B0%D8%A7%D8%B9%D8%A9_%D8%AD%D8%A8_(%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85)
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 أعمال سينمائية  الفندق 47

 أعمال درامية  أوان الورد  48

 درامية أعمال  النساء قادمون  49

 أعمال درامية  ملك روحي  50

 أعمال درامية  لقاء علي الهواء 51

 أعمال درامية  خاص جدا   52

 أعمال درامية  قانون المراغي  53

 أعمال درامية  خاتم سليمان  54

 أعمال درامية  العقرب  55

 أعمال درامية  العراف 56

 أعمال درامية  نقطة ضعف  57

 درامية أعمال  صاحب السعادة  58

 أعمال درامية  تفاحة ادَم  59

 أعمال درامية  أزمة نسب  60

 أعمال درامية  كلمة سر  61

 أعمال درامية  101كتيبة   62

 أعمال درامية  جعفر العمدة  63

َخصائصَالموسيقيَالتصويريةَ:َ
تلعب الموسيقي دورا كبيراً في الفيلم السنيمائي فهي تمثل ركناً اساسياً في تكوينه من حيث انها  

تصاحب اللقطات والمشاهد الصامتة ومحاكاة التعبير الحركي في الصور لذلك أصبحت عنصراً 
تم بأسلوب  هاماُ  في الفيلم من حيث  ارتباطها ارتباطاً وثيقاً في البناء الدرامي في الفيلم وذلك ي

لتكون وحدة متماسكة   السنيمائييناسب الصورة المرئية فتمتزج عناصر الموسيقي بعناصر الفيلم 
  1تؤثر في وجدان المشاهد  

 

 

 
تيسير أسامة محمد شحاتة : أسلوب تناول الموسيقي التصويرية في الأفلام عند بلاغ حمدي , رسالة ماجستير , جامعة حلوان , كلية   1

 م .   2٠17التربية الموسيقية , القاهرة 
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َ:َََ(َالتطبيقيَالتحليليَ)َثانياَالاطار
َالبطاقةَالتعريفيةَللموسيقيَالتصويريةَلفيلمَفاصلَونعودَ.

َفاصلَونعودََاسمَالعمل
َالصغيرَسلمَميََالمقام
ََالميزان

َموسيقيَتصويريةََالتصنيفَ
َمازوره46ََََعددَالموازيرَ

الحدودَالصوتيةََ
ََلالةَالكمان

َفيَسلمَميَالصغيرَ.َمازورة46ََالتحليلَالعامَ:َيتكونَاللحنَمنَ

َ
َالتحليلَبالتفصيلَ:َ

 Si كلارينت   –ابوا  – 2فلوت  –فلوت  و بيكولالمستخدمة في الموسيقي التصويرية هي :  الآلات 
b   -   ترومبيت   –هورن  –باصونsi b  -   بيانو  الكتريك –هارب   –الات بيركاشن   –تيمباني–  

 . كونتر باص  -تشيللو     –فيولا  –كمان ثاني   –كمان اول  –بيانو  
 

َ (2ََ-1َمازورةََ)َ
َ

َ
الكمان الأول   لآلتيتبدا بدخول اَلة البيانو مع الفلوت بدون تدخل من أي اَلات اخري وبالنسبة 

 والثاني فهو سكوت تام وتكون السرعة المحددة للمقطوعة كما بالشكل . 
َ
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َ(11ََََ-3َمازورةَ)َ

 
  6  مازورةبدأ بدخول العود مع مجموعة الوتريان من كمان اول وثاني وظهور اَلة الهارب من 

.  ويعتبر أداء اًلتي الكمان الأول والثاني هو أداء مصاحبة هارمونية لالة العود   
(  11-7م)  

  وأداء مصاحبة هارمونية للكمان الأول والثانياعتمد علي اَلة البيانو مع تقاسيم لًالة العود مع 
 واستخدام بيدال مع البيانو. 

تتابعات هارمونية متناغمة مع دخول اَلة العود  ( تبدأ بدخول مجموعة الوتريات ب ٣مازورة رقم )
لأداء صولو وذلك حيث تبدا الكمان الأول بنغمة "صول" بقوس متصل مع نغمة  "فا"  والكمان 

 . في أداء هارموني مصاحب للحن الثاني بنغمة " سي " 
هارموني   أداء ( تبدأ بنغمة "ري" للكمان الأول ونغمة ونغمة "صول للكمان الثاني4مازورة رقم ) 

 .  مصاحب للحن
( بتبدأ بنغمة "دو" بتتابع نغمي هابط بقوس متصل الي نغمة " لا " والكمان الثاني  5مازورة رقم )

وأداء هارموني تبدأ بنغمة " مي " بتتابع هابط بقوس متصل الي نغمة " دو " مستخدما السنكوب  
 . مصاحب للحن

كما استخدم الشكل   .   9،  8،  ٣الايقاعي في مازورة رقم 
:َالاشكال الايقاعية المستخدمة في الكمان الأول والثاني من مازورة  

 
استخدم الإحساس الموسيقي  11الي مازورة   ٣من مازورة   

 
َ
َ
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 (21َََ–12َمازورةَ)َ

َ
ثم صعودا   15هبوطاً الي نعمة "سي " الوسطي في مازورة رقم   12بدأ بنغمة صول في مازورة رقم 

الاوكتاف  " وبالنسبة للكمان الثاني فبدا بنغمة سي  الوسطي الي نغمة صول  2الي نغمة " مي 
ثم صعد اللحن مرة اخري الي نغمة دو الوسطي في    14الأسفل في الضلع الثالث في مازورة  

 .  15ة رقم  مازور 

مثل الفلوت والابوا واستمرار اًلة الهارب في  الآلات الوتري بصوت خافض وظهور  الآلات دخول 
  و  العزف في خلفية بسيطة واختفاء ملحوظ لالة العود واستمرار استخدام البيدال مع اَلة البيانو

وأداء اللحن  15الي م   12أداء خط كونتربوينت مصاحب للبيانو من م   هويعتبر أداء اَلتي الكمان 
 .   22الي مازورة  15خر موتيفة من مازورة الرئيسي للجملة من اَ 

 
 الاشكال الايقاعية المستخدمة : 

 
استخدم الإحساس الموسيقي   21الي مازورة   12من مازورة   

 
 

َ
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َ(2٨َ-22َمازورةَ)

َ
لة  لأصوات الكمان الأول والثاني واعتمد هذا الجزء علي التركيز علي الاليكتريك بيانو مع اَ   تفاءخإ

 العود فقط. 
َ(29َمازورةَ)

َ
المستخدمة في هذا  والآلات واستمرار سكوت اَلة الكمان الأول والثاني  4/ 2تغيير الميزان ال ميزان 

 الجزء هي هارب والكتريك بيانو وعود وابوا . 
 

َ(  ٣7 –  ٣٠ مازورة )

َ
لات  الاوركسترالية بصوت خافت لهذا الجزء مع استمرار اَ  الآلات ورجوع  4/ 4الرجوع الي ميزان 

 بيانو .    الإلكتريكوالترمبون وأخيرا  ت والترومبيوالهورن  وبصون  وكلارينت الفلوت اول وثاني وابوا 
   ٣7في مازروة  1من نغمة سي الاوكتاف الثاني الأعلى الي نغمة ري  ٣٠مازورة   بدأت حيث 

 . 1أت من نغمة مي الاكتاف الاعلي الي نغمة دو د وبالنسبة للكمان الثاني فب

    خط كونربوينت مصاحب للبيانو والعود .  ويعتبر أداء الكمان الاول والثاني هو
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 الاشكال الايقاعية المستخدمة 

ََ
 استخدم الإحساس الموسيقي   ٣7الي مازورة   ٣٠من مازورة 

 
 

 (   46 –  ٣8مازورة ) 

 
ظهور الالات الوترية كصولو رئيسي مع تفاعل باقي الالات الأوركسترالية حتي المقطوعة مع  

 سكوت تام لالة العود .  
ثم هبط الي نغمة    42في الضلع الأول من مازورة   2وصولًا لنغمة ري  1حيث بدأت بنغمة السي 

  1بالنسبة للكمان الأول وبالنسبة للكمان الثاني فبدأت من نغمة صول صوعدا الي نغمة سي  1مي 

ويعتبر هذا الجزء بمثابة صولو وتريات ويكون   46ثم هبط الي نغمة مي الوسطي في مازورة رقم  
مان والأول والثاني هو للحن الرئيسي في الجملة ويعتبر أداء الك  الموثر الأساسي في المشهد 

 .  الموسيقية  
 الاشكال الايقاعية المستخدمة :
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 استخدم الإحساس الموسيقي   46الي مازورة   ٣8من مازورة 

 
َفيَعينةَالبحثَََةتقنياتَالا داءَالمستخدم

َاولًاَ:َتقنياتَاليدَاليمنيَ:ََ
َ:legatoَََََالأداءَالمتصل

 استخدم  ( 8،9(،م)٣اعية مختلفة ففي م) قالاتصال في اشكال اي استخدم العديد من أقواس 

لكلا من الكمان   ( استخدم الشكل5للكمان الأول فقط في قوس هابط وفي م)
 الأول والثاني . 

(  12م)  لكلا من الكمان الأول والثاني ،  ربط الاقواس في الشكل ( أستخدم 11(،م)1٠م)
 شكل  استخدم أداة ربط الاقواس في (15( ، م) 14وفي م) استخدم الشكل  ( 1٣،م)

 في الضلع الثالث والشكل  بالشكل    legatoأداة ربط الاقواس  للكمان الأول والثاني ،
 . (16من م )    في الضلع الرابع

في الضلع  واستخدم إيقاع   ( بدأ بربط اول ثلاث أضلاع بقوس هابط بالشكل 17م)
 الأخير في قوس متصل صاعد وذلك للكمان الأول والثاني . 

 للكمان الثاني فقط واستخدم شكل   ( استخدم أداة ربط القوس بالشكل  2٠(،م)19م)
 ( للكمان الثاني فقط .21في م)

 للكمان الثاني فقط .  ( بالشكل ٣2(، ربط الضلع الثالث والرابع ب م)٣2م)
 في قوس هابط للكمان الول والثاني .  ( استخدم أداة ربط القوس بالشكل  ٣7( م )٣6م)

ثم أداة ربط الاقواس في  ( بدأ الضلع الأول والثاني بنغمات متقطعة في شكل ايقاعي  ٣8م)
 والرابع من المازورة . في الضلع الثالث  الشكل 

 للكمان الأول فقط . ( استخدم أداة ربط الاقواس بالشكل ٣9م)
 للكمان الأول والثاني .   استخدم أداة ربط القوس بالشكل   (41م)
 .( ٣8( استخدم نفس الشكل الايقاعي المستخدم في م)42م)
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في الضلع الأول ثم بأول   ( بداية المازورة في قوس هابط مع ربط النغمات في شكل 4٣م)
للكمان الأول مع   الرجوع لربع اَخر ضلع بالشكل  موتيفة بالضلع الثالث بالشكل 

 ( للكمان الثاني .  42استخدام نفس تقنيات م) 

لكلا من الكمان   ثم قوس صاعد بالشكل  متصلة هابطة بالشكل   بأقواس( بدأ 44م)
 الأول والثاني معاً .  

وينهي  ثم قوس هابط متقطع بالشكل  ( بدأ بقوس هابط متصل بالشكل 46(،)45م)

  للكمان الأول والشكل     ( بالشكل   46المقطوعة بقوس هابط متصل مع م)
 للكمان الثاني .  

  :َ staccato  المتقطعَداءالأ
( بدأ الضلع 4٠وفي ماورة )( بدأ بنغمة متقطعة بشكل  ٣٣م)  ، والثانيفي الضلع الأول ( 16م)

 في قوس هابط .  الأول بأداة التقطع بالقوس بالشكل 
في الضلع الرابع للكمان  في الضلع الأول واستخدم شكل   ( استخدام أداة التقطع بالقوس  42م)

 من الضلع الثالث للمازورة مع استخدام أداة التقطيع في الموتيفة الثانية  4٣م،  الثاني 
َ:ََاليسرىَثانياٍَ:َتقنياتَاليدَ

َ:ََالفيبراتو
في  باستخدامهفي اغلب الجمل اللحنية للكمان الأول والثاني حيث قام   أداء الفيبراتو  ب استخدم اسلو 

 ذلك مستخدماً ( ٣5(،)٣2(،)٣1(،)٣٠(،)21(،)2٠(،)19(،)18(،)7(،)6(،)4كلًا من مازورة)
(  15(،)14م)  وَََ( مستخدماً الفيبراتو علي شكل11( ،)1٠علي شكل إيقاع الروند وفي م)

 . ( علي شكل ٣7( ،)٣6م)  و( علي شكل ٣4م) و علي شكل  
وبالنسبة للكمان الثاني فقد استخدم أسلوب أداء الفيبراتو علي إيقاع الروند في كلًا من مازورة  

(  واستخدم 4٠( ،)٣9( ،)٣8( ،)٣5( ،)٣4(،)٣1(  ،)٣٠( ،)18( ،)9( ،)8( ،)7( ، )4(،)٣)
(   14( ، )1٣( ، )12( ، )11( ، )1٠في م) ( والشكل   21( ، م)6في م) الشكل 
 ( . ٣7( ، )٣6في م) ( والشكل  15( ، )14في م)والشكل  



 

 

م 3202 يوليو -  الخمسونالمجلد  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى   
883 

 
 

 

( صعوداً من نغمة "دو" الي نغمة سي مستخدماً الوضع  7م) :   ايقاعم ااستخد  -
الثالث في نغمة "مي" في الكمان الأول ونفس الشكل للكمان الثاني من نغمة "مي" الي 

 الرابع . بالأصبع( ليصل الي نغمة "مي  19الوضع الرابع في م) نغمة "ري" واستخدم

في  ( واستخدم ايضاً إيقاع  16في اَخر الضلع الثاني من م):   استخدم إيقاع   -
 ( للكمان الأول و الكمان الثاني .  16اَخر الضلع الثاني من م)

 َ: Double stopََالمزدوجالعفقَ 
بين الكمان الأول والثاني والانتهاء    .Div( مع تقسيمة  ٣4)  مازورةاستخدم تقنية العفق المزوج في 

 ( . ٣5عند م) Unisمن التقسيم 
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َنتائجَالبحثَ:َ
 بعد الانتهاء من البحث يرى الباحث انه قد توصل إلي النتائج التالية  -1
  لآلة الكمان في الموسيقى التصويرية لفيلم ) فاصلخالد حماد  كتابةما هو اسلوب   -2

 .  ونعود(
 دور ألة الكمان فى الموسيقى التصويرية لفيلم ) فاصل ونعود(هو  ما -٣
لتى الكمان الأول والثانى فى الموسيقى التصويرية لفيلم ) فاصل اَ تقنيات أداء ما هي   -4

 . ونعود(
 

  لَالة الكمان في الموسيقي التصويرية لفيلم فاصل ونعود  خالد حماد   كتابة يتميز أسلوب  ▪
 بالتالي : 

 تنوع واتساع المساحة الصوتية للألأت الموسيقية وخاصة ألة الكمان  -
 الاهتمام بالتنوع في الايقاعات المستخدمة في موسيقاه التصويرية  -
لة الكمان ) أول او ثاني( كألة أساسية من الألات المستخدمة في التوزيع  الاهتمام باَ  -

 الأوركسترالي 
الموسيقي التصويرية في خدمة المشاهد الدرامية بشكل يعبر للمشاهد الحالة   وظيفت -

 الدرامية الخاصة بهذا المشهد 
 الاستخدام الأمثل للتعبيرات الموسيقية كان لها دورا كبيرا في موسيقاه   -
 ر اَلة الكمان في الموسيقي التصويرية لفيلم فاصل ونعود هو :دو  ▪

أداء اللحن الرئيسي في الموسيقي التصويرية في بعض الفقرات وذلك باستخدام الكمان   
الأول والثاني واستخدامها في بعض الفرات الأخرى كمصاحبات هارمونية للخط الرئيسي  

 .  بالموسيقي التصويرية   للحن وأداء خط كونتربوينت مصاحب للَات الأخرى 
 تقنيات أداء اَلتي الكمان الأول والثاني في الموسيقي التصويرية لفيلم فاصل ونعود: ▪

تم استخدام تقنيات عديدة في الموسيقي التصويرة للفيلم وهي تقنيات أداء الاقواس المتصلة  
 عفق المزدوج  والاقواس المنفصلة والنغمات المتقطعة واستخدام الفيبراتو وال

 
 

َ
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َتوصياتَالبحثَ:ََ
 عالمية تشجيع دارسي الة الكمان علي الاستماع بصفة مستمرة للموسيقي التصويرية ال -

دارسي  ي وذلك لوجود اشكال وصيغ لحنية ترفع بمستو  خاص بشكل  صريةوالمعام بشكل 
 الكمان . 

 يوصي الباحث بوضع الاعمال الموسيقية  لخالد حماد ضمن مناهج تدريس ألة الكمان   -
وذلك لاستخدامها الصيغ   بمساعدة المدرس  تشجيع الباحثين في تحليل الموسيقي التصويرية -

 الدارسين خبرات جديدة مختلفة للمؤلفين الموسيقيين .  لإكساب الغير متداولة 
يوصي الباحث بإدراج الموسيقي التصويرية للأفلام والمسلسلات المصرية ضمن المناهج   -

 المقررة علي الَالة . 
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َقائمةَالمراجعَومصادرَالبحث
   اولا : المراجع العربية:

أشهر رواد صياغة الموسيقى التصويرية للأفلام   أحمد أحمد محمد يوسف الجوهر: -1
م حتى الآن، بحث منشور، مجلة علوم 2٠1٣الفترة من عام   فيمصر  فيوالمسلسلات 

 .2٠17وفنون الموسيقى، العدد السادس والثلاثون، يناير  
لعمار الشريعي ،  اوارحلو سيبولي قلبي  لأغنية عزفيهاحمد محمد احمد عواد :دراسة تحليلية   -2

نشور ، مجلة علوم وفنون الموسيقي ، العدد مدرس دكتور بكلية التربية الموسيقية  بحث م
 .  جامعة حلوان

كيفية تناول المؤلفين الموسيقيين الأجانب لموسيقى الأفلام   حمد عبد الشافي عبده :أ -٣
مجلة علوم وفنون   -" لموريس جار الرسالةدراسة تحليلية لموسيقى فيلم " "  " الإسلامية
  .2٠16يونية   –المجلد الخامس والثلاثون   –كلية التربية التربية الموسيقية   –الموسيقي 

م   1985 – القاهرة   –دار المعارف  –اهيم حمادة : معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية  ر اب -4
 11٣, ص 

ـأليف  جريدة الإتحاد: الملحق الثقافي، مقال بعنوان العرب يخلطون مفاهيماً بين التلحـين والت -5
 . 2٠15نوفمبر 19بتـاريخ 

  نما بياسامة محمد حسين جاد: دور آلة الفيولينة في الموسيقي التصويرية المصرية في الفترة  -6
 م . 2٠٠5جامعة حلوان   –كلية التربية الموسيقية  –ماجيستير    رسالة(  2٠٠٣  –  199٣)

علوم النفسية  امال صادف فؤاد ابو حطب : مناهج البحث وطرق التحليل الاحصائي في ال -7
 .  م 1996مكتبة الانجلو المصرية القاهرة   –والاجتماعية   والتربوية

العود مستوحاه من الموسيقى   لهلاَ شريف محمود عبد المعبود قطب، تدريبات تكنيكية مقترحة  -8
  –كلية التربية الموسيقية  –رسالة ماجستير   – الشريعيالتـصويرية لمسلسل ارابيسك لعمار 

 جامعة حلوان 
محمد فرج يوسف، اسلوب تناول الموسيقى التصويرية عند ياسر عبد الرحمن، رسـالة  -9

 جامعة حلوان .  -كليـة التربية الموسيقية -ماجـستير 
المسلسلات التليفزيونية   فيللموسيقى التصويرية  تحليلههيثم سيد نظمى محمود، دراسة  -1٠

ير منشورة ، كلية تريبة ،رسالة دكتوراه غ 1995 –  198٠الفتـرة ما بين   فيالمصرية 
 . م 1998موسيقية، جامعة حلوان، القاهرة، عـام  
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أشهر رواد صياغة الموسيقى التصويرية للأفلام   أحمد أحمد محمد يوسف الجوهر: -11
م حتى الآن، بحث منشور، مجلة علوم 2٠1٣الفترة من عام   فيمصر  فيوالمسلسلات 

 .2٠17  وفنون الموسيقى، العدد السادس والثلاثون، يناير
 

  :الاجنبية: المراجع  ثانياً 
1- Michael Kenndy: the concise oxford dictionary of music. Oxford 

university press 4th .. 
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َََملخصَالبحث
ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََلةَالكمانَفىَالموسيقىَالتصويريةَلفيلمَ)َفاصلَونعود(َلخالدَحمادا َ دور

َمقدمةَ:
تعتبر اَلة الكمان من الَالات الموسيقية التي تلعب دوراً كبيراً في العديد من الأنواع المختلفة للموسيقي   

حيث يعتمد خاصتاً في الموسيقي التصويرية التي بدورها عامل أساسي لتغيير معني المشهد بالكامل  
عليها الملحنون بشكل أساسي في مؤلفاتهم للأعمال الدرامية والسينمائية وهي العمود الفقري للأوركسترا  
ووجودها أساسي لما لها من صوت مميز  ، يعد أداء الموسيقات التصويرية المعروفة من الأمور  

كن ومن اهم رواد الممتعة لدارسي الَالة وذلك للاستفادة من الأساليب والتقنيات المختلفة بشكل مم
 الموسيقي التصويرية 

خالد حماد ( واختص الباحث خالد حماد   – عمار الشريعي  -ياسر عبد الرحمن    – ) عمر خيرت   
 لما له من أسلوب مميز في كتابة وتلحين مؤلفات موسيقية للموسيقي التصويرية . 

 وينقسم هذا البحث الي أربعة اجزاء وهي : 
 وأهدافه وأهميته وأسئلته وإجراءاته ومصطلحاته ،والدراسات السابقة .اولا مشكلة البحث  •
 ثانياً الاطار النظري وهو ينقسم الي جزئين :  •

 أ. السيرة الذاتية لخالد حماد .
 ب. أعمال خالد حماد .

 ثالثا الاطار التطبيقي يحتوي علي تحليل الموسيقي التصويرية لفيلم فاصل ونعود  .  •
وتفسيراتها وتشمل الإجابة علي أسئلة البحث ، التوصيات المقترحة ثم  رابعاً نتائج البحث   •

 انتهي بمراجع البحث .  
 
 
 
َ
َ
َ
َ
َ
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 Abstract   

The violin role in the sound track of  “fasel wa naood “ by Khaled 

Hammad 

 
Introduction: 

Violins is considered as one of the musical instruments that is playing a great role in a 

variety of kinds of music specifically in soundtracks that have a great impact on the 

meaning and the target of the scenes. composers mainly use violins to in their adagios 

for Drama or Cinema. Violin is the core element for any orchestra due to its special 

sound and tones. 

Playing those well-known soundtracks is really enjoyable and exciting for the scholars 

and musicians as this instrument helps them beef up their skills using those kind of 

techniques and methodologies. 

Some of those pioneers and composers are: Omar Khairat - Yasser Abdel Rahmen - 

Ammar Al-Sheree’y - Khaled Hammad. 

The researcher, Khaled Hammad, has been distinguished by his own unique way of 

composing great soundtracks. 

The research divided into four parts  

• Firstly , the research problem , objectives , importance , questions , procedures , 

terminology and previous study .  

• Secondly , the theoretical farmwork divided in tow parts : 

A. Biography of Khaled Hammad . 

B. Works by Khaled Hammad .  

  

• Thirdly : the practical farmwork include an analysis 0f  “ Fasel wa naood “ 

sound track . 

• Finally : the research results and their interpretation, including answer to 

research questions, recommendation and suggestions . 


