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 عطيه شرارةعند بعض مؤلفات الفيولينه والبيانو داء لأسلوب أ دراسة تحليلية عزفيه
 Attia Sharara 

 د/سميرة صالح محمد احمد 
 ة: مقدم 

إلى عام   ١٩١٠القرن العشرين بموجه جديدة للتأليف الموسيقى ما بين الفترة ما بين عام  بدأ       
ة  مفاهيم جديدة واقعي الرومانتيكية والبحث عن  الموسيقىوكانت تهدف إلى مناقضة أسلوب  ١٩٢٥

لذلك قام الجيل الجديد من الموسيقيين بمحاولات تنظيم وتغيرات جديـدة علـى العناصـر  لا خيال 
صبح الناتج الصوتي  لي التي تعتمد على السلالم الكبيرة والصغيرة    التوناليهالموسيقية منها التحرر من  

نويع  من أي وقت ماضي، حيث كان له دور كبير وأساسي في خلق الت  أكثر أهمية في الموسيقي أكثر
 1.والاستمرارية وتجسيد الحالة المزاجية

أدائية  التي هي عماد الاوركسترا  لما لها من امكانيات   الوترية الفيولينه من الآلات  آلةتعد و 
ؤلفي الموسيقي في  العديد من م بالألة ,ولقد اهتم  يةمن الجمل اللحنشكال المختلفة داء الأتؤهلها لأ

الآلات  أهمأبرز و من  أيضا   تعد و , ٢ا العديد من صيغ التأليف المتنوعة وكتبوا له العصور المختلفة
ن علي  واسعه وصوت مميز مما شجع المؤلفي  بإمكانيات التي تتمتع  الآلات وهي من الأوركستراليه 

 3. كتابه مؤلفات عديدة
 

سواء التي لها دور أساسي في مصاحبة  العديد من الأعمال الفنية  الآلات من عد البيانو يو         
يتطلب من عازف البيانو   لذا الأخرى ي اللحن الخاص بالآلات ,مما يعطي ثراء فالغنائية  اوالالية 

    4مناسبة.من اثراء اللحن واظهار العمل بصورة حني للفيولينه حتي يتمكن جيد للخط اللالتفهم ال
لذين حاولوا مسايرة العصر الحديث بالموازنة بين التراث والقومية  ظهر كثير من المؤلفين اكما         

 .(عطيه شرارة  )المؤلفينومن هؤلاء  والأصالة وبين المتغيرات الحديثة للقرن العشرين
لاقت نجاحا  كبيرا  وشجعه ذلك على  المقطوعات الموسيقية التيعديد من ألف عطية شرارة ال      

كون فرقة موسيقية خاصة به,    الأوركستراليهثم درس الكتابة    الأوروبيدراسة علوم التأليف الموسيقى  
 

 بقنا.  الوادي"كمان"  كلية التربية النوعية جامعة جنوب  اوركستراليه تمدرس بقسم التربية الموسيقية , تخصص آلا 
 .١4: ١٠ص  .,م١٩٩٢موسيقى القرن العشرين , الكويت ,عالم المعرفة , : القومية في سمحة الخولي 1
المؤتمر العلمي السادس, المجلد الاول, كليه التربية  صوناتا الفيولينه ليوهان سبا ستيان باخ )دراسة تحليليه عزفيه(,: حمد عبد الله الهباد ٢

 . 336, ٢٠٠٢الموسيقية, جامعه حلوان,
 ١٠٢, ص١٩7٢تاريخ الموسيقي العالمية ,مكتبه الانجلو المصرية, القاهرة,سمحه الخولي ,عواطف عبد الكريم:  3
 . ١٢8,ص١٩7١, دار المعارف,القاهرة,٢محيط الفنون ج فؤاد زكريا:  4
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لجمل موسيقية بسيطة وسلسة   باختياره ويتميز اسلوبه, بة الإذاعة ما يقرب من مائة لحنوقدم لمكت
الموسيقية  , ويتمتع بتكنيك قوى مما جعل مؤلفاته    للمتلقي  الوجداني  تأثيرها  فيوفى نفس الوقت عميقة  

كما تأثر بروح الموسيقى العربية التقليدية, ويرجع ذلك إلى كونه عازفا   متميزة وذات طابع خاص , 
  بعض مؤلفات عطية شرارةتناول    الباحثةومن هنا اختارت  ,    ١ال الموسيقى مج   فيبارعا  لآلة الكمان  

 . مختلفةوفنية  لاحتوائها علي تقنيات عزفيه بالدراسة والتحليلوالبيانو   الفيولينه لألتي
 مشكلة البحث:

  العشرين  القرن  مؤلفي وأبرز أهم من المؤلف الموسيقى عطية شرارةأن  الباحثةلاحظت       
بتأليف  أيضا  وقام للأفلام العربية  الموسيقي التصويريةفي وله مجال كبير بجمهوريه مصر العربية 

وايقاعاتها المميزة   والشيقة الجذابةوالتي تشتهر بألحانها لألتي الفيولينه والبيانو العديد من المؤلفات 
  مما دعا الباحثة لم تنل الاهتمام بالقدر الكافي  ات عزفيه جيدةعلي الرغم من احتوائها علي مهار و 

لما وذلك  لأسلوب الأداء والتحليل بالدراسة الفيولينه والبيانو  لألتي مؤلفات عطية شرارة  لتناول بعض 
 . مختلفة تفيد وتساعد الدارس علي اكتساب مهارات عزفيهقد  ات عزفيه مختلفةتحتويه من تقني 
 أهداف البحث:

 مؤلفاته للفيولينه والبيانو.    من خلال"  عطية شرارةأسلوب "التعرف على  -1
 (. عينه البحث مؤلفات عطية شرارة)في الفيولينه والبيانو  آلةالتعرف علي دور  -2
 (عينه البحث )ت عطية شرارة للفيولينه والبيانومؤلفا فيالتقنيات العزفية التعرف علي  -3

 :أهمية البحث
  وهو   بجمهوريه مصر العربية  موسيقي من أبرز مؤلفي القرن العشرينإلقاء الضوء على مؤلف        

أسلوبه في  ( للتعرف علي حتى نلتقى، المحبوب لفيولينه والبيانو)مؤلفتي اوتناول  " عطيه شرارة"
  التحليلية ريق الدراسة  طوذلك عن    بها  لتي الفيولينه والبيانولآوالعزفية    الأدائية  التقنيات   التأليف ومعرفة

 ة منها للارتقاء بالمستوي العزفي.هذه المؤلفات والاستفاد  لأداءجذب الدارسين الي جانب 
 البحث: أسئلة

 ؟ ( عينه البحث لمؤلفة) للفيولينه مؤلفاتهفي  عطية شرارةما أسلوب  -١
 (؟ عينه البحث ) الفيولينه والبيانو مؤلفات عطية شرارة  آلةكل من دور  ما  -٢
 ؟ (عينه البحث ) التقنيات العزفية التي تحتوي عليها مؤلفات عطية شرارة ما  -3

 

 ٥3, ٥٢, ص١٩٩٥, دراسة تحليلية لمؤلفات آلية مختارة من أعمال عطية شرارة: ايهاب حامد عبد العظيم -1
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 منهج البحث: 
 .)تحليل محتوي( التحليلي يتبع هذا البحث المنهج الوصفي

   عينه البحث:
 والبيانو: عينه مختارة من مؤلفات عطيه شرارة للفيولينه 

 ( للفيولينه والبيانو. المحبوب مؤلفه ) -

 . للفيولينه والبيانو (حتي نلتقي)مؤلفة -
 أدوات البحث:

 مصادر الانترنت . , البحث المدونات الموسيقية لعينة 

 البحث: حدود
 القرن العشرين.حدود زمنية: 
الموســــــيقية المختلفة في جمهوريه مصــــــر دارســــــي آلة الفيولينه بالكليات والأكاديميات  حدود مكانيه:  

 العربية.
 مصطلحات البحث:

 The violinآلة الفيولينه 
( السوبر انوتؤدى الصوت الحاد ) فهيعائلة الآلات الوترية حجما وأيضا   فيهي أصغر آلة      

تتميز بصوتها اللامع البراق   فهيتستطيع إصدار أعلى الاصوات، لذلك   التيبين الآلات الوترية 
  ١آلة تصدر أصواتا متنوعة ومختلفة من خلال أساليب العزف. فهي

 The Pianoآلة البيانو
آلة طرق وترية منغمة ذات لوحة مفاتيح تشــد أوتارها داخل صــندوق مصــوت ,يحيط به   هي

ــاســــــية من الزهر ليقاوم شــــــد الأوتار ,  وتعلق الأوتار من أحد طرفيها بمســــــامير بعد مرورها على شــــ
وق تلتف عليه مفاتيح الشــد من الخشــب الزان وبالضــغط على صــوابع البيانو د الصــن فيفرســة مثبتة  

 ٢.تهتز فيحدث الصوت  التينتقل هذه الحركة الى المطارق فتطرق الأوتار ت
                           A good performance: الاداء الجيد

 لما  وفق ا للمستمع الفنية يسس اوالاح والتعبير الموسيقي إحياء من العازف يمكن الذي داءالأ هو     

 
1 -Ardley,  Neill :Music an illustrated encyclopedia , HAMLYN Publishing .1986 Op. Cit, P.24. 

ــرية , القاهرة ,أحمد بيومي:   -2 ــرية, المركز الثقافي القومى , دار الأوبرا المصـــــ ــيقى , وزارة الثقافة المصـــــ  3٠٩, ص١٩٩٢القاموس الموســـــ
 :3١٠ . 
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 ١. تمام ا المؤلف وصفة
 دراسات سابقه:

 2 "لدى يوهانز برامز 108لكمان مصنف صوناتا البيانو وا أداء "أسلوب الأولي دراسةال
ــوناتا البيانو والكمان هدفت      ــة بتلة الكمان فى صـــــــ ــة إلى التعرف على المهارات الخاصـــــــ الدراســـــــ

 .١٠8مصنف 
 وكانت نتائج البحث كما يلى :, تحليل محتوى( –الوصفي)المنهج  الدراسة اتبعت 

 الصوناتا.ه هذ  فيآلة الكمان  أداءالتعرف على تقنيات  -
تقنيات  ومعرفه  ١٠8مصـــنف بالصـــوناتا    هكتابت  فيبرامز  أداءأســـلوب في جدول الباحث  وضـــح   -

 .اتاهذه الصون في ةالكمان المستخدم
 تعليق الباحثة:

 العزفيوالتحليل   مؤلفات للفيولينه والبيانوتتفق الدراســـة الســـابقة مع الدراســـة الحالية من حيث تناولها  
بينما البحث المؤلف برامز  تختلف الدراســة الســابقة مع الدراســة الحالية من حيث تناولها  , و المســتخدم

 المؤلف عطيه شرارة.يتناول  الحالي
 3في القرن العشرين الأغنية المصرية الطويلةالاليه في  أسلوب صياغه المقدمة "الثانية دراسةال
ــة الى التعرف على المظاهر هدفت تلك الدرا  ــياغه المقدمة التي   الفنية المختلفةســـــــــ أثرت علي صـــــــــ

صــياغه , والاهتمام بصــياغه الالحان للمقدمات الموســيقيةفي   الموســيقية, ومعرفه الاســاليب المختلفة
 وكانت نتائج البحث كما يلى : المصرية. المقدمات الالية في الاغنية

 . للأغنية المصريةتحقيق أهداف البحث وتوضيح صياغه الالحان والمقدمات الاليه   -
 تعليق الباحثة: 

 التعرف على شخصيه "عطية شرارة"  في الحاليتتفق تلك الدراسة مع البحث 
 صـــياغه المقدمة الاليه في الأغنية المصـــرية الدراســـة الســـابقة مع الدراســـة الحالية من حيث ويختلف  

 تحليليه لمؤلفات عطيه شرارة للفيولينه والبيانو. دراسةيتناول  الحاليبينما البحث 

 
1 - Sander, Gorgy: On Piano Playing Schir Mummer Books A division Of Macmillan, Now york 

1981, Peg 4   
كلية   -رســالة ماجســتير غير منشــورة - لدى يوهانز برامز ١٠8أســلوب أداء صــوناتا البيانو والكمان مصــنف : محمود عبد القادر مرسى  -2

 م.  ١٩7٥ -جامعة عين شمس, القاهرة  -قسم التربية الموسيقية  -التربية النوعية 
رساله دكتوراه غير منشورة ,كليه  , : أسلوب صياغه المقدمة الاليه في الأغنية المصرية الطويلة في القرن العشرينخالد  حسن عباس - 3

 .١٩٩8لقاهرة, التربية النوعية ,جامعه ا
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 وينقسم البحث الي جزئين:
 أولا: الجزء الاول
 الاطار النظري 

 ويشتمل علي مبحثين كالآتي: 
 أولا: نبذة مختصرة عن القرن العشرين:

التي كانت سائدة وظهرت اتجاهات جديدة  رن العشرين تغيرت الأساليب الفنيةالق مع بداية     
استغلها المؤلفين المعاصرين بطرق جديدة تميزت بها موسيقي القرن العشرين واختلفا عن الاساليب  

وأصبحت  الغنائية الانسيابيةحيث فقد اللحن  التي كانت متبعه في موسيقي العصر الرومانتيكي
 ١.السابقة ي كانت موجودة في الفترات عن الت  الالحان مختلفة

رين كانت تهدف الي أمرين: والفنية التي عاشها القرن العش تعتبر موجه التجارب الموسيقيةو      
 . تلائم روح العصر الجديد  ت لاعن الموسيقي بعد أن أصبح  مانتيكيةفض الرو ن :الاول

الموسيقي وعناصرها  واعد ذلك لان قو  لموسيقي العصر ةديد : البحث عن أسس ومفاهيم جالثاني
ولم يعد في ,ويرها وتنميتها طوالمبدعين كل امكانيات ت نالموسيقييستهلكت واستنفد قد ا   التقليدية

الي بمحاولات تهدف  نالموسيقيي,لذا قام الجيل الجديد من  التأليف بنفس الاساليب  مواصلةالامكان 
 تغييرات منها:  العناصر الموسيقيةديدا  وطرأ علي تنظيما ج اعادة تنظيم المادة الموسيقية 

 التقليدي. هالتوناليالتحرر من النظام  -

ظهور الدوديكافونيه وانتشارها وبالتالي تغيرت العناصر الموسيقية وخاصة الايقاع اذ عمل   -
 المؤلفون علي تطويعه مرنا  واسع الامكانيات. 

ي السيمترية والاعادة تغير الالحان الموسيقية في صفاتها التقليدية فأصبحت مركزة تتفاد  -
 ,وتتحرك في مناطق صوتيه بعيدة بعضها البعض. 

 2والمتنافرة. المتوافقةحتي ألغت الفروق بين التالفات  تطور هارمونية الموسيقي الحديثة  -

 

 
 

1 http;//www/hypemusic.ca/hits/twentieth.html 
 ٩٠-88, المجلد الثاني, القاهرة,  ص ٢: محيط الفنون  سمحه الخولي ,وآخرون   - 2
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 :عطية شرارةالمؤلف ة مختصرة عن ذنبثانيا: 
م بحي الجمالية ببيت  ١٩٢3نوفمبر  ١٥ولد عطية حسن محمد شرارة في القاهرة في         

القاضي, وتلقى دراسته الأولى بمدرسة النحاسيين ببيت القاضي , ثم أكمل دراسته الثانوية بمدرسة 
م عندما لاحظ ميوله الموسيقية  ١٩4١شبرا, ألحقه والده بمعهد فؤاد الأول للموسيقى العربية عام 

 درس عزف الكمان وعلوم الموسيقى العربية.حيث 
, ومن خلال عمله تعرف على فتاة تركية وتزوجها   بالإسكندريةوالده يعمل بتجارة الفاكهة كان 

وأنجب منها خمسة أبناء ثم توفيت وتزوج من والدة عطية شرارة وأنجب منها ثلاثة أبناء وكانت  
ندرية, وكان والدها إمام مسجد سيدى نصر  من الاسك  العامري ه ربة منزل وهى من عائلة والدت

الدين بالإسكندرية , وشاعرا  دينيا  , وله قصيدة منشورة في جامع السيدة نفيسة , واسمه أمين  
العوامرى وكان شيخ الطريقة الشاذلية, وكان والد عطية شرارة يجيد قراءة القرآن الكريم ويتعامل  

 الشاذلية.  بتعاليمه وشريعته , وكان من أتباع الطريقة
 سمات اسلوبه :

 . يتميز أسلوب عطية شرارة الموسيقى بجملته الموسيقية السلسة -
 فيتأثره بروح الموسيقا العربية التقليدية ويرجع ذلك إلى كونه عازفا  بارعا  لآلة الكمان   -

 . مجال الموسيقا العربية
 1. طابع خاص يك قوى مما جعل مؤلفاته الموسيقية متميزة وذات نيتمتع بتك  -

 - أهم أعماله الفنية:
   ١٩٥٠مقطوعة الكمان والأوركسترا   •
 ١٩6١ المنسيمن الشرق للقانون والأوركسترا بالاشتراك مع عبد الفتاح  نور  •
 , ١٩77 (٢, ١)كونشرتو الكمان والأوركسترا رقم •
 ١٩78, ومتتابعات عربية للأوركسترا ١٩78.والأوركسترا  وكونشرتو التشيلل •
 . ١٩78نهاوند شرارة    سماعي •
 ١٩8١سداسية عربية لموسيقى الحجرة  •
 .١٩8٢كونشرتو للكمان والأوركسترا   •
 ١٩84كونشرتو العود والأوركسترا , و سماعي كرد  •

 

1-  https://elcinema.com/person/1069117/ biographies    

https://elcinema.com/person/1069117/
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 ومن أشهر مؤلفاته الموسيقية: 
، ذكريات ,حتي نلتقي,  المحبوب  ,رقصة الإسكندراني, ليالي النور, ليالي المنصورة, مناجاة      

وضع العديد من موسيقى الرقصات لعدد من الأفلام  كما ألف الموسيقى التصويرية و ,  رقصة الفراشة
 .( فيلما  ومسلسلا  46السينمائية  والمسلسلات التليفزيونية المصرية بلغت حوالى)

 

 ثانياً: الجزء الثاني
 الاطار التطبيقي 

مع تحليلها تحليلا   (المحبوب, حتي نلتقي)لعينه البحث  مؤلفات عطية شرارةلتقوم الباحثة بعرض 
 .بالمؤلفةلليدين كل منهما علي حدي وتحديد المهارات العزفية  عزفيا  

  The Belovedالمؤلفة الأولي )المحبوب(  
 Analysis:  Form  يالتحليل البنائأولا: 
 )سي(الكبير. :السلم •
4   :الميزان •

4
 .  

 .زورةما  ٢٢٠: يالطول البنائ •
 .هوموفوني:  النسيج •
 : المساحة الصوتية •

 
 : الايقاعات المستخدمة •

  
 نوعان من السرعات  المؤلفةاستخدم في هذه السرعة:  •

 . Moderato  السرعة( متوسط  ١٠7: ١من م ) -         
   Allegro( سريع ١٠8:١77من م )   -                 
 .Moderato السرعة( متوسط  ٢٢٠:  ١78من م) -         

ستخدم العزف ,واليعطي لون صوتي جديد  بالهارمونيةمزج بين البوليفونيه اللون الصوتي:  •
 ن الصوتي بين الموتيفات الصوتية . التباين في اللو  لإبرازفي الاوضاع العليا 
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قوى   ):أهمهاالتظليل متنوعه من  اســـتخدم المؤلف درجات   :التعبيريةالمصىىطلحات الأدائية و  •
f ),  Crescendo) )(dolce  ()بحلاوة m p  ) .  

 ثانياً: الجزء الثاني
 الاطار التطبيقي 

 .  الكلاسيكيتتميز المؤلفة برقة الطابع ، وعذوبة الأفكار الموسيقية ، وتتميز أيضا بالأسلوب  
( بتتلف ثلاثي )عبارة عن نغمه  ١تبدأ الة الفيولينه في م)(  3:  1الفيولينه من م)  لالة التحليل العزفي  

الوضع الثالث علي  ري مطلق , ري علي وتر لا , وسي علي وتر مي( ثم عزف نغمات سلميه في 
الثاني وضع   بالإصبعالاول, ونغمه سي  بالإصبع)نغمه ري  قاع الثلثيه ثم عزف نغمتين مزدوجةاي

 (.١( تصوير لحني ل م ) ٢ثالث( ثم نجد م)
أما في  (Fمصطلح) بأداء ةثلاثي  هارمونية تالفات تقوم اله البيانو في هذا الجزء بعزف البيانو : له ا

( ثم عزف نغمات  4بمازوره ) ( يقوم بعزف نغمات سلمية تنتهي المازورة برباط لحني متصل 3م)
مصحوبة في الي اليسري بنغمه  ,4(4( تمهيدا لدخول صوت الفيولينه في م ) الأوكتاف)مسافه  مزدوجة

 ري طويله كما هو موضح بالشكل التالي:

 

 (3:١م )( يوضح 1شكل )
( بعزف نغمات سلميه صاعدة وصولا  4م)في ( تبدأ ١4: 44من م) الفيولينه لالةالتحليل العزفي 

( تبدأ بعزف نغمات سلميه  6:٥,ثم م)  بأداءالوضع الثالث بقوس لحني واحد     في  لنغمه )لا(
في قوس لحني واحد ثم    ()   بإيقاعتنتهي  من الوضع الثالث وهابطة الوضع الاول و   أيضا صاعدة

: ٩من م)صاعده وتنتهي في الوضع  الثالث ,أما  يه( عبارة عن عزف نغمات كروماتيك 8:  7م) من
في الوضع الخامس ثم نغمات سلمية هابطة وصاعدة وصولا للوضع    ( عزف نغمات طويلة تؤدي١٠

مات سلمية ثم  ثم عزف ثلاث نغ "tr"( تكون عبارة عن عزف حليه ١٢(,أما من م) ١١الاول في م) 
بقوس لحني لكل علامه ايقاعيه وصولا الي الوضع  () لسلم سي علي ايقاع  اربيجيةنغمات 

 (. ١4السادس حتي م) 
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لليدين    ( بأداء استكاتو    تقوم اله البيانو بعزف تالفات هارمونية رباعيه و ثلاثية )أربيجيوالبيانو :  له  ا
( وتنتهي بعزف نغمات  4,  3ثم داء لحن سلمي لليد اليمني ونغمه طويله في اليد اليسري وذلك في م) 

مزدوجة لمسافه الأوكتاف ,ثم تالفات هارمونية  بالاستكاتو  ثم أربيجيو مرة اخري ثم سكتات طويله 
 (. ١4(ثم تنتهي بتالفات هارمونية رباعيه وثلاثية م)١3وذلك حتي م)

  في هذا الجزء:  تقنيات الاداء الموجودة •

 : اليمني دتقنيات الاداء للي •

( مجموعة من النغمات المتتالية التي لابد أن يتم أدائها في  AUERويعرفه ) :الليجاتو  -١
 وظهر بعدة أشكال كالاتي:قوس واحد ويعرف ذلك بالرباط ,

 (١4,  ١١,  ١٠,  ٩, 6,  ٥ليجاتو علي نغمتين وذلك في م) -

 ( ١3ليجاتو علي ثلاث نغمات وذلك في م ) -

 ,(  7, 4,  ١ليجاتو علي اربع نغمات وذلك فيم ) -

 (  ١١,  6, 4ليجاتو علي سته نغمات وذلك في م ) -

 (.  7نغمه وذلك في م )١٢ليجاتو علي  -

ويمكن وصف الديتاشيه بأنها نغمات غير مترابطة وتعزف عادة بوسط القوس أو :  ديتاشيه  -٢
وظهر بكعب القوس ,    الخفة أو  بطرف القوس لاستغلالعض الأحيان  على منه, وب الثلث الأ

 (. ,٩في م) 

 :تقنيات الاداء لليد اليسري  •

 (١١, ١٠, 6,  ٥, 4في م ) ت وظهر  عبارة عن نغمات سلمية صاعدة وهابطة السلالم: -1
 ( ٢,  ١ظهرت في م)التالفات الثلاثية: و -٢

  مهارة يعطي بشكل آخر إلي مكان من اليسري  اليد  وضع في تغيير  هو:الأوضاع تغيير -3
  ١٠, ٩,  8ظهرت في م),و مرنا   يكون   أن يجب  لذا رئيسى دور الابهام الأداء ويلعب  في
١3  ,١4 ) 
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 (١4: 4يوضح بعض الاجزاء من م)( ٢شكل )

ــاعد ١6:  ١٥في م)  الفيولينه( تبدأ أله   34:  ١٥م)  الفيولينه لالةالتحليل العزفي   ( بعزف بقوس صــــ
( تصــــوير علي بعد ١8:  ١7ثم نجد م) "tr"لعزف نغمات ســــلميه في الوضــــع الرابع ثم عزف حليه  

( بدأ ٢6( أما في م)٢٥:  ٢٠وذلك من م) مزدوجة( ثم بدأ بعزف نغمات طويله  ١6:  ١٥ل م)  الثالثة
ــافه  ــلمية بقوس بالرباط ثم عزف  علي ايقاع    الأوكتافبعزف نغمات علي بعد مســــــــــ نغمات ســــــــــ

الهابه والصــــــــــاعدة )أربع   الســــــــــلميةمن النغمات  مجموعهعريض ثم عزف    ديتاشــــــــــيه بأداءلحني ثم  
 ( ٢٩: ٢7( تكرار ل م)33: 3١من م)( ثم نجد 3٠: ٢٩نغمات في قوس لحني واحد( وذلك من م)

 تقنيات الاداء الموجودة في هذا الجزء:  •

 : تقنيات الاداء لليد اليمني •

 وظهر بعدة أشكال كالاتي:الليجاتو  -١

 (.3٢, 3٠, ٢8, ٢7, ٢6, ١7, ١٥م) ليجاتو علي نغمتين وذلك في -
 (34م) وذلك في ليجاتو علي ثلاث نغمات  -
 (33, 3٠, ٢٩م) ليجاتو علي أربع نغمات وذلك في -
 (.٢٥, ٢٢ليجاتو لنغمات مزدوجة وذلك في م) -

 :تقنيات الاداء لليد اليسري  •

 ( 34, 33, ١8,  ١7,  ١6,  ١٥م) وظهرت فينغمات سلميه  السلالم: -١
 ( ٢6, ١7, ١6,  ١٥ظهرت في م)الانتقال بين الاوضاع:  -٢

 (.١7, ١٥( في م)trظهرت حليه )الحليات:  -3

 ( ٢٥, ٢٢هرت في م)ظ :المزدوج العفق -4
(  ١8استكاتو لليدين وذلك حتي م)  بأداء ةثلاثي تالفات هارمونيةتبدأ بسكتات ثم بعزف البيانو: له ا

ثم عزف نموذج لحني يتم عزف بعد ذلك في صوت الفيولينه    ثم عزف مجموعه من النغمات السلمية
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(  34: ٢7( ويكون ذلك عبارة عن محاكاة بين اله الفيولينه والبيانو, ثم من م)٢6: ١٩وذلك في م)
 نغمات سلميه هابه وذلك حتي نهايه هذا الجزء.  ثم أربيجيو  بهرمونيات المازورة  بدايةيبدأ البيانو في  

 

 

 (34:١4يوضح بعض الاجزاء من م)( 3شكل )

بقوس زمني ثم عزف   ( بدأ هذا الجزء بنغمات مزدوجة٥8 :3٥م)  الفيولينه لالةالتحليل العزفي 
متصل ثم   بأداءنغمات سلميه علي ايقاع الثلثيه بقوس لحني واحد  ثم عزف نغمات سلميه هابه 

(, أما من  4٠استكاتو ثم عزف نغمات سلميه هابطه حتي م) بأداءثم  متصلةعزف نغمه )مي( 
بارة عن نغمات   (ع4٥,ثم نجد م)  ( عبارة عن تصوير علي بعد مسافه الثانية للجزء السابق44:  4١م)

تنتهي    ه سريعة( منتهيه علي نغمات سلمي 46في م)  "tr"  استكاتو ثم حليه    بأداءسلميه وقفزات لحنيه  
أوكتاف في الوضع الثالث  ٢( تبدأ بنغمه ري أيضا ولكن علي مسافه 47علي نغمه ري, أما في م)

حني ل  ( تكرار ل٥8: ٥٠( و م)37: 36ل م) ( تكرار مصور علي مسافه الثالثة4٩: 48فنجد م)
 للتدرج السلمي.  ( تختلف في النهاية46: 38م)
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 تقنيات الاداء الموجودة في هذا الجزء:  •

 : تقنيات الاداء لليد اليمني •

 وظهر بعدة أشكال كالاتي:الليجاتو  -١

 (٥6, 46, 44م) ليجاتو علي نغمتين وظهر ذلك في -
 ,(٥٢, ٥١, 4٢, 4٠, 37, 36م) وذلك في ليجاتو علي ثلاث نغمات  -
 , (٥٠, 43, 38م) ليجاتو علي أربع نغمات وذلك في -
 (.٥4, 37, 3٥ليجاتو لنغمات مزدوجة وذلك في م) -

 ( ٥7,  ٥١,  4٥, 3٩وظهر في م) الاستكاتو  -٢
 :تقنيات الاداء لليد اليسري  •

 ( ٥8,  ٥٢,  46, 4٠: وظهرت في)السلالم -١

 ( 58, 57, 45) وظهرت فيالقفزات:  -2
 ( ٥8, 46( في م)trظهرت حليه )الحليات:  -3
 ( ٥4,  4٩,  43,  4١, 37, 3٥ظهرت في م ): غمات المزدوجةالن -4
 (.47ظهر في م) الانتقال بين الاوضاع:  -٥

( أما تكون  ٥8: 44استكاتو وذلك حتي م)  بأداء : تكون عبارة عن تالفات رباعية وثلاثية البيانوله ا
 بداء استكاتو.  التالفات الفيولينه واليد اليسري تقوم بعزف  لالةاليد اليمني بعزف نموج لحني مماثل  
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 (٥8:3٥يوضح بعض الاجزاء من م)( 4شكل )

 بالتالي: (107:59يبدأ هذا الجزء من م) 
 (. )متوسط السرعة Moderato :ة السرع •
4   :الميزان  •

4
 . 

( يبدأ عزف بنغمه سي في الوضع الثالث ثم عزف 67:٥٩من م) الفيولينه لالةالتحليل العزفي 
ثم عزف مجموعه  (  6٠في م)   الثالثةنغمات سلمية بقوس لحني واحد ثم عزف مسافه لحنية علي بعد  

( أما  63ي م) بأقواس لحنية صعودا من الوضع الثالث الي الخامس وذلك حت من النغمات السلمية
تقوم أيضا بعزف نغمات سلمية صاعدة وهابطه تنتهي بعلامه )كورونا(ثم نغمات   (64:63في م)

سلمية صاعدة تبدأ من الوضع الثالث من وتر لا مطلق وصولا الي الوضع الخامس تنتهي أيضا  
ايقاع  علي ايقاع)تَ فَ تِ( ثم علي  النغمات السلمية(  ثم عزف مجموعه من 6٥بعلامه) ( في م)
 )ت ف ت ف(. 

 تقنيات الاداء الموجودة في هذا الجزء:  •

  :تقنيات الاداء لليد اليمني •
 وظهر بعدة أشكال كالاتي:الليجاتو  -١

, 8٠, 77, 76, 7٥, 74, 6٥, 63, 6١, 6٠م) ليجــاتو علي نغمتين وظهر ذلــك في -
8١ ,83 ,٩3 ,١٠, ١٠٥7) 
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 (88, 83, 66, 6٥م) وذلك في ليجاتو علي ثلاث نغمات  -
 , (٩٩, 87, 8٢, 7٩, 6٠, ٥٩م) ليجاتو علي أربع نغمات وذلك في -
 (.١٠4,  ١٠3,  ٩8,  86, ٩٢وذلك في م) مزدوجة ليجاتو لنغمات منفردة ونغمات  -

 ( ١٠6, ١٠١,  ٩4,١٠٠, 8٩, 88, 6٥م)و ظهر في  الاستكاتو : -٢
 :تقنيات الاداء لليد اليسري  •

 ( 67,  66,  6٥,  64السلالم: ظهرت في م) -١
 (. ١٠7, ٩٥( ظهرت في م)trالحليات: حليه ) -٢
 ( 64, 88ظهرت في م) :الأوكتافمسافه  -3
 ( ٩٠, 84ظهرت في م) :غمات المزدوجةالن -4
 (٩١, ٩٠, , 84,  74,  7١ظهرت في م )بقوس لحني  نغمات مزدوجة -
 ,(.٩6, 7٥, 6٥  64,  63, 6٢, 6١,  ٥٩,6٠ظهر في م): الانتقال بين الاوضاع  -٥

 استكاتو.  بأداء: تكون عبارة عن تالفات رباعية وثلاثية  البيانوله ا

 
 (67:٥٩يوضح بعض الاجزاء من م)( ٥شكل )

 (.٢3:٥8م)( عبارة عن تكرار ل  68:١٠8١من م)  الفيولينه لالةالتحليل العزفي 
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 (١٠7:68يوضح بعض الاجزاء من م)( 6شكل )
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 ( بالتالي: ١77:  ١٠8يبدأ هذا الجزء من م)
 (.)سريعة  Allegro : السرعة -3
2  :الميزان  -4

4
 . 

 : تستمع الفيولينه الي لحن البيانو تمهيدا للدخول معا في الفكرة التالية. الفيولينه  لالةالتحليل العزفي  
جزء ويكون عبارة عن تالفات  ( تبدأ الة البيانو بالعزف منفردة في هذا ال١١٠:١٠8من م)    البيانوله  ا

 .١(١٠8استكاتو وتنتهي اله الفيولينه بكروش في م) بأداء علي ايقاع  ثلاثية ثم نغمات مزدوجة

  سيكو انس تبدأ بنغمات  (127:112من م) (177: 112الفيولينه من م) لالةالتحليل العزفي 
( ثم عزف نغمه متكررة ثم نغمات سلميه أما من  ١١3:١١٢تؤدي بقوس لحني وذلك في م)

( تكرار ل  ١٢7:١٢٠( ثم من م)١١٥:١١٢ل م) الثانية( تصوير علي مسافه ١١٩:١١6م)
 (.  ١١٩:١١٢م)
 تقنيات الاداء الموجودة في هذا الجزء:  •

 تقنيات الاداء لليد اليمني:  •

 تي:وظهر بعدة أشكال كالاالليجاتو  -١

 (١6٢: ١44, ١١٢:١3٠م) ليجاتو علي نغمتين وظهر ذلك في -
 (١68, ١63م) وذلك في ليجاتو علي ثلاث نغمات  -
 (١7١م) ليجاتو علي سته نغمات وذلك في -
 ( ١7٥, ١6٢,١74,  ١6٠,  ١43, ١4٢وظهر في م) الاستكاتو: -٢

 تقنيات الاداء لليد اليسري: •

 ( ١73,  ١7٢, ١6٥, ١4١,  ١4٠,  ١١٩, ١١8السلالم: ظهرت في م)  -١
 .(١7٥, ١43١74, ١4٢ظهرت في م) :الاربيج -٢
 (.١76ظهرت في م)الحليات:  -3
 (١7١: ١66, ١38:  ١34ظهر في م)الانتقال بين الاوضاع : -4

علي مسافه    ني علي وحدة الكروش ونغمات مزدوجةفي اليد اليم   بتأدية تالفات ثلاثية: تقوم  البيانوله  ا
 استكاتو علي وحدة الكروش بالتبادل بين اليدين.  بأداءلليد اليسري   الأوكتاف
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 (١77: ١٠8يوضح بعض الاجزاء من م)( 7شكل )
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( تبدأ بعزف نغمات تدرج سلمي هابط بقوس متصل  ١77:  ١٢8من م)  الفيولينه  لالةالتحليل العزفي  
( ثم تدرج  ١3٢:١3١استكاتو في م) بأداء( ثم نغمات سلمية هابطة وصاعدة ١3٠:١٢8وذلك من )

(  ١36:١34( ثم نغمات سلميه صعودا للوضع الثالث للخامس في م)١33سلمي سريع صاعد في م)
ن الوضع الاول الي الثالث ثم نغمات اربيجية لسلم ( نغمات سلمية صاعدة م١4١:١4٠أما في م)

 (.١43: ١١٢( تكرار م)١77: ١44( , أما من م) ١43:١4٢استكاتو في م) بأداءسي 

 تقنيات الاداء الموجودة في هذا الجزء:  •

 : تقنيات الاداء لليد اليمني •

 وظهر بعدة أشكال كالاتي:الليجاتو  -١

 (١٢7: ١١٢م) ليجاتو علي نغمتين وظهر ذلك في -
 (١7١, ١3٩م) نغمات وظهر ذلك في 6ليجاتو علي  -

 ( ١7٥,  ١74, ١4٢ظهر في م) الاستكاتو :  -٢
 :تقنيات الاداء لليد اليسري  •

 ( ١73,  ١7٢,  ١٥8, ١٥٠, ١47,  ١4١,  ١4٠, ١33,  ١١٩, ١١8) السلالم: -١
 (١7١: ١6٥, ١3٩:  ١34ظهر في م) الانتقال بين الاوضاع: -٢

 (٥8: ٢٠( تكرار م )٢7٠:  ١78من م) الفيولينه لالةالتحليل العزفي 
 

 (Until we meetحت  نلتق   )ة الثاني مؤلفةال
 Analysis: Form يالتحليل البنائأولا: 
                     / الكبير  فا :السلم
 /   الميزان

   ما زورة ١٠6: يالطول البنائ
 موفونيو ه:  النسيج
 . سريع Allegro :السرعة

 المساحة الصوتية: 

 
 



 م 2023 يناير  -والأربعون  تاسعالمجلد ال  -كلية التربية الموسيقية   -وفنون الموسيقى مجلة علوم 
445 

 

 :  الايقاعات المستخدمة

 
 المصطلحات الأدائية و التعبيرية  :

Andante    : صوت خافت ،    معتدل السرعة( p   )  ،(  صوت قوىf  متوسط القوه( ، )mf ، )
 (   Diminuendoيعنى التدرج من الخفوت الى القوة، )ديمينوندو  ( Crescendo)كريشيندو  

و يعنى أبطاء    Rallentandoوهو اختصار لمصطلح    rall :   ،  ت الخفو   ويعنى التدرج من القوة الى
 تدريجي للحركة.

 :: الجانب التطبيقيثانيا
   .البسيط الكلاسيكيبالأسلوب  تميزتتميز المؤلفة برقة الطابع ، وعذوبة الأفكار الموسيقية ، وت     

   تقوم بالاستماع في هذا الجزء الي اله البيانو.اله الفيولينه:  
ثلاثية مصحوبة   وتالفات ( يؤدى البيانو بمفرده نموذج لحنى بإيقاع )  (1:42 )م :اله البيانو

وهو اختصار  rall يراعى ظهور علامه   ,الفيولينهبحلية الاربيجيو وهو بمثابة مقدمة تسبق لحن أله 
 (  Diminuendo، )التدريجي مع علامه  التبطيءو يعنى  Rallentandoلمصطلح 

كما هو  الفيولينهتمهيدا لعزف أله ( p) خافت الصوت لل ليصل ت الخفو  عنى التدرج من القوة الىتو 
 موضح بالشكل. 
 . انو تمهيدا للدخول للفكرة التالية: تستمع في هذا الجزء الي الة البيالفيولينه لالةالتحليل العزفي 

 
 (4:١يوضح م )( ١شكل )

بسكته  (4في م) بعزف نموذج لحنى يبدأ الفيولينهتبدأ أله  ٢(٢8:  ٥م) الفيولينه لالةالتحليل العزفي 
هابطه  نغمات  سلمية مفردة  عبارة عن  (7:٥في م) ثم بقوس صاعد  وتعزفثم عزف نوار لنغمه لا 

 (8أما في ),    بلانش   بإيقاعبرباط لحني    علي ايقاع النوار المربوط  صاعدة تؤدي بقوس لحني واحد و 
يراعي  علي وحدة الكروش    slurالرباط اللحني  مع    ايقاع    ثلاث نغمات سلميه علي  نلاحظ وجود 
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المربوطة التقسيم الدقيق للقوس وأن تكون اليد اليمنى واليسرى بالشكل   الثلثيهبإيقاع    عند اداء النغمات 
بالرباط ايضا, ثم ايقاع    لمحافظة على تتابع النغمات مع للمحافظة على الرباط اللحنيالصحيح ل

علي  ( تصوير ٢٥:٢3ير لحني فنجد من م) ويكون هذا الجزء عبارة عن تصو  (28: 23من م)اما 
 (. ٢٢: ١٢( تصوير لحني ل م)٢7:٢6( ثم من م) ٢١:١٩ل م)  انيةبعد الث

 تقنيات الاداء الموجودة في هذا الجزء:  •

 تقنيات الاداء لليد اليمني:  •

 وظهر بعدة أشكال كالاتي: الليجاتو  -1

  ٢6, ٢٥, ٢٢, ١8,٢١, ١4,١7, ١3, ١٠, ٩, ٥,6م) علي نغمتين وذلك في  ليجاتو -
,٢٩) . 

 (.3٠, ٢7,  ٢4,  ٢3,  ١٩, ١٥, ١٢, ١١, 8,  7ليجاتو علي ثلاث نغمات في م ) -
 :تقنيات الاداء لليد اليسري  •

 ( ١6في ) وظهرالقفزات:  -١
نغمات مزدوجة في شكل   وكذلك  (  أربيجيو)ه رباعيو   ةثلاثي  تالفات   بعزف  اله البيانو  تقومالبيانو :  له  ا

 الخافت  لابد أن يراعى عازف البيانو باستمرار الأداء , اللحنيتتابع سلمى هابط مع وجود الرباط 

 . به الخاص  اللحن لإظهار الفيولينه لعازف الفرصة لإتاحة عند العزف

 
 (٢8:٥يوضح م ) ( ٢شكل )

  نغمات   تبدأ بقوس هابطبسكتات ثم  الفيولينه    آلةتبدأ    (52  :292)من مالفيولينه    لالةالتحليل العزفي  
ثم   (3١:٢٩وذلك من م) قوس صاعد  بأداءويله طه بقوس لحني تنتهي بنغمه صول طسلميه هاب

عزف  ثم تقوم ب (3٢:33١وذلك من م) بقوس لحني واحد  مختلفةعلي أوتار  نغمات مزدوجةعزف 
ثم نجد تكرار من م   (33٢:٥3في م)في الوضع الثالث  بقوس لحنينغمات سلمية علي وحدة النوار 

تكون   (44) ا في ممأ (٥:7( تصوير لحني ل م)4١:43)( ,أما في3٥: ٢ 3٢م)  ( ل3٩: 363)
اليسري ثية في اليد اله البيانو التي تقوم بعزف مجموعه من التالفات الثلا الفيولينه مستمعه لصوت 

علي ايقاع   ( يظهر لحن جديد لصوت الفيولينه48:4٥م )أما في  في اليد اليمني  ونغمات مزدوجة
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قوس لحني ثم   (يبدأ بنغمات مزدوجة4٩أما من )،   دوجة في اله البيانومع نغمات مز  (ف A)ت 
 .(٥٢مرة اخري في م)   نغمات مزدوجةبقوس لحني    صاعدة علي ايقاع   اربيجية(نغمات  4٩في م)
 تقنيات الاداء الموجودة في هذا الجزء:  •

 تقنيات الاداء لليد اليمني:  •

 وظهر بعدة أشكال كالاتي:الليجاتو  -١

 ,(4٥,  4٢,  4١,  37, 33ليجاتو علي نغمتين وذلك في م) -

 , (43,  3٩,  38ليجاتو علي ثلاث نغمات وذلك في م ) -

 (  36, 3٢ليجاتو علي نغمات مزدوجة وذلك في م ) -

 :تقنيات الاداء لليد اليسري  •

 ( , 34,  33,  3٠,  ٢٩: ظهرت في م)السلالم -١

 ( ٥٢, 4٩, 36, 3٢: ظهرت في م)نغمات مزدوجة -٢

 ( ٥٠: ظهرت في م) نغمات اربيجية  -3

 (٥٠الانتقال بين الاوضاع: وظهر في م) -4

  في ايقاع الثلثية  وهو (١6:٥بعزف لحن  صوت اله الفيولينه في م) تقوم اله البيانو البيانو : له ا
( تقوم  3٩أما م )،    slurاليد اليمنى واليسرى يعزف بكلا اليدين في شكل نغمات مترابطة برباط لحنى

مستخدما   هارموني أوكتافنغمات مزدوجة على بعد مسافه خامسه برباط لحنى ثم عزف بعزف 
لإظهار لحن الفيولينه   .ppثم ظهور مصطلح  تدريجيال التبطيءو يعنى  (4٠في م)  rallمصطلح 

بوضوح وحيوية مما يعمق  تؤدي  الهارمونية  الأوكتافات  ثلاثية  تالفات ووجود تألف ثلاثي يتبعه 
   . للفيولينهويبرز الناحية التعبيرية 

يؤدى البيانو  ،كما  الفيولينهالانتباه الى مواضع السكتات لضمان المتابعة الصحيحة لصوت ويراعي 
 .  للفيولينهالهارمونية بوضوح وحيوية مما يعمق ويبرز الناحية التعبيرية  الأوكتافات  التالفات 

 
 (٥٢: ٢٩م )جزء من يوضح ( 3شكل )
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يه هابطة تنتهي بعزف نغمات تبدأ بنغمات سلم: (68:53)ممن الفيولينه  لالة التحليل العزفي 
ي  الرابع ف بالإصبع( تقوم بعزف نغمه صول ثم ري ٥٥أما في م)  ١(٥4في م)وذلك  طويله مزدوجة

وهي نغمه دو دييز    الثالثةعلي مسافه    تقوم بعزف قفزة لحنيه, ثم  الوضع الثالث علي مسافه الخامسة
نغمات سلميه  تعزف( ٥7أما في م) ,(٥6في م) وذلكالاول  بالإصبعالثالث ونغمه لا  بالإصبع
الثاني ثم مي بالثالث ,ثم عزف    بالإصبع( عزف نغمه ري  ٥8ودو دييز ثم في م)  نغمه ري    صاعدة  

هابط  نغمات سلميه  عزف (6٠م),اما في (٥٩في ) الي الرابع الخامسمن الوضع نغمات هابطة 
( يتم عزف نغمات في  68:  6٥, أما في م)  ٥8:  ٥6ل م ر ( تصوي64: 6١بقوس لحني ,أما من م)

 س لحنيه.الوضع الثالث بأقوا
 تقنيات الاداء الموجودة في هذا الجزء:  •

 تقنيات الاداء لليد اليمني:  •

 وظهر بعدة أشكال كالاتي:الليجاتو  -١

 ( 6٥, 6٢, 6١, ٥6,٥8ليجاتو علي نغمتين وذلك في م) -

 (67,  63,  ٥٩ليجاتو علي ثلاث نغمات وذلك في م ) -

 (. ٥3ليجاتو علي نغمتين ونغمات مزدوجة وظهر وذلك في م )

 :تقنيات الاداء لليد اليسري  •

 ( 6١,  6٠,  ٥3نغمات سلميه: ظهرت في م)  السلالم:-١
 (,٥4ظهرت في م) :نغمات مزدوجة -٢

 . (64, 63, ٥٩, ٥8, ٥7,  ٥٥: ) للأوضاعالانتقال   -3

صوت البيانو وهى عبارة عن  في ( 48:4٥م )  لحن الفيولينهتكرار ل (:56:53م )من  اله للبيانو:
بداية الايقاع الاول لكلا اليدين مع وجود   في  الابوجاتورا( تبدأ بحلية  نغمات متبادلة في ايقاع )   

(  ٥8:٥7في م) ثم , يعنى التدرج من الخفوت الى القوة( Crescendo)كريشيندو  علامه 
ثم تالفات   (33١:  3٢)هي تكرار  (6١١: 6٠ثم من م) (أربيجيوثم رباعيه ) هارمونية تالفات ثلاثية

(  36تكرار ل م)  (64نجد م )  ثم  نغمات سلميه بقوس لحني  (عبارة عن  64:  63م)  ثم  أربيجيورباعيه  
 (. 68:  6٥ثم نغمات سلميه هابطة وذلك من م)
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 (68: ٥3 ( يوضح م )4شكل )

 بالتالي: (86:  69يبدأ هذا الجزء من م)
 (. )متوسط السرعة Moderato :السرعة -
   :  الميزان  -

6

8
 . 

سلمية بقوس    يبدأ بسكتات ثم عزف نغمات مزدوجة  :(86:  69من م)الفيولينه    لالةالتحليل العزفي  
تنتهي بنغمه   اربيجيةنغمات  (76:7٥, ثم من م) (7٠:6٩( اعادة ل م)7٢:7١لحني, ثم من م) 

تبدأ في الوضع   الأوكتافعلي مسافه  ( عبارة عن عزف نغمات مزدوجة8٠: 77طويله ,اما من م) 
(  86عزف نغمات سلميه صاعدة وهابطة في الوضع الثالث حتي م)  يتم  ( 83اما من م)  ,الثالث 

 هبوطا للوضع الاول.
 تقنيات الاداء الموجودة في هذا الجزء:  •

 اليمني: تقنيات الاداء لليد  •

 وظهر بعدة أشكال كالاتي:الليجاتو  •

 ( 7٥,  74ليجاتو علي ثلاث نغمات وذلك في م ) -

 ( 86: 83ليجاتو علي ست نغمات وذلك في م )  -

 ( 7١ليجاتو علي نغمات مزدوجة وظهر ذلك في م) -

 :تقنيات الاداء لليد اليسري  •

 (86, 8٥, 84, 83السلالم: نغمات سلميه: وظهر في م) -١

 ( , 8٠, 7٩, 78, 77, 7٢, 7٠ : وظهر في م)مزدوجةنغمات  -٢

 ( 74, 73: وظهر في م) اربيجيةنغمات  -3
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 ( 8٥, 84, 83, 7٩, 78, 74الانتقال بين الاوضاع: وظهر في م)  -4

عات  ( بتغيير الميزان لمضاعفة الزمن وتغيير الايقا 76:6٩م )يبدأ من  (  86:  6٩من م)  اله للبيانو:
ابط  سلمى صاعد بنغمات مفردة في اليد اليمنى و تتابع سلمى صاعد وهتتابع  ليبدأ اللحن بعزف

من   أما,  النبر القوى   أي<  الأكسنت  في اليد اليسرى مع وجود علامة    على شكل اوكتافات هارمونية
( بإيقاع ) 7٥،74،73،7٢( عبارة عن محاكاه للحن الفيولينه بصوت البيانو كمازوره )8٠:77)م

في صوت البيانو لتعزف اله الفيولينه اوكتافات هارمونية  صاعدة وهابطة  ( في شكل نغمات متتالية
( يعزف صوت البيانو بمفردة لحن وهو تكرار 8٢،8١م )البيانو سابقا أما من   كمحاكاة للحن صوت 

 ( 86:،83من م )لفيولينه لأداء تيمه لحنية جديدة, أما فرصة لاستعداد أله ا ليعطي( 6٩) لمازوره
ثلاثية بينما تعزف الفيولينه تيمه لحنية جديدة بشكل جديد لم يعزف من قبل  تالفات يعزف البيانو 

 لتملئ الفيولينه الامتدادات اللحنية لزمن التألف بصوت البيانو كما بالشكل التالي . 

 

 (86: 6٩( يوضح م ) ٥شكل )

  : الجزء بالميزان يبدأ هذا -
𝟑

𝟒
  

 ( 7٢: 6٩( تكرار ل م)٩٠:  87فنجد من م)  :(106: 87)من م الفيولينه لالة التحليل العزفي
يبدأ بعزف نغمه ري طويله ثم   (١٠6: ١٠3, ثم من م) (68: ٥٥( تكرار ل م)١٠٢: ٩٠أما من م)

( ثم عزف نغمات طويله لنغمتي )صول دييز, لا( ثم  ١٠3,١٠4وذلك في م) اربيجيةعزف نغمات 
 .pizz بأداء بعزف نغمات مزدوجة (١٠6تنتهي ف م) 
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 (١٠6: 8٩( يوضح م ) 6شكل )
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 نتائج البحث:
 البحث وهي: أسئلةعلي جاءت نتائج البحث مجيبه  

 ؟ ( البحث عينه ) البيانوو  مؤلفات الفيولينهفي  عطية شرارةما أسلوب  -١
 أجابت الباحثة علي هذا السؤال عن طريق التحليل العزفي من خلال: 

 المصطلحات الأدائية و التعبيرية ., السرعة, النسيجي ,الطول البنائ ,الميزان  السلم, -
 .الأداءالتغيير في الميزان أثناء  -
  ورباعيات هارمونية ثلاثيات    دامه لمهارات متنوعيه في المصاحبة )نغمات مزدوجة,استخ -

 . ا(,وغيره التريل ,قوس متصل, حليه
 في العزف. استخدامه لأوضاع مختلفة -
 استخدامه لتغيير السلم في بعض الاجزاء. -

 ؟ ( عينه البحث )  الفيولينه والبيانو مؤلفات عطية شرارة آلةدور كل من  ما -٢
,  الأساسية اداء الالحان يكمن في الذي طريق دور آلة الفيولينه أجابت الباحثة علي هذا السؤال عن 

  هارمونيا    الفيولينهدور البيانو يكمن في دعم اله    عن  أما  ,لليد اليمني واليسرى    المختلفة  التقنيات واداء  
  تالفات عزف  فهو يعطى اللحن الأساسي الثراء والكثافة المناسبة من خلال مصاحبة تتمثل في:    ولحنيا  

وكما يقوم  ,  اللحنينغمات مزدوجة في شكل تتابع سلمى هابط مع وجود الرباط    أداء  ورباعيه ,  يةثلاث
, كما يقوم البيانو بالعزف بمفرده أحيانا كما فى البداية, مع وجود محاكاه أو بعزف النغمات الاربيجية

 . كتافات حوار عن طريق عزف الأو 
 (؟ عينه البحث ) التقنيات العزفية التي تحتوي عليها مؤلفات عطية شرارة ما -3

  واليسرى اليمني  ينكل من اليد ل الاداء أجابت الباحثة علي هذا السؤال عن طريق سرد لتقنيات 
 كالاتي: وهي شراره عطيه الفيولينه والبيانو ل مؤلفات في 

 تقنيات اليد اليمني:  •

قنيه الليجاتو وظهر بعدة أشكال كالاتي )ليجاتو علي نغمتين, علي ثلاث نغمات , ليجاتو  ت
 تقنيه الديتاشيه.نغمه ( , ١٢علي اربع نغمات, ليجاتو علي سته نغمات , ليجاتو علي 

 تقنيات اليد اليسري: •

الاربيج ,  قنيه ت , تقنيه العزف المزدوج , تقنيه الانتقال بين الاوضاع,  التالفات الثلاثية تقنيه 
 تقنيه السلالم, تقنيه القفزات,و 
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 التوصيات :
 :  بالاتي  الباحثةتوصي     
علي تقنيات عزفيه    لاحتوائهارات الدراسية الاهتمام بإدراج مؤلفات عطيه شرارة ضمن المقر  •

 مختلفة .  وأدائية
المؤلفين الموسيقيين بمكتبة  للعديد من )الفيولينه والبيانو( توفير تسجيلات سمعية لمؤلفات  •

 الاستماع بالكلية لإعطاء الدارس فرصة لسماعها .
للطلاب  يتسنى"حتى   المؤلف "عطية شرارة لأعمالتنظيم حفلات ريستال للعزف والاستماع   •

 من مهارات وجماليات عزفي ما تحتويهالتعرف عليها وعلي 
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 مراجع البحث
 أولًا : الكتب والمراجع العلمية :   •
, دار  القومي  الثقافيالقاموس الموســـــــــــــيقى , وزارة الثقافة المصـــــــــــــرية, المركز   :بيوميأحمد  -١

 .١٩٩٢,الأوبرا المصرية , القاهرة 
 .م ١٩٩٢ ,عالم المعرفة ,الكويت ,: القومية في موسيقى القرن العشرين سمحة الخولي -٢
 . ,القاهرة , المجلد الثاني 2 :محيط الفنون  وآخرون  سمحه الخولي,  -3
تاريخ الموسيقي العالمية ,مكتبه الانجلو المصرية  : سمحه الخولي, عواطف عبد الكريم -4

 . ١٩7٢,القاهرة, 

 . ١٩7١, دار المعارف,القاهرة,٢محيط الفنون ج  فؤاد زكريا: -٥
 والنشر للتأليف ةالعام المصرية:الهيئه  ةالموسيقي الآلات : علم محمود أحمد الحفني -6

 . ١٩7١  ,القاهرة,
 -ثانياً : الرسائل العلمية والأبحاث:

والبيانو عند بيتهوفن )دراسة تحليلية   الفيولينهصوناتا : إسلام نور الدين محمد عبد الحميد -١
  المعهد العالي للموسيقي  رسالة ماجستير غير منشورة, أكاديمية الفنون, (عزفيه

 .٢٠١٠الكونسيرفتوار,القاهرة, 
, رسالة دراسة تحليلية لمؤلفات آلية مختارة من أعمال عطية شرارة:  ايهاب حامد عبد العظيم -٢

 . ١٩٩٥,  , كلية التربية الموسيقية, جامعة حلوانهمنشور  غيرماجستير 
النصف الأول من القرن   فيالاتجاهات الامريكية الحديثة لتدريس البيانو : جمال جمعه محمد - 3

 ١٩٩٢, رساله ماجستير غير منشوره ,كليه التربية الموسيقية, جامعه حلوان, العشرين
المؤتمر  (,تحليليه عزفيه ة)دراس الهباد: صوناتا الفيولينه ليوهان سباستيان باخ حمد عبد الله -4

 . ٢٠٠٢, جامعه حلوان,ةلموسيقي ا ةسادس, المجلد الاول, كليه التربيالعلمي ال
في القرن   ةالطويل ةالمصري ةالاليه في الأغني ة: أسلوب صياغه المقدمخالد  حسن عباس -٥

 . ١٩٩8,جامعه القاهرة,  ة ,كليه التربية النوعي رساله دكتوراه غير منشورة, العشرين
  لدى يوهانز برامز   ١٠8: أسلوب آداء صوناتا البيانو والكمان مصنف  محمود عبد القادر مرس  -6

 جامعة عين شمس, ,ربية الموسيقية  قسم الت  ,  كلية التربية النوعية,  رسالة ماجستير غير منشورة  -
 م.  ١٩7٥, القاهرة
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عطية شرارة وأنور منسى فى العزف المنفرد دراسة مقارنة لأسلوب أداء : رشدييوسف إيهاب  -7
 . ٢٠١٩جامعة حلوان,  ,, كلية التربية الموسيقيةةمنشور  غير  ماجستيررسالة   على آلة الكمان,

 المراجع الأجنبية:ثالثا: 
  1- Ardley, Neill: Music an illustrated encyclopedia , HAMLYN 

Publishing .1986 . 

2- Sander, Gorgy: On Piano Playing Schir Mummer Books A division 

Of Macmillan, Now york 1981. 

 مواقع الانترنت:رابعا: 
69117/biographieshttps://elcinema.com/person/10  -1 
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 ملخص البحث
 شرارةدراسة تحليلية عزفيه لأسلوب أداء بعض مؤلفات الفيولينه والبيانو عند عطيه 

 Attia Sharara 
 مقدمة البحث :

إلى عام   ١٩١٠القرن العشرين بموجه جديدة للتأليف الموسيقى ما بين الفترة ما بين عام    بدأ      
وكانت تهدف إلى مناقضة أسلوب الموسيقى الرومانتيكية والبحث عن قواعـد ومفاهيم جديدة   ١٩٢٥
القوميين الذين حاولوا مسايرة العصر الحديث بالموازنة بين  كما ظهر العديد من المؤلفين    ,  واقعية

ومن هؤلاء الموسيقيين المؤلف   التراث والقومية والأصالة وبين المتغيرات الحديثة للقرن العشرين
من  وفى نفس الوقت عميقة باختياره لجمل موسيقية بسيطة وسلسة ويتميز اسلوبه  عطيه شرارة 

ة متميزة  يتمتع بتكنيك قوى مما جعل مؤلفاته الموسيقي كذلك  , و   المتلقيعلي    الوجدانيثيرها  خلال تأ
والبيانو    الفيولينه  لألتيتناول بعض مؤلفات عطية شرارة    لذا يهدف البحث إلى  وذات طابع خاص,

 .  وفنية مختلفة عزفيهبالدراسة والتحليل لاحتوائها علي تقنيات 
 وينقسم البحث إل  جزئين ويشمل:
 :   الجزء الأول :الإطار النظري للبحث

 نبذة عن القرن العشرين. •
 المؤلف عطيه شرارة. •
 :   :الإطار التطبيقي للبحث الثانيالجزء 
 لعينة البحث  العزفيالتحليل  •
 .البحث نتائج   •
 .التوصيات   •
 .قائمة المراجع  •
  .العربية والأجنبية باللغة ملخص البحث  •
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Research Summary 

Analytical study of the playing style of the performance of some violin 

and piano compositions by Attia Sharara 

 

Introduction to the search: 

 

        The twentieth century began with a new wave of composing music between the 

period between 1910 and 1925, which aimed to contradict the style of romantic music 

and search for new realistic rules and concepts. Many nationalist composers also appeared 

who tried to keep pace with the modern era by balancing heritage, nationalism, 

authenticity and modern variables. For the twentieth century, and among these musicians, 

the author Attia Sharara is distinguished by his choice of simple and smooth musical 

phrases at the same time profound through its emotional impact on the recipient. The 

piano is studied and analyzed because it contains different musical and artistic techniques. 

The research is divided into two parts and includes: 

 The one part: Theoretical framework of the research: 

-  About the twentieth century 

-  Author Attia Sharara. 

 The second part: the applied framework of the research: 

 - Musical analysis of the research sample 

 - research results. 

-  Recommendations 

- List of references . 

- Summary of the research in Arabic and foreign languages. 


