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   أسلوب أداء الٓة الفلوت في كونشرتو صول الكبير رقم ثلاثة لٔانطونيو روزيتي
 

 د. لمياء جوزيف توفيق

 مقدمة 
تختمؼ الموسيقى الكلبسيكية الأوروبية بشكؿ كبير عف العديد مف أنواع الموسيقى الكلبسيكية    

خدمة التدويف الموسيقي المستوبعض أشكاؿ الموسيقى الشائعة غير الأوروبية بسبب أنظمتيا في 
سيقي الحديثة  طور رىباف كاثوليؾ أوؿ أشكاؿ التدويف المو منذ حوالي القرف الحادي عشر
يستخدـ المؤلفوف التدويف  في الكنائس في جميع أرجاء العالـالأوروبية بيدؼ توحيد القداس 
كس معظـ الأنماط عمى ع دي بحدة وأزمنة القطعة الموسيقيةالموسيقي الغربي لتعريؼ المؤ 

المعروفة التي تبنت شكؿ الأغنية )الأنشودة( أو أحد الأشكاؿ المنحدرة مف ىذا الشكؿ، عُرفت 
الموسيقى الكلبسيكية بتطوير أشكاؿ متطورة جدًا مف الموسيقى الآلية مثؿ السيمفونيات، 

تبطة بالآلات الموسيقية والكونشرتو، والفوغا، والسوناتا، والأصوات الغنائية الممزوجة، والأنماط المر 
 (5).مثؿ الأوبرا، والكنتاتا، والقداس

حتى بدايات القرف التاسع عشر، في محاولة لإبراز « الموسيقى الكلبسيكية»لـ يظير مصطمح    
تميز الفترة التي ضمت كؿ مف يوىاف سباستياف باخ ولودفيج فاف بيتيوفف بوضوح عمى أنيا 

في قاموس أكسفورد « الموسيقى الكلبسيكية»أُشير فييا إلى  العصر الذىبي. المرة الأولى التي
 (8).5283الإنجميزي ىي حوالي عاـ 

 انيػا تحتػوى ػثيالتػي كتبػت لآلػة منفػردة ، ح ةيقيىػـ المؤلفػات الموسػأقالػب الكونشػرتو مػف يعتبر    
 قػدرات المؤلػؼ فػي فيالتػي تظيػر ميػارة العػازؼ فػي الأداء، وتبػ ػاتيمػف التقن ػريقػدر كب عمػى

 ػػؽيوالمتمثمػػة فػػي آلات الأوركسػػترا المختمفػػة التػػي تعمػػؿ عمػػى تحق ة،يالألػػواف الصػػوت اسػػتخداـ
 .مف العازؼ المنفرد والأوركسترا نكؿيالتوازف ب 

 أداء الكونشرتو بػإختلبؼ سػمة كػؿ عصػر مػف بيوأسال اتيوتقن ؼياختمفت طرؽ التأل وقد   
 – كييالعصػػر الرومػػانت – كييالعصػػر الكلبسػػ -المختمفػػة ) عصػػرالباروؾ  ةيقيالموسػػ العصػػور

                                                 
 بكمية التربية النوعية جامعة القاىرة  تخصص اوكسترالى مدرس بقسم التربيو الموسيقيو 

(1) Harvard Dictionary of Music (2nd edition, 1972): Neume, Staff.p63 

(2) Rushton, Julian, Classical Music, (London, 1994),p 10  
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( وبأختلبؼ انواع الآلات الموسيقية في تمؾ العصور فيناؾ الكثير مف المؤلفيف ثيالحد العصر
أنطونيو روزيتي الموسيقيف في العصر الكلبسيكي كتبوا الكثير مف المؤلفات لآلة الفموت امثاؿ 

(Antonio Rosetti.ومف ىنا جاءت فكرة البحث ) 
 مشكمة البحث :

وتدريسيا لآلة الفموت وجدت الكثير مف المؤلفات الموسيقية لمؤلفيف  الباحثةعزؼ مف خلبؿ    
تقنيات عزفية عمي أساليب آداء و  ىذه المؤلفات موسيقيف بارعيف في العصر الكلبسيكي تحتوي

كونشرتو  ومف ىذه المؤلفات  كقالب الكونشرتو لـ يتطرؽ إلييا الباحثيف بالدراسة والتحميؿ متقدمة
يتنسب لمعصر  ذيوال (Antonio Rosetti)لكبير( لأنطونيو روزيتي )صوؿ ا NO.3الفموت 

لػذلؾ سوؼ تقوـ الباحثة  ،عمي قدر ىائؿ مف التقنيات العزفية المختمفػةحيث يحتوي  كلبسيكيال
آلة الفموت في كونشرتو الفموت  أداء لأسموبعمؿ دراسة تحميمية إلقاء الضوء عمي ىذه المؤلفة و ب

 عند أنطونيو روزيتي .
  أىداف البحث

 Antonio)لأنطونيو روزيتي  الذاتية السيرةو  في العصر الكلبسيكي الكونشرتو عمي التعرؼ) 5

Rosetti) أعمالو وأىـ. 
 كونشرتو الفموت لأنطونيو روزيتي  في الأداء تقنيات تحديد) 8
لأنطونيو الفموت  ونشرتوك في والعزفية التكنيكية الصعوبات لتذليؿ عزفية إرشادات وضع (3

 روزيتي
 أىمية البحث

ٔانزً رزًٍس  (Antonio Rosetti)أنطونيو روزيتي عُذ  هٕدكَٕشررٕ انفتوضيح اسموب اداء 

 .ثغسارح انزمٍُبد انعسفٍخ انًٕخٕدح ثٓب

 

 أسئمة البحث
 تأليفو في (Antonio Rosetti)أنطونيو روزيتي  عمي أثرت التي الحياتية المؤثرات ىي ما (5

 ؟ أعمالو وأىـ الأداء في وأسموبولمكونشرتو 
 ؟ الفموت لأنطونيو روزيتي كَٕشررٕفي  المستخدمة الأداء تقنيات ىو ما (8
كونشرتو الفموت  في التكنيكية الصعوبات تذليؿ في المستخدمة العزفية الإرشادات ىي ما (3

 ؟ لأنطونيو روزيتي
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 حدود البحث : 
 -:يقتصر البحث عمى 

 الحدود الفنية -
 Antonio))صوؿ الكبير( لأنطونيو روزيتي  NO.3الفموت  كَٕشررٕيتحدد البحث في 

Rosetti) أعمالو وأىـ. 
  جامعو القاىرة . يو التربيو النوعيو كم الحدود المكانيو : -
 (ـ5281 – 5111) العصر الكلبسيكي :الحدود الزمنيو  -
 البحث : منيج

مف  وىو المنيج الذي يقوـ عمى وصؼ ظاىرةيتبع البحث المنيج الوصفي )تحميؿ محتوى(   
 الظواىر لموصوؿ إلى أسباب ىذه الظاىرة والعوامؿ التي تتحكـ فييا، مع استخلبص النتائج

 (5).لتعميميا
 البحث : عينة

)صوؿ الكبير( لأنطونيو روزيتي  NO.3الفموت  كَٕشررٕفي في ت عينة البحث تحدد   
(Antonio Rosetti) 

 أدوات البحث :
 . آلة الفموت  (5

 .الفموت لأنطونيو روزيتي كَٕشررٕالموسيقية  وناتالمد (8

  لعينة البحث لسمعيةالتسجيلبت ا  (3

 مصطمحات البحث:
 Technique:  التقنية

 ولكؿ .لجميوره التخيمية ورؤيتو لأسموبو حسو الفناف بيا ينقؿ التي الطبيعية الوسيمة ىي  

.بو الخاصة تقنيتو عصر
(8) 

                                                 

( آماؿ صادؽ، فؤاد أبو حطب: " مناىج البحث وطرؽ التحميؿ الإحصائي في العموـ النفسية والتربوية والاجتماعية "، مكتبة الأنجمو 5(
 .518ـ، ص  5335المصرية، القاىرة، عاـ 

 .831ص 5334 القاىرة، لمكتاب، العامة المصرية الييئة المعاصر، المسرح اتجاىات :ذكي أحمد (8)
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 Performance:  أداء

 وىػذا ووجدانيػة، معرفيػة خمفيػة إلػي يسػند وىػو ميػاري أو لفظػي سػموؾ مػف الفػرد عػف يصػدر مػا ىو   

.ما عمؿ أداء عمي قدرتو عدـ أو قدرتو فيو يظير معيف مستوي عمي يكوف الأداء
(5) 

 الكونشرتو

حػػوار بػػػيف آلػػػة الكونشػػرتو كممػػػة إيطاليػػة معناىػػػا يتصػػػارع أو يتبػػاري، وىػػػي تعنػػي فػػػي الموسػػػيقي    
موسػػيقية مػػع بػػاقي الأوركسػػترا. ففػػي ىػػذا النػػوع مػػف المؤلفػػات يظيػػر المؤلػػؼ ميػػارة العػػازؼ المنفػػرد 
وقدراتػػػو غيػػػر العاديػػػة عمػػػي الأداء، ومػػػف ناحيػػػة أخػػػري يبػػػيف المؤلػػػؼ قدراتػػػو فػػػي اسػػػتخداـ الألػػػواف 

 (8) الصوتية التي بيف يديو والمتمثمة في آلات الأوركسترا المختمفة
 -البحث الى جزئين:وينقسم 

 :ويتضمف النظري الإطار :الأول الجزء
 .الدراسات السابقة -5

 .العصر الكلبسيكي عف نبذة  -8

 .العصر الكلبسيكي في الكونشرتو عف نبذة  -3

 .أعمالو وأىـ الأداء في وأسموبو  (Antonio Rosetti)أنطونيو روزيتي  حياة عف نبذة - 6

 :عمي ويشتمؿ التطبيقي الإطار :الثاني الجزء

 .كونشرتو الفموت لأنطونيو روزيتي في الأداء لتقنيات العزفية التحميمية الدراسة -5

 .كونشرتو الفموت لأنطونيو روزيتي في التكنيكية الصعوبات لتذليؿ العزفية الإرشادات -8

 أولا : الجانب النظرى 
 دراسات سابقة
 :الدراسة الأولى

لأداء كونشرتو الفموت عند موتسارت لكل من آلة دراسة تحميمية عزفية مقارنة " 
 (*)"الفموت ذات المفتاح الواحد والفموت الحالى

                                                 
 انثبٍَخ، انطجعخ انكزت، عبنى انزذرٌص، ٔطرق انًُبْح فً انًعرفٍخ انزرثٌٕخ انًصطهسبد يعدى : اندًم ٔعهً انهمبًَ، زطٍٍ أزًذ (1)

 .106ص1١١١ انمبْرح،

 64ص.1١١١انمبْرح، زٌٍ َصبر: عبنى انًٕضٍمً، انٍٓئخ انًصرٌخ انعبيخ نهكزبة، (2) 
*

انًفزبذ انٕازذ ٔانفهٕد  دراضخ رسهٍهٍخ عسفٍخ يمبرَخ ِداء كَٕشررٕ انفهٕد عُذ يٕرطبرد نكم يٍ آنّ انفهٕد راد : "خٕرج نٌٕص زُب 

 .1١١5" رضبنخ يبخطزٍر ، غٍر يُشٕرح ، كهٍخ انزرثٍخ انًٕضٍمٍخ ،خبيعخ زهٕاٌ انسبنى
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إلى تطبيع أسموب أداء كونشرتو الفموت تكنيكيا وتعبيريا عمى الو الفموت ذات  ىدفت تمؾ الدراسة
اولت تن ائوالمفتاح الواحد لتناسب الو الفموت المعده الحديثة بما يحقؽ متطمبات موتسارت فى اد

الدراسة الأساليب الموسيقية التى ميدت لمعصر الكلبسيكى وعرفت موتسارت وما تمييز بو أسموبو 
تضمنت تاريخ و  الكونشرتو المنفرد لالو الفموتوالقالب الموسيقى لمكونشرتو عنده ومؤلفاتو فى قالب 

لاحد الكونشيرتيف مف ومراحؿ تطور الة الفموت ودور ثيويولد بوىيـ فى صناعتيا.قدمت العينة 
العازؼ المنفرد والقت الضوء عمى تقنيات العزؼ اليامة فى أداء  حيث التحميؿ النظرى والعزفى

رشادات لعزفيا ، وكونشرتو 353صوؿ الكبير مصنؼ كوخيؿ رقـ  حمؿ كونشرتو الفموت مف مقاـو وا 
 .356الفموت مف مقاـ رى الكبير مصنؼ كوخيؿ رقـ 

 :الدراسة الثانية

 (**)"دراسة تحميمية عزفية لمتطمبات أداء كونشرتو الفيولينة عند أكولاي"
وضع إرشادات و  عمي متطمبات أداء كونشرتو الفيولينة عند أكولاي يدؼ تمؾ الدراسة الي التعرؼت

التعرؼ عمي السيرة الذاتية لجاف و  عزفية لتذليؿ صعوبات الأداء في كونشرتو الفيولينة عند أكولاي
 واتبع البحث المنيج الوصفي تحميؿ المحتوي  ولاي وأسموبو في الأداء وأىـ أعمالوبابتيست أك

 :وقد توصمت الباحثة إلي النتائج الآتية
استخداـ المؤلؼ الأشكاؿ الإيقاعية بدوف استخداـ تقسيمات داخمية في بناء ميارات كثيرة عف - 5

مناطؽ صوتية مختمفة بشكؿ ساعد عمي طريؽ تكرارىا تماماً أو عمؿ تتابع ليا أو تصويرىا في 
 .التعبير الجيد دوف الشعور بممؿ

استخداـ المؤلؼ الدوبؿ كرد بكثرة وعمي معظـ المسافات اليارمونية )الثانية، الثالثة، الرابعة، - 8 
 .السادسة، السابعة، الأوكتاؼ( والذي يظير فييا ميارة وبراعة العازؼ

 .فقط وعمي نطاؽ محدوداستخداـ المؤلؼ حمية الموردنت - 3 
استخداـ المؤلؼ أشكاؿ متنوعة مف القوس منيا القوس المتصؿ والقوس المتقطع والقوس - 6 

المتقطع الطائر والبورتاتو وديتاشيو القوس الكامؿ مما يحتاج إلي ميارة وبراعة العازؼ في التحكـ 
 .في استخداـ القوس خلبؿ أداء الكونشرتو

 
 

                                                 
**

م وفنون بحث منشور ، مجمة عمو  " ،عسفٍخ نًزطهجبد أداء كَٕشررٕ انفٍٕنٍُخ عُذ أكٕلاي دراضخ رسهٍهٍخ: "ًٌبٌ لٍصر ضًعبٌا 
 201١ ، كمية التربية الموسيقية ، جامعة حموان ، القاىرة واحد والاربعونالموسيقى ، المجمد ال
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 :الثالثةالدراسة 
 (*)"في العصر الكلاسيكي لآلة الكونتراباص الكونشرتو  أسموب أداء "

 ،مكونشػرتو فػي العصػر الكلبسػيكيالسمات المميػزة ل ييتـتيدؼ تمؾ الدراسة الي التعرؼ    
ا العصػر حتػػى يػتمكف العػازؼ مػف أداء العمػؿ الموسػيقى ذالكونشػيرتو فػي ىػوخصػائص قالػب 
 المعبر عف سمات العصر الكلبسيكي.بالشػكؿ الصػحيح 

 :الرابعةالدراسة 
أىميو دور مصاحبة البيانو في الحركة الأولى من كونشرتو جاك ايبير لمفموت "

 (**)"والبيانو
والتقنيات العزفية التي اشتممت عمييا  العناصر الموسيقية عمي تيدؼ تمؾ الدراسة الي التعرؼ   

تحديد الصعوبات رتو الفموت والبيانو عينة البحث الأولى مف كونشمصاحبة آلة البيانو في الحركة 
وضع والبيانو لجاؾ إيبير والعزفية التي توجد في الحركة الأولى مف كونشرتو الفمػوت  التكنيكية

الإرشادات العزفية والأدائية التي يمكف أف تػساىـ فػي الوصػوؿ لأداء جيػد لمصاحبة البيانو وتذليؿ 
 نيكية فػي الحركػة الأولػى مػف كونػشرتو الفموتوالبيانو لجاؾ إيبير .الصعوبات التك

 م ( : 1081م :  0571)  كلاسيكينبذه عن العصر ال
يشمؿ جميع موسيقى الفف الغربي مف حقبة « الموسيقى الكلبسيكية»عمى الرغـ مف أف مصطمح    

أف العصر الكلبسيكي كاف  العصور الوسطى حتى العقد الأوؿ مف القرف الحادي والعشريف، إلا
 –يشمؿ الموسيقى الغربية مف خمسينات القرف التاسع عشر إلى أوائؿ عشرينات القرف التاسع عشر 

أسس العصر  جوزيؼ ىايدف ولودفيج فاف بيتيوففإنو عصر فولفغانغ أماديوس موزارت و 
ح البيانو أداة الكلبسيكي العديد مف معايير التأليؼ الموسيقي والعرض والأسموب وخلبلو أصب

المفاتيح الأكثر شيرة. أصبحت الأدوات الأساسية للؤوركسترا قياسية )عمى الرغـ مف أنيا زادت مع 
تطور مجموعة واسعة مف الآلات الموسيقية في القروف التالية(. تطورت موسيقى الحجرة لتشمؿ 

ور، مع ظيور أساليب موسيقييف لأداء السيرينادات. استمرت الأوبرا بالتط 51و 2فرقًا ما بيف 

                                                 
*

كمية  العممية مجمةالمنشور ،  سشث"، أضهٕة أداء انكَٕشررٕ فً انعصر انكلاضٍكً َنخ انكَٕزراثبص": يرِٔ ضبنى زطٍٍ َصبر 
 201١ ، القاىرة عين شمس، جامعة  نوعيةكمية التربية ال ، عدد الثامن عشر، الالتربية النوعية

**
بحث منشور ،  "أىميو دور مصاحبة البيانو في الحركة الأولى من كونشرتو جاك ايبير لمفموت والبيانو" : ثبضُذ عبدل زطٍ صبنر 

 201١، كمية التربية الموسيقية ، جامعة حموان ، القاىرة ، ربعونالموسيقى ، المجمد الأ م وفنون مجمة عمو 
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وطنية في إيطاليا وفرنسا والأراضي الناطقة بالألمانية. ارتفعت شعبية الأوبرا بوفا، وىو شكؿ مف 
أشكاؿ الأوبرا اليزلية. ظيرت السيمفونية كشكؿ موسيقي، وتطورت الكونشرتو كوسيمة لاستعراض 

، وغالبًا ما كاف يقودىا عازؼ لـ تعد الأوركسترات بحاجة إلى الياربسيكورد ميارات العزؼ الفردي
 (5)الكماف الرئيسي )الذي يُطمؽ عميو الآف اسـ رئيس الحفمة الموسيقية(.

استمر موسيقيو العصر الكلبسيكي باستخداـ العديد مف الآلات الموسيقية مف عصر الباروؾ،    
والأرغف. قؿّ استخداـ بعض مثؿ التشيمو والكونتراباس والريكوردر والترومبوف والتيمباني والفورتيبانو 

آلات الباروؾ الموسيقية )مثلًب الثوربو والراكيت(، بينما عُدلت بعض الآلات لتأخذ الشكؿ المستخدـ 
، مثؿ كماف الباروؾ )الذي أصبح الكماف( وأوبو الباروؾ )الذي أصبح الأوبو( وترامبيت  حتى اليوـ

ية. خلبؿ العصر الكلبسيكي، أصبحت الباروؾ الذي تحوؿ إلى الترامبيت ذي الصمامات العاد
الآلات الوترية المستخدمة في الأوركسترا وموسيقى الحجرة، مثؿ الرباعيات الوترية، الأدوات 
الموسيقية الأربعة القياسية التي تشكؿ قسـ الأوركسترا الوتري: الكماف والفيولا والتشيمو والكونتراباس. 

تي تعود إلى عصر الباروؾ، مثؿ كماف الساؽ. شممت استبُعدت تدريجيًا بعض الآلات الوترية ال
آلات النفخ الخشبية الباسيت كلبرينيت وبوؽ الباسيت والكلبرينيت دمور والكلبرينيت الكلبسيكي 

تضمنت آلات المفاتيح الكلبفيكورد والفورتيبيانو. استمر  شالومو والفموت والأوبو والباسوفوال
قة الباسو المستمر في خمسينات وستينات القرف الثامف استعماؿ الياربسيكورد عند العزؼ برف

تشمؿ الآلات النحاسية البوكسيف والأوفيكميد )بديؿ  ف استعمالو توقؼ في نياية القرفعشر، لك
 (8)لمسيربينت، الذي سبؽ التوبا( والبوؽ الطبيعي.

دوجة مثؿ في حيف أصبحت الآلات ذات الريشة المز  ت آلات النفخ في العصر الكلبسيكيبرز    
الأوبو والباسوف قياسية إلى حد ما في عصر الباروؾ، لـ تُستخدـ عائمة الكلبرينيت ذات الريشة 

 الواحدة عمى نطاؽ واسع حتى وسّع موزارت دورىا في الأوركسترا وموسيقى الحجرة والكونشرتو.
اف بيتيوفف مف المؤلفيف البارزيف في العصر الكلبسيكي: فولفغانغ أماديوس موزارت ولودفيغ ف

وجوزيؼ ىايدف وكريستوؼ ويميبالد غموؾ ويوىاف كريستوؼ باخ ولويجي بوكيريني وكارؿ فيميب 
 إيمانويؿ باخ وموزيو كميمنتي وأنطونيو ساليري ويوىاف نيبوموؾ ىوميؿ.

                                                 
(1) MOZART AND THE CLARINET Music and Letters, Volume XXVIII, Issue 2, April 1947, Pages 

126–153 

(2)  The Oxford English Dictionary (2007 .) " classical, a". The OED Online 2007. 1829 

V.p118 
 

https://web.archive.org/web/20200215203317/https:/public.oed.com/help/
https://web.archive.org/web/20200215203317/https:/public.oed.com/help/
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 نبذة عن الكونشرتو: 
بالدور : ىو عمؿ موسيقي لآلة منفردة مع الأوركسترا وتقوـ الآلة Concerto انكَٕشررٕ   

الرئيسي في حوارىا مع الأوركسترا، وفيو يتـ استعراض إمكانيات الآلة بأقصى طاقتيا عمي يد 
 عازؼ بارع متمكف

مف أداء ما تـ كتابتو للآلة ميما كاف صعوبتو. والكونشرتو ىو أيضاً تمجيد لمعازؼ المنفرد الذي  
ؿ الوصوؿ إلي مستوي الأداء يفني حياتو في التدريب الشاؽ والدراسة الطويمة الجادة مف أج

 المطموب ويسمي مثؿ ىذا العازؼ البارع جداً )فيرتيوزو(
 تطور الكونشرتو من عصر الباروك حتى العصر الرومانتيكي: 

كممة كونشرتو كممة مستمدة مف فعؿ إيطالي معناه المشاركة أو المباراة في العزؼ  وكانت    
نائية والقوالب المختمطة )الصوتية والآلية(، ونشر أوؿ تستخدـ في الأصؿ للئشارة إلي القوالب الغ

 (5)وجيوفاني جابريمي. ـ في مجمد لأعماؿ الكونشرتو التي كتبيا أندريا جابريمي5121كونشرتو عاـ 
وفي أوائؿ القرف السابع عشر أطمقت كممة كونشرتو عمي نوع مف المقطوعات ذات الأسموب    

الأرغف( لذلؾ سمي بالكونشرتو الديني ثـ قاـ باخ وىاندؿ ببناء الكنائسي )موتيت لمكوراؿ بمصاحبة 
ىيكؿ الكونشرتو جروسو الذي يقوـ عمي مجموعة صغيرة مف الآلات الوترية تعزؼ معاً وتسمي 

 Repienoتتحاور مع المجموعة الكاممة للؤوركسترا وتسمي "ريبينو"  Concertino"كونشيرتينو" 
 (8)وسو قمتو في عصر الباروؾ عمي يد يوىاف سبستياف باخ . أي الكامؿ وقد بمغ الكونشرتو جر 

 :الكونشرتو جروسو في عصر الباروك
وفي أواخر  (*)يتكوف مف عدة حركات قد تكوف ثلبث حركات أو أكثر وكانت في صيغة الريتورنممو 

 (3)القرف السابع عشر تقدـ تأليؼ الكونشرتو جروسو وأصبح يتكوف مف ثلبث حركات كالآتي
 الحركة الأولي: سريعة في صيغة الريتورنممو. -
 . راقصة أو مفتوحة ثنائية صيغة في غنائية: الثانية الحركة  -
 .و في صيغة الريتورنممو ولكف بأسموب أخؼ مف الأوليأ الفوجا بأسموب سريعة: الثالثة الحركة −
 

                                                 
      

(1)
 Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Secon Edition, Sixth ed., Vol4, 

Macmillian, London, 1980 p627                                                                                                                      

 

 141ص.1١56صبنر عًراٌ: انثمبفخ انًٕضٍمٍخ، انًطجعخ انعبنًٍخ نهُشر، انمبْرح، فجراٌر  (2)

طهك عهً يمذيخ اَلاد انزً رجذأ انًٕضٍمً ٔركرر ثـضع يـراد  ثبنزُبٔة يع اِخساء أٔ انفمراد يعُبْب انًرخع، ٔر : انرٌزٕرَههٕ *

 الإَفرادٌخ.

 155-153ص.1١65.س. دٌفً: انزأنٍف انًٕضٍمً، ررخًخ ضًسخ انخٕنً ٔزطٍ فٕزي، دار انًعبرف، نمبْرح،  (3(
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  الكونشرتو في العصر الكلاسيكي :
ي عمي يد أبناء باخ وبالذات كارؿ فيميب إيمانويؿ باخ تطور الكونشرتو في العصر الكلبسيك   

وجوىاف كريستياف باخ، حيث بدأ يكتب الكونشرتو في صيغة قالب الصوناتا الكلبسيكي كما أنفرد 
الكونشرتو الكلبسيكي بمقدمة استعراضية تسبؽ أداء الآلة المنفردة بيدؼ إثارة التشويؽ إلي دخوؿ 

 الآلة المنفردة.
نشرتو الكلبسيكي مف ثلبث حركات فقط كما تـ استبعاد رقصة المنويت أو التريو، ويتكوف الكو   

 وكانت الحركات الثلبثة كالآتي: 
قسـ  –الحركة الأولي: تـ صياغتيا في قالب الصوناتا ومكونة مف ثلبثة أقساـ )قسـ العرض 

يشبو الريتورنممو  قسـ إعادة العرض( يسبقيا مقدمة موسيقية وىي عبارة عف لحف جماعي –التفاعؿ 
يؤديو الأوركسترا في السمـ الرئيسي وتختـ الحركة الأولي بكادنزا مرتجمو مف ألحاف الحركة الأولي 

 يؤدييا العازؼ المنفرد. 
الحركة الثانية: بطيئة غنائية تخمو مف استعراض ميارات الأداء وصيغتيا صيغة ثلبثية وأحياناً 

 لحف وتنويعاتو ولا يوجد بيا كادنزا. 
الحركة الثالثة: سريعة نشطة تتميز بكثرة الأجزاء التي يتـ فييا استعراض ميارات الأداء وصيغتيا 

 (5)بيا كادنزا قرب نيايتيا.في أغمب الأحياف روندوا أو صوناتا روندوا و 
 الكونشرتو في العصر الرومانتيكي: 

يعتبر الكونشرتو المنفرد في العصر الكلبسيكي بحركاتو الثلبثة أساساً راسخاً لمكونشرتو    
الرومانتيكي مف حيث الصياغة ومتانة البناء، ولكف إتجو بعض المؤلفيف في العصر الرومانتيكي 

حركات الثلبثة لمكونشرتو مع مزيد مف العناية بالمضموف عمي حساب إلي إلغاء الفواصؿ بيف ال
 (*)كما قاـ بعض المؤلفيف بدمج الحركات الثلبثة في حركة واحدة بأسموب يشبو الفانتازيا ،الشكؿ

تتسع للؤحاسيس والعواطؼ والإنفعالات المتباينة المختمفة ويكوف كؿ جزء فييا متميزاً بإيقاعات 
ية تختمؼ وترتبط في نفس الوقت بباقي أجزاء الكونشرتو، وبذلؾ نجد أف وسرعات وبيئة عاطف

صياغة الكونشرتو الرومانتيكي مجزئة فيي أقؿ إحكاماً مف الكونشرتو الكلبسيكي في تصميميا 
كما أتجو كثير مف المؤلفيف  ،الداخمي لأنيا لا تحؿ مشاكؿ التوفيؽ بيف العازؼ المنفرد والكونشرتو

                                                 
 177-173ص يرخع ضبثك (1)

*
ٔيعُبْب خٍبل أٔ َسٔح ًْٔ يمطٕعخ يٕضٍمٍخ نُلاد فـً صـٍبغخ زـرح ٔرخضع نهخٍبل ٔالإنٓبو انشخصً  Fantasia"انفبَزبزٌب"  

 نهًؤنف انًٕضٍمً.
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نتيكي إلي إتباع أسموب الكونشرتو الكلبسيكي الذي تتبايف فيو الحركات الثلبثة في العصر الروما
 (5).والذي يبني أساساً في حركتو الأولي عمي صيغة الصوناتا

 (0571-0571) (Antonio Rosetti)أنطونيو روزيتي  حياة عن نبذة
بالقرب مف  ثًٍٍْٕب ، وىي بمدة في شماؿ Litoměřice في 5111حوالي عاـ  Rosetti ولد   

 ،  5113في عاـ  في براغ انٍطٕعٍٍٍ يُعتقد أنو تمقى تدريبًا موسيقيًا مبكرًا مف ميلبنو

في  5111وفقًا لسجلبت معينة ، خدـ حوالي عاـ  حياة متجولة Rosettiبعد دراستو ، عاش 
ا في تبنى الاسـ الإيطالي أنطونيو روسيتي عندما انتقؿ إلى ألماني محكمة الكونت أورلو الروسي

، ليعمؿ كعازؼ قيثارة مزدوج ومؤلفًا موسيقيًا في نياية المطاؼ في المحكمة الموسيقية  5113عاـ 
يُذكر  .سافر روزيتي إلى باريس 5125في عاـ  .فالرشتايف-لمغاية لكرافت إرنست ، أمير أوتينجف

واسطة دار النشر أنو حقؽ نجاحًا كبيرًا ىناؾ مع مؤلفاتو ويمكف أف يقدـ بعض أعمالو كما طُبعت ب
، ارتقى روزيتي إلى منصب كابيمميستر مف  5121مع تقاعد جوزيؼ ريتشا في عاـ  .في باريس

ط مكمنبورغ ، عندما أصبح كابيمميستر في بلب 5123فورستميشف كابيؿ وبقي ىناؾ حتى عاـ 
لموزارت في قاـ بتأليؼ قداس يتـ إجراؤه في حفؿ تأبيف  ، 5135في عاـ  شفيريف في لودفيغسموس

إرنست في -براغ )تمت كتابة العمؿ في الأصؿ باسـ قداس الموتى عند وفاة السيدة كرافت
عامًا ، تاركًا زوجتو  68عف عمر يناىز  توفي ىو نفسو بعد عاـ،  5114فالرشتايف عاـ -أوتينجف

في وقت عرض منزؿ الأمير معاشًا تقاعديًا ، لبنات روزيتي وتـ توظيفيف كمغنيات و  وثلبث بنات
أف الصورة الواحدة لو  Rosetti يبدو مف المناسب تمامًا للبرتباؾ المحيط بيوية لاحؽ في ىوؼ

(8)مشكوؾ في إسنادىا 
 

ي ذلؾ العديد موسيقية ، في الأساس موسيقى الآلات بما ف يمطٕعخ 400أكثر يٍ  Rosetti كزت   
أيضًا بتأليؼ عدد كبير  Rosetti قاـ، التي تـ نشرىا عمى نطاؽ واسع والكونشرتو انطًٍفٍَٕبد مف

ومف بيف ىؤلاء  مف الأعماؿ الصوتية والكورالية ، خاصة في السنوات القميمة الماضية مف حياتو
  الألمانية وىميمويا (1790) جثسيماني في وجيسوس دٌر ضزٍرثُذي خٍطٕ اِنًبٌ ثًب فً رنك انخطجبء

تمؾ الفترة في ضمف أشير الممحنيف في  Rosetti رشبرنس ثٕرًَ وضع مؤرخ الموسيقى الإنجميزي
كونشرتو ، الذي يقترحو ثمرَّ ربما اشتير روزيتي اليوـ  A General History of Music عممو

ربما كاف نموذجًا لمكونسيرتو ذات  ( رفيؽ موزارت في) إرش.ضً رٔثٍُس لاَذٌٔ الباحث في موتسارت

                                                 
(1) Abraham Vainus: The Concerto, Dorer Publications, Inc. New York, 1964.p198. 

,p3681977 A history of the oratorio Howard E. Smither 
2)

 ) 

https://en.wikipedia.org/wiki/Litom%C4%9B%C5%99ice
https://en.wikipedia.org/wiki/Bohemia
https://en.wikipedia.org/wiki/Bohemia
https://en.wikipedia.org/wiki/Jesuits
https://en.wikipedia.org/wiki/Jesuits
https://en.wikipedia.org/wiki/Concerto
https://en.wikipedia.org/wiki/Symphony
https://en.wikipedia.org/wiki/Symphony
https://en.wikipedia.org/wiki/Charles_Burney
https://en.wikipedia.org/wiki/Charles_Burney
https://en.wikipedia.org/wiki/Horn_(instrument)
https://en.wikipedia.org/wiki/Horn_(instrument)
https://en.wikipedia.org/wiki/H._C._Robbins_Landon
https://en.wikipedia.org/wiki/H._C._Robbins_Landon
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الذي تـ إجراؤه في نصب  (1776) لذاش أيضًا بكتابتو Rosetti يُعرؼ القروف الأربعة لموزارت
 (5)5135تذكاري لموزارت في ديسمبر 

تتميز مؤلفاتو الناضجة بشكؿ خاص بأنيا لغة غنية ومتناسقة مميئة بالتعبيرية ، والتي تتطمع    
قمة مف الممحنيف في ذلؾ الوقت كانوا يعرفوف  جزئيًا إلى الفترة الرومانسية ، وتنسيؽ خيالي شامؿ

حتى معاصريو لاحظوا: "إف Rosetti مثؿ النفخ بة مثؿ ىذه الموسيقى الممونة لآلاتكيفية كتا
كتاباتو لآلات النفخ ، التي يفيـ كيفية توظيفيا ببراعة في موسيقى الأوركسترا ، غالبًا ما تكوف 

ربما تعمـ  دوف شؾ ، يمثؿ ىايدف تأثيرًا ميمًا بشكؿ خاص عمى موسيقاه الآليةوب جميمة جدًا
بناءً عمى  ي منو طريقتو الاقتصادية في التعامؿ مع المواد الموضوعية وشغفو بتجربة الشكؿروسيت

وصؼ لودفيج فينشر ، الذي رأى  كما أنو شحذ وصقؿ إحساسو بالفكاىة الموسيقية نموذج ىايدف ،
فيو "أحد أىـ عازفي تمؾ الفترة" ، سمفونياتو بأنيا "ليست في عصرىـ أعماؿ حديثة فحسب ، بؿ 

  (8).عماؿ أصمية مميزة أ
وقد ألؼ الكثير مف الكونشرتو لمفموت والكماف والكثير مف السينفونيات والقداسات ويرجع ذلؾ    

 5138الي نزعتو وتربيتو الدينيو وألؼ ايضا الأغاني الكورالية والكنتاتا وأغاني الكانوف وتوفي عاـ 
الفتره القصيرة التي عاشيا بالكثير مف بعد ما اثري الحياه الموسيقية في  68عف عمر يناىز 

 الأعماؿ الموسيقية العظيمة .
 الإطار التطبيقىثانياً : 
  الطوؿ البنائي-المساحة الصوتية-الميزاف-السمـ-المؤلؼ-بيانات المؤلفة )اسـ العمؿ-

 السرعة(-الحميات-الآلات المستخدمة

 التحميؿ العاـ لممؤلفة  

 التحميؿ العزفي لممؤلفة 

  آداء آلة الفموتأساليب 

 التعميؽ العاـ عمي المؤلفة 

 .النتائج والتوصيات المقترحة 

 

                                                 

(1) HC Robbins Landon ،"The Concertos: their Musical Origin and Development،" in HC Robbins 

Landon and Donald Mitchell ،eds.، The Mozart Companion، NY: Norton ،1956 ،p. 277.    

(2) Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Kassel 2005 colls.p 417-424 

https://en.wikipedia.org/wiki/Music_for_the_Requiem_Mass
https://en.wikipedia.org/wiki/Music_for_the_Requiem_Mass
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 أولًا: بيانات المؤلفة:
  Concerto No. 3 أسـ العمؿ

 الحركة الثالثة
 Antonio Rosetti (1750–1792) المؤلؼ

 الكبير( صوؿ) G major سمـ المقطوعة
 (    بسيط ) ثنائي الميزاف

 مازورة834 الطوؿ البنائي
 أوركسترا - فموت الآلات المستخدمة
 تريمموا -ابوجاتورا  الحميات المستخدمة

 Allegretto = 116 السرعة

 

 Rondo(A-B-A2-C-A3-D-A4) الصيغة

 المساحة الصوتية
 

 لممؤلفة: ثانياً التحميل العام
 الكبير صوؿ في سمـ Rondo(A-B-A2-C-A3-D-A4) تتكوف المؤلفة مف صيغة 

 : (021: م0اناكروز )م A الأولي  الصيغة
 جمؿ لحنية ثلبث : يتكوف مف الموضوع الأول

وتقوـ آلة الفموت بعزؼ التيمة المحنية الأساسية في سمـ صوؿ )ؾ(  52: ـ 5:  اناكروز ـ 5الجممة
  وتنتيي بقفمة تامة في صوؿ)ؾ(مع الأوركسترا كاملًب 

مع  وتقوـ الألات الوترية بعزفيا لمجممة السابقةتكرار  554: ـ 3: اناكروز ـ 8الجممة
 وتنتيي بقفمة تامة في صوؿ)ؾ( بدوف آلة الفموت  Tuttiالأوركسترا

في سمـ صوؿ )ؾ( وتنتيي جممة لحنية تؤدييا الآلات الوترية  586: ـ51اناكروز ـ:  3ممةالج
 تمييداً لآلة الفموت لعزؼ موضوع جديد. بقفمة تامة في صوؿ)ؾ(

وتقوـ آلة الفموت بعزؼ ىذه الجممة  532: ـ81جممة لحنية مطولة مف اناكروز ـ: الثانيالموضوع 
تمييداً لإعادة الموضوع  (ؾ)صوؿ وتنتيي بقفمة نصفية في سمـ في سمـ مي)ص( soloالمحنية 
 الأوؿ.



 م2222يوليو   -والأربعون  المجلد الثامن -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
5611 

وتنتيي ىذه الصيغة الأولي بقفمة تامة في سمـ  548: ـ33يعاد الموضوع الأوؿ مف اناكروز ـ* 
 )ؾ( صوؿ

 (:0011: م22اناكروز )م B الصيغة الثانية 
وتنتيي بقفمة )ؾ( لفموت بعزؼ ىذه الجممة في سمـ ريتقوـ ألة ا511: ـ43: اناكروز ـ 5الجممة

 )ؾ(.نصفية في ري
 تبدأ بسمـ ري )ؾ(وتنتيي بقفمة نصفية في ري)ؾ(. 11: ـ46ـ:  8الجممة
تبدأ بسمـ ري يقوـ بأدائيـ الفموت  متصمتيف لحنياً  جممتيف لحنيتيف 531: ـ 14: ـ3الجممة

 )ؾ(وتنتيي بقفمة تامة في ري)ؾ(.
جممة لحنية مطولة في سمـ صوؿ )ؾ( تمييد لمعوده إلي الصيغة الأولي  5518: ـ35ـ لينؾ :

A2 )وتنتيي بقفمة نصفية في سمـ صوؿ )ؾ 
  (:0012: م012اناكروز )م A2 الصيغة الثالثة 

 سمـ صوؿ)ؾ( وتنتيي بقفمة تامة في سمـ صوؿ )ؾ(  يف
 (: 027: م015اناكروز )م C الصيغة الرابعة 

لألة الفموت بفكرة لحنية جديده في سمـ صوؿ  Soloب    تبدأ5536: ـ581: اناكروز ـ 5الجممة
 صوؿ )ص ()ص( وتنتيي بقفمة نصفية في 

)ؾ( وتنتيي بقفمة تامة في سمـ  bجممة لحنية في سمـ سي 5568: ـ531: اناكروز ـ 8الجممة
 )ؾ( bسي

)ؾ( وتنتيي بقفمة تامة في  bجممة لحنية مطولة في سمـ سي 5518: ـ563: اناكروز ـ 3الجممة
 )ؾ( bسمـ سي
جممة لحنية مطولة أعاده لمجممة الأولي في سمـ صوؿ )ص( 541: ـ516: اناكروز ـ 6الجممة

 A3لمعوده لمصيغة الأولي  وتنتيي بقفمة نصفية في سمـ صوؿ )ص ( تمييداً 

 (: 0087: م022اناكروز )م A3 الصيغة الخامسة 
 سمـ صوؿ)ؾ( وتنتيي بقفمة تامة في سمـ صوؿ )ؾ(  يف

 (: 0101: م071اناكروز )م D الصيغة السادسة 
لألة الفموت بفكرة لحنية جديده في سمـ مي  Soloب   تبدأ 5531: ـ 531اناكروز ـ : 5الجممة

 )ص( وتنتيي بقفمة نصفية في سمـ مي )ص (.
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أعاده لمفكرة المحنية السابقة سمـ مي )ص( وتنتيي بقفمة  5858: ـ 532اناكروز ـ : 8الجممة
 A4نصفية في سمـ صوؿ )ؾ( تمييداً لمعوده لمصيغة الأولي 

 (:122: م102اناكروز )م A4 الصيغة الخامسة 

 سمـ صوؿ)ؾ( وتنتيي بقفمة تامة في سمـ صوؿ )ؾ( يف
 لممؤلفة : التحميل العزفيثالثاً 

 في سمم صول الكبير Rondo(A-B-A2-C-A3-D-A4) تتكون المؤلفة من صيغة 
 A الصيغة الأولي 

بتيمة لحنية في سمـ صوؿ)ؾ( توضح المحف الأساسي  586: ـ5ىذه الصيغة مف اناكروز ـ تبدأ
وىذه السرعة  Allegrettoالمبني عمية الحركة الثالثة في الكونشرتو بميزاف ثنائي بسيط وسرعة 

تبيف خفة المحف ورشاقتو وتقوـ آلة الفموت بعزؼ ىذه التيمة المحنية يستعرض فييا المؤلؼ 
في النفس وامكانية استخداـ الزخارؼ المحنية والحميات  إمكانيات الآلة مف سرعة في الأداء وتحكـ

  6اؿ حمية الأبوجاتورا خاصة في ـامث
 

 
 يوضح التيمة المحنية الأساسية لممؤلفة 5شكؿ رقـ 

 

وفي ىذا الجزء واضح الحوار الموسيقي بيف آلة الفموت والألات الوترية في الأوركسترا في أداء 
بأسموب ضعيؼ  Staccatoوالمتقطع    legattoالأداء المتصؿ نفس التيمة المحنية والتنويع في

 . ppجدا
 

 
 legatto والمتصؿStaccato التيمة الأداء المتقطع يوضح8شكؿ رقـ 
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يستعرض فييا المؤلؼ  81ثـ تقوـ آلة الفموت بتغير المحف الأساسي بتيمة لحنية جديده بداية مف ـ 
ووقفزات لحنية ومسار لحني صاعد وىابط بأداء  SLURأمكانيات الآلة مف عمؿ أقواس لحنية

)التدرج في السرعة   Rallوانتيت ىذه التيمة بواستخداـ حمية الأبوجاتورا   Legattoمتصؿ 
 .بشكؿ مطوؿ تمييدا لمعوده لمتيمة الاساسية 8للؤبطئ تدريجيا(  والوقوؼ عمي نغمة لا

 
 وحمية الأبوجاتوراالأقواس المحنية  يوضح3شكؿ رقـ 

ىي إعاده حرفية لمفكرة المحنية الأساسية لممؤلفة بنفس ترتيب المسار المحني  33بداية مف ـ
  .48والحوار بيف آلة الفموت والكونشرتو وخاصة الآلات الوترية وانتيت في ـ

 B الصيغة الثانية 
 لمفموت soloفكرة جديده في سمـ جديد سمـ ري)ؾ( وتقوـ آلة الفموت بعزؼ بدايتيا عف طريؽ 

بأستخداـ مسارات لحنية يستعرض فييا المؤلؼ إمكانيات آلة الفموت في العزؼ في الأوكتاؼ 
ويدخؿ الأوركسترا  11الثاني وسيولو في التمويف النغمي بإستخداـ علبمات التحويؿ حتي ـ

  16، ـ15مصاحباً لآلة الفموت بعمؿ سلبلـ ىابطة في ـ 

 
 السلبـ اليابطة يوضح6شكؿ رقـ 

يقوـ المؤلؼ بعمؿ حوار موسيقي بيف ألة الفموت  518في ـ Bحتي نياية الصيغة  11بداية مف ـ
والآلات الوترية في الأوركسترا والدور الأكبر لمفموت بإستعراض إمكانيات الآلة في عزؼ المسافات 

وعزؼ  23، ـ 28خاصة في ـتتابع لحني صاعد بيا  sequnc المحنية مثؿ مسافة الثالثة وعمؿ
 . dolceبأسموب جميؿ  النغمات المطولة عمي ايقاع بلبنش

 
 ونغمات مطولة sequenceتتابع لحني صاعد  يوضح 1شكؿ رقـ 
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وانتيت ىذه الصيغة بعمؿ لينؾ أستخدـ فيو المؤلؼ الفموت والألات الوترية وأستعرض أمكانيات 
فس سمـ  A2تمييدا لمعوده لمصيغة الأولي  وذلؾ Staccato آلة الفموت في آداء العزؼ المتقطع

 المقطوعة الأصمي صوؿ )ؾ(

 
 A2والعوده لمصيغة  Staccatoالأداء المتقطع لمفموت  يوضح 4شكؿ رقـ 

 :A2  الثالثة الصيغة
 أعاده حرفية لمفكرة الأساسية لممؤلفة 

 :C الصيغة الرابعة 
تؤديو آلة الفموت   SOLOبدأت ىذه الصيغة بتيمة لحنية جديده في سمـ صوؿ )ص( عبارة عف 

واستخداـ حمية الأبوجاتورا وبدأ  568حتي ـ 531بإستعراض لحني جميؿ صاعد وىابط بداية مف ـ
بعمؿ قفزات لحنية بإستخداـ النبر القوي وعمؿ سلبلـ ىابطة عف طريؽ الأوكتاؼ الأوؿ والثاني 

 . 561، ـ 564في ـخاصة 

 
 المسارات المحنية صعودا وىبوطا وحمية الأبوجاتورا يوضح 1شكؿ رقـ 

 

 
 السلبلـ اليابطة عمي أوكتافيف والقفزات المحنية يوضح 2شكؿ رقـ 
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 A3إعاده شبو حرفية وتركيز عمي النغمات المطولة تمييدا لمعوده لمصيغة الأولي  516وبداية مف 
)التدرج في السرعة للؤبطئ   Rallوالتحويؿ مف سمـ الي سمـ أخر وانتيت ىذه الصيغة بعمؿ ب

 بشكؿ مطوؿ تمييدا لمعوده لمتيمة الاساسية. 8تدريجيا(  والوقوؼ عمي نغمة ري

 
 والتحويؿ مف سمـ الي أخر  النغمات المطولة والكرونا يوضح 3شكؿ رقـ 

 :A3  الخامسة الصيغة
 أعاده حرفية لمفكرة الأساسية لممؤلفة 

 :D  السادسة الصيغة
لمفموت في سمـ مي )ص( تعتمد عمي اظيار تكنيؾ آلة  Soloتبدأ ىذه الصيغة بفكرة لحنية جديده 

تتابع لحني  sequncوعمؿ  535بداية مف ـ 8الفموت مف مسارات لحنيو متتالية في الأوكتاؼ 
بعمؿ سلبلـ ىابطة وأعتمد المؤلؼ عمي ىذه يقاعية          ىابط عف طريؽ استخداـ العلبمة الإ

 العلبمة الإيقاعية لإظيار سرعة وقوة آلة الفموت في أداء الجممة المحنية الخاتمة لممؤلفة .

 
 sequncوعمؿ المتتابع المحني   Dبداية الصيغة يوضح 51شكؿ رقـ 

 811في نفس السمـ مي )ص( حتي ـ إعاده لمجممة المحنية الأولي مف نفس الصيغة  532وفي ـ
قاـ المؤلؼ بعمؿ قفزات لحنية تؤدييا الفموت لإظيار براعة العازؼ وتمكنو لأنفي استخداـ ضربات 
المساف الفردية والمزدوجة لانو تساعده في آداء تمؾ التيمة المحنية مف الحركة الثالثة لمكونشرتو وفي 

)التدرج في السرعة للؤبطئ تدريجيا(    Rallؿقاـ بالرجوع لمسمـ الأساسي صوؿ)ؾ( بعم 851ـ
وعمؿ حمية التريممو بشكؿ مطوؿ تمييدا لمعوده لمتيمة الاساسية   8والوقوؼ عمي نغمة فا

 . Staccatoوأستخدـ العزؼ المتقطع 

 
 A4والتمييد لمعوده لمصيغة  Staccatoالقفزات المحنية وأستخداـ العزؼ المتقطع  يوضح 55شكؿ رقـ 
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 :A4  السابعة الصيغة
 أعاده حرفية لمفكرة الأساسية لممؤلفة

 :المؤلفة داء آلة الفموت فياسموب آ :رابعاً 
 ليب النطقاسا (0
 استخداـ ضربات المساف الفردية - 

 
 

 .تخدام القوس اللحني الصغير والقوس اللحني الكبيراس -

 
 استخدام حلية الأبوجاتورا  -

 
 استخدام ضربات اللسان المتقطعة -

  
 

 
 الجمع بيف ضربات المساف الفردية والقوس المحني الصغير -

       
التحكـ في مرونو الشفاه واصدار الصوت بشكؿ صحيح عف طريؽ المسافات الصاعدة  -

 واليابطو
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 التعميق العام:
 .ومسافات سممي أو اربيج sequncظيرت براعة العازؼ في أداء التتابع المحني  -
 .في كؿ المقطوعة  legattoالعازؼ في أداء الاداء المتصؿظيرت براعة  -
 Staccatoظيرت براعة العازؼ في أداء الاداء المتقطع  -
ظيرت براعة العازفي في استخداـ ديناميكيات التعبير والتمويف الصوتي بشكؿ واضح  -

 مثؿ: كؿ المقطوعةفي 
   PPلأداء الخافت بشدة             ا      
      P الأداء الخافت                      
         Fالأداء القوى                      

في  Single Tonguing ةضربات المساف الفرديظيرت براعة العازؼ في أستخداـ  -
 المقطوعة.

في بداية كؿ  وظيرت البراعة في التحكـ باليواء والنفس أثناء آداء الاكسنت القوي -
 المقطوعة  مازورة للبحساس بميزاف وزمف

 .في كامؿ المقطوعة  الأبوجاتورااستخداـ حمية التريؿ  -      
 استخداـ العفقات الأساسية مع استخداـ العلبمات العارضة وعفقاتيا. -      
 تنمية ميارات التوافؽ الحركي للؤصابع مع ضربات المساف. -      
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 النتائج
 :عن البحثنتج 
 .  الكلبسيكية في التأليؼ وخاصة الآلات الفردية كالفموتمف رواد  يعد أنطونيو زوزيتي -5
أعتمد اسموبو عمي استخداـ القفزات المحنية والانتقالات المحنية مف الاكتاؼ الاوؿ الي   -8

 الثاني 
ومسافات في أجزاء كثيرة مف  سممي أو اربيج sequenceأداء التتابع المحني اعتمد عمي  -3

 .المقطوعة
 legattoو الاداء المتصؿ  Staccato الاداء المتقطع في التنويع بيف برع انطونيو روزيتي -6

 .في كؿ المقطوعة 
 ةكؿ المقطوعفي استخداـ ديناميكيات التعبير والتمويف الصوتي بشكؿ واضح في  برع ايضاً  -1
 .الأبوجاتورا أستخداـ الزخارؼ المحنية والحميات مثؿ   -4
             وأستخداـ الأيقاعات السريعة.بصعوبة الاداء  امتاز اسموب انطونيو روزيتي -1

 :المقترحة والتوصيات
 :ةوصي الباحثت
لمناىج الدراسية لمكميات ا مفض عماؿ انطونيو روزيتي وغيره مف العصر الكلبسيكيادراج ا - 

لما ليا مف تأثير واضح عمى الوصوؿ بالعازؼ لمستوى  والمعاىد المتخصصة لتدريس آلة الفموت
 متقدـ فى الأداء .
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 العربية : لمراجعا
( آماؿ صادؽ، فؤاد أبو حطب: " مناىج البحث وطرؽ التحميؿ الإحصائي في العموـ النفسية 5(

 ـ. 5335والتربوية والاجتماعية "، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، عاـ 
حسيف المقاني، وعمي الجمؿ : معجـ المصطمحات التربوية المعرفية في المناىج وطرؽ أحمد  (8)

 5333التدريس، عالـ الكتب، الطبعة الثانية، القاىرة، 
 ص5334أحمد ذكي: اتجاىات المسرح المعاصر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ( 3)
لمتطمبات أداء كونشرتو الفيولينة عند أكولاي" ، ايماف قيصر سمعاف: "دراسة تحميمية عزفية ( 6)

بحث منشور ، مجمة عموـ وفنوف الموسيقى ، المجمد الواحد والاربعوف ، كمية التربية الموسيقية ، 
 8153جامعة حمواف ، القاىرة 

باسنت عادؿ حسف صالح : "أىميو دور مصاحبة البيانو في الحركة الأولى مف كونشرتو جاؾ ( 1)
موت والبيانو" بحث منشور ، مجمة عموـ وفنوف الموسيقى ، المجمد الأربعوف ، كمية التربية ايبير لمف

 8153الموسيقية ، جامعة حمواف ، القاىرة ،
.ث. ديفي: التأليؼ الموسيقي، ترجمة سمحة الخولي وحسف فوزي، دار المعارؼ، لقاىرة،  (4)

5341. 
مقارنة لأداء كونشرتو الفموت عند موتسارت لكؿ مف جورج لويس حنا: " دراسة تحميمية عزفية  (1)

آلو الفموت ذات المفتاح الواحد والفموت الحالى" رسالة ماجستير ، غير منشورة ، كمية التربية 
 .5331الموسيقية ،جامعة حمواف 

 .5332زيف نصار: عالـ الموسيقي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  (2)
ربية  .5314ثقافة الموسيقية، المطبعة العالمية لمنشر، القاىرة، فبراير صالح عمراف: ال( 3)

  . 5333الموسيقية ، جامعة حمواف ، القاىرة ، سبتمبر 
نصار: "أسموب أداء الكونشرتو في العصر الكلبسيكي لآلة الكونتراباص"،  فيمروه سالـ حس (51)

بحث منشور ، المجمة العممية كمية التربية النوعية، العدد الثامف عشر ، كمية التربية النوعية ، 
 8153جامعة عيف شمس ، القاىرة 
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 ممخص البحث

 

 أداء الٓة الفلوت في كونشرتو صول الكبير رقم ثلاثة لٔانطونيو روزيتيأسلوب 
 -ييدف ىذا البحث إلى :

 Antonioفػي العصػر الكلبسػيكي والسػيرة الذاتيػة لأنطونيػو روزيتػي ) انكَٕشرررٕالتعرؼ عمي ( 5

Rosetti.وأىـ أعمالو ) 
 روزيتيالتعرؼ عمي تقنيات الأداء في  كونشرتو الفموت لأنطونيو ( 8
( وضػػػع إرشػػػادات عزفيػػػة لتػػػذليؿ الصػػػعوبات التكنيكيػػػة والعزفيػػػة فػػػي كونشػػػرتو الفمػػػوت لأنطونيػػػو 3

  روزيتي
 -وينقسم البحث الى جزئين:

 :ويتضمف النظري الإطار :الأول الجزء
 الدراسات السابقة. -

 .العصر الكلبسيكي عف نبذة -

 .العصر الكلبسيكي في انكَٕشررٕ عف نبذة -

 .أعمالو وأىـ الأداء في وأسموبو  (Antonio Rosetti)أنطونيو روزيتي  حياة عف نبذة -

 :عمي ويشتمؿ التطبيقي الإطار :الثاني الجزء

.الإخراءاد ٔانخطٕاد انزى رى إرجبعٓب نزسمٍك أْذاف انجسش   
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Research Summary 

 

 

The style of the flute performance in Antonio Rossetti's Grand Sole 

Concerto No. 3 

Flute performance style in Antonio Rossetti's No3 Flute Concerto 

(Grand Sol) 

This research aims to:- 

 1) Getting acquainted with the concerto in the classical era, the biography of Antonio 

Rosetti and his most important works. 

2) Learn the techniques of performance in the Flute Concerto by Antonio Rossetti 

3) Develop playing guidelines to overcome technical and instrumental difficulties in 

Antonio Rossetti's Flute Concerto 

The research is divided into two parts:- 

Part one: Theoretical framework and includes: 

- Previous studies. 

- An overview of the classical era. 

- A Brief on the Concerto in the Classical Era. 

- A brief about Antonio Rosetti's life, his style of performance, and his most important 

works. 

The second part: the practical framework and includes: 

 The procedures and steps that were followed to achieve the research objectives. 

 


