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في القرن  البيانو المنفرد  في مقدماتتصور مقترح لتذليل الصعوبات العزفية 
 دوكاس روجرجان العشرين عند 

 1*راجي ابراهيم عبده المقدم
 البحث:  مقدمة

 امُحيثُظهرتُالحاج ُُشررر  ُبُُلموسررري ي االحياةُُفيُُالتجديدُعتبرُالقرنُالعشررررعصُ  ررررُُيُ 
الأسراليجُالروااتتي ي ُلدل ُاوسريقىُُ لىُُُُوالثورةإلىُإسرتددامُسسراليجُجديدةُفيُالتيلياُالموسريقيُُ

اصُ رامُُالزانير ُُجرديردةُبعبرُ صُسحردالُالقرنُالجرديردُوبلورُالحيراةُقيرتجُو ردُبجلىُللررُفيُال ترةُُ
الذيصُ ملواُ لىُالتجرعجُُُظهرُاجمو  ُاصُالمؤل يصُالموسررررريقييصُُثُحي1920ُُوحتىُ ام1910ُُُُ

ُ.لإحدالُالتلورُالمنشودُُالموسيقي
ال نا  ُفيُالقرنُالعشرعصُُالمذه ُفيُاجالُوبقدمُُ ُالعالمي ُُ ت اديالإُُللتلوراتُكانُُو دُُ
والذيُي عدُالبداي ُالح يق 1920ُُُُبغيرُالإبجاهاتُالموسررررررررررررري ي ُوما ررررررررررررر ُبعدُالعامُُُفيسكبرُالأثرُُ

مروجاًُ صُ وا دُالتيلياُالميلوف ُوابتكارُُُُيصالموسريق ُُيصالمؤل ُسظهرحيثُُُلموسريقىُالقرنُالعشررعص
2ُا اهيمُاوسي ي ُجديدةُبسايرُروحُالقرنُالعشرعص.

 بر ُالرواراتتي ير ُالمتريمرةُوالرذيصُكراتر ُُواصُسهمُالمؤل يصُالموسرررررررررررررريقييصُال رتسررررررررررررررييصُفيُح
Cloude Debussyُُكلودُديبوسرررررريُُالمؤلفُالموسرررررريقيُُاؤل ابهمُب بشرررررررُبموسرررررريقىُالقرنُالعشرررررررعصُ

(ُالذيُإسرررررتلامُفيُاوسررررريقانُالدرواُ صُالتوتالي ُالمقااي ُوالإسرررررتددامُالموسررررر 1918ُُُ–1862ُُ)
3ُمدرس ُالإتلباعي ُفيُالموسيقى.للمقاااتُالكنسي ُبالإضاف ُإلىُبيسيس ُلل

 لىُإسررررتددامُُُيعملونُصُُالمؤل يصُالموسرررريقييملالُالن ررررفُالأولُاصُالقرنُالعشرررررعصُكانُُوُ
وععبرُُُالقرنُالعشررعصروحُاغتهاُبيسرلو ُحديثُاتلورُيناسرجُُ والجُ  ررُالبارو ُبعدُإ ادةُ ري

وععراتُُاصُتومُالتوكرابراُوالمقرداراتُوالتنالموسرررررررررررررري ير ُُجُوبرالتراليُظهرتُاجمو ر ُاصُالمؤل راتُُ نهرا
4ُوالدراساتُوال وجاُوغيرها.

 
 كلية التربية النوعية جامعة بورسعيد  -س دكتور بقسم التربية الموسيقية  مدر  1

2 https://en.wikipedia.org/wiki/20th_century_music#Modernism 
3 https://en.wikipedia.org/wiki/Claude_Debussy 
4 The Concise Encyclopedia of Music and Musicians: Martin Cooper, hutihirson 
(publishers) Itk, London, 1971, p295 

https://en.wikipedia.org/wiki/20th_century_music#Modernism
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فيُالقرنُللبيراتوُالمن ردPreludesُُُُالمؤل يصُالموسرررررررررررررريقييصُالرذيصُسل واُالمقرداراتُُُبيصواصُُ
ُُ(1954ُ–1873ُ)المؤلفُالموسيقيُال رتسيُجانُروجرُدوكاسُالعشرعصُ

ُJean Roger-Ducasseُطاب ُالقرنُالعشرعصُ لىُغرارُاذهجُالكلاسي ي ُالحديث ُا ُإبراز. 

 البحث :       ةشكلم
ُ ندُالمؤلفُلبياتوُالمن ردُفيُالقرنُالعشرعصُالمقدااتُلواءُاؤل اتُ لىُالرغمُاصُاحت

ُوالتكني ي ُالمتعددة لىُ درُكبيرُاصُالتقنياتُالعزقي ُالتعبيرع ُُالموسرررررريقيُال رتسرررررريُروجرُدوكاسُ
راسرر ُالأكاديمي ُاصُ ب ُبالبحثُوالدُُُإلاُستهاُلمُبحظىفيُالبياتوُُاهاراتُ ازُالتيُبسررا دُفيُ ررق ُ

ُ.الباحثيص
 البحث : أهداف

 لآل ُالبياتو.ُالموسي ي ُتوسهمُاؤل ابالمؤلفُالموسيقيُروجرُدوكاسُوسسلوبتُ لىُحياةُفُالتعرُ .1

 .روجرُدوكاس ندُُاقدااتُالبياتوالتقنياتُالعزقي ُفيُُبحلي  .2

 صُطرع ُوضرررررررررررررر ُالتمرعنراتُُالتيُبحتويُ ليهراُاقرداراتُالبيراتوُُالعزقير ُُ ررررررررررررررعوبراتُُالبرذلير ُُ .3
ُلو ولُإلىُالأداءُالجيدُلتلرُالمؤل ات.لوالإرشاداتُالعزقي ُالمقترح ُاصُ ب ُالباحثُ

 أهمية البحث : 
 الو وفُ لىُالسماتُال ني ُالتيُبميزُاقدااتُالبياتوُفيُالقرنُالعشرعصُللو ولُإلىُالأسلو ُ .1

ُ.ُ حيحاًُلأدائهاُسداءًُفنياُُ الأاث
البياتوُفيُالقرنُالعشررررررعصُاصُملالُاؤل اتُروجرُُاقدااتُسسرررررلو ُسداءُُُُسرررررت ادةُاصبحقي ُالإ .2

 دوكاس.

 البحث : تساؤلات
ُ؟ُروجرُدوكاس ندُاقدااتُالبياتوُل ياغ ُاللحني ُفيُم ائصُاهىُااُ .1
 ؟ُاقدااتُالبياتوُ ين ُالبحثُ ليهاُُاشتملُ التقنياتُالعزقي ُالتيُسهمُهىُااُ .2

فيُاقدااتُالبياتوُُُُالأدائي  ررررررررعوباتُُالوالإرشرررررررراداتُالمقترح ُلتذلي ُالعزقي ُُُالتمرعناتُهىُُااُ .3
 ؟بهاُإلىُالأداءُالجيدُللو ولُ ندُروجرُدوكاسُ

 حدود البحث :
 ب رتسا.1907ُ امُُالقرنُالعشرعص •
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والرردةُُُاهررداةُإلىهيُُوُُُاقلو رراتُُُ(6)ُُسررررررررررررررترر لبيرراتوُ نرردُروجرُدوكرراسُو ررددهمُُاقرردارراتُا •
انُفترةُُإبُ Jean Cruppiُُ(1855-1933ُُ)ُُجانُكروبيُُال رتسررررررررريُالمعروفالسرررررررررياسررررررررريُ

1ُ.الجمهورع ُال رتسي ُالثالث 
ُإجراءات البحث :

 .()بحلي ُاحتوىُالو  يالمنهجُ:ُيتب ُالبحثُانهجُالبحثُ .1

 لىُُم ُفيُاجملهاُتبشُوالتيُُ(6ُُج5ج4ُج1ُُامُ)ر سالمقدااتُ:ُ امُالباحثُبامتيارُُ ين ُالبحثُ .2
ُ. ندُروجرُدوكاسُلمقدااتُالبياتواعظمُالتقنياتُالعزقي ُ

 :والوسائ ُالمعين سدواتُالبحثُ .3

 .لروجرُدوكاسُلمقدااتُالبياتوُالست ُالمدوتاتُالموسي ي  •

 .آل ُالبياتو •

 للمقداات.ُي تسجيلاتُال وبال •

 مصطلحات البحث :
  : Prelude المقدمة ❖

اوسرري ي ُُاقلو  ُُعبارةُ صُُوهيPraeludiumُُُاصُالكلم ُاللابيني ُُُاسررتمدةفرتسرري ُكلم ُهيُُ
و ادةُبكونُفيُلاتُاقامُالعم جُكماُيلل ُُُُكمقدا ُاوسرررررررري ي ُلعم ُكبيرجعزفُ ب ُ  رررررررريرةُبُ 

2ُالل ظُسيضاًُ لىُالمقلو اتُاللوعل ُلاتُالقالجُالحر.
  : Technique التكنيك ❖

واليدُالأ رررررراب ُوالرسرررررر ُُا ُُلإكسرررررراق ررررررودُشرررررر  ُُوضررررررع ُبوبدرعباتُناتُُعبارةُ صُبمارعهوُُ
 3.لأداءُالمؤل اتُالموسي ي ُالمللوب والمروت ُالمهارةُُوالسا دُوالكتف

 :الإيقاعية المقابلات ❖

عبارةُ صُسداءُشر  ُر مُر ميصُإيقا ييصُادتل يصُ صُبعضرهماُفيُ ددُتقرابهماُواتشرابهيصُفيُ
 4.قيمتهماُالزاني ُوع ونُسدائهماُاعاًُفيُسنٍُواحدُ

 

 1 https://imslp.org/wiki/6_Pr%C3%A9ludes_(RogerDucasse%2C_Jean) 
2 The New Grove Dictionary of Music and Musicians: Stanley Sadie, Oxford University Press, Second 
Edition, Vol. 20, USA, 1980, p291 – 293 

 21جُص1997تشرُبمعرف ُالمؤل  جُالقاهرةجُُجتادرةُهاتمُالسيد: الطريق إلى عزف البيانو  3
 1جُص1991ُجُالقاهرةُُجُا تب ُالنهض ُالم رعُ ُسعادُ لىُحسنيصجُ: الإيقاعية المقابلات  4
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 : Triplet ثيةالثلا  ❖

ُُيقرابلهراسوُاراُُُُزاصُإثنيصُانهرافيُزانهراُُُُبعرادلاجمو ر ُاصُثلالُ لااراتُإيقرا راتُعبرارةُ صُ
 1.اصُس تاتُاوسي ي 

 يشتمل البحث الحالي على مبحثين : •
o : المبحث الأول : الإطار النظري ويشمل 

 .تُالسابق ُالمرببل ُبموضومُالبحثُالدراسا •
 .فيُالقرنُالعشرعصُآل ُالبياتوُاقدااتُاؤل يُلأهمُاسحُ •
 .القرنُالعشرعصُال رتسي ُفيُالموسيقى •
 ."سسلوبتوُُ"حيابتُروجرُدوكاسُالموسيقيُال رتسي •
 دوكاس.روجرُل ُالبياتوُ ندُالموسي ي ُلآُالأ مالسهمُ •
 المبحث الثاني : الإطار التطبيقي ويشمل : ➢

الترردرعبرراتُوالإرشررررررررررررررراداتُبقررديمُُ ينرر ُالبحررثُا ُُمقرردارراتُالبيرراتوُُالتحليرر ُالنظريُوالعزفيُل •
 .لتذلي ُ عوباتُسداءُالتقنياتُالعزقي العزقي ُالمقترح ُ

 

 المبحث الأول : الإطار النظري ويشمل : ➢

 الدراسات السابقة : •
 ديبوسى " -شوبان  -" البريليود عند كل من باخ دراسة بعنوان  •

اُلدراس ُ امُُ اُلبحثي 1978ُُُُس تجزتُهذن اُلدراسات سُولى اُص اُلتيلياُُُُ بناولُُالتيوكات  ُ والج سحد
الغربي  الكلاسي ي ُ الموسيقىُ فيُ إلىُُُُجالهاا ُ الضوءُ لىُُهدف ُ ُُإلقاءُ البياتو اصُُكنومُُاقدااتُ

تب ُلآل ُالبياتوُالمؤل اتُالهاا ُُ متلفُُسُُوالتيُُُ لىُارُالع ورولجمي ُآلاتُلوحاتُالم ابيحُُُُالتيُك 
امتلافُُُسبرزتُالمقدااتُوُبهاُُُُتُسهمُالتلوراتُالتىُارُإلىُآمرجُكماُبناول ُُا هواهاُاصُ  رُُ

ُُ وديبوسىُُُُالمقدااتُا هوم وشوبانُ باخُ اصُ ك ُ انهمُُبالإ ندُ لك ُ الذابي ُ السيرةُ إلىُسردُ ضاف ُ
 2لديهم.سسلو ُسداءابهمُوالتقنياتُالمستددا ُفيُ زفُالمقدااتُسيضاًُُُ وبناول

ُ
 

 
1 http://www.dolmetsch.com/musicalsymbols.htm 

انشورةجُكلي ُالتربي ُالموسي ي جُجااع ُُُُرسال ُااجستيرُغيرجُُسيسي ُبادرسُيعقوُ :ُُديبوسى  -شوبان    -عند كل من باخ    البريليود 2
 1978حلوانجُالقاهرةجُ

http://www.dolmetsch.com/musicalsymbols.htm
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تصةةةةةور مقترح لتذليل الصةةةةةعوبات العزفية في مللفات البرليود عند كارايي   دراسةةةةةة بعنوان "  •
 " لتناسب دارس البيانو المصري من منطلق التعددية الثقافية

الموسرري ي ُُالمدرسرر ُُُُُ بناولُالتيوكات ُسولىُالدراسرراتُالبحثي 2010ُُُُس تجزتُهذنُالدراسرر ُ امُُ
ُالموسريقييصُالعظامُُالعديدُاصُالمؤل يصُُبُبذمركوتهاُُُادارسُالشررُ تمالاُُُكيحدُالقواي ُالألربيجاتي ُُ

برالعرديردُاصُُاؤل رابرتُللبيراتوُُُبتميزكراراُكرارايياُوالتيُُ بردُالحرافظُسوغلوُُالمؤلفُالموسرررررررررررررريقيُساثرالُ
بالمدرسررررررر ُالقواي ُُُالتعرعاالشررررررريق جُهدف ُالدراسررررررر ُإلىُلعنا ررررررررُالموسررررررري ي ُالتكني ي ُوالتعبيرع ُُا

التعرعاُبالمؤلفُالموسرررررررررريقيُكاراُكارايياُوسهمُاؤل ابتُُجُوكذلرُُالألربيجاتي ُواؤل يهاُالموسرررررررررريقييص
بحديدُالتقنياتُوال ررعوباتُالعزقيتُللمقدااتُوالعم ُُجُبالإضرراف ُإلىُوما رر ُلآل ُالبياتوالموسرري ي ُُ

1ُ.اصُالباحثُالعزقيتُالمقترح ُوض ُالتمرعناتُوالإرشاداتُوُ لىُبذليلهاُ
 لباحث :العام لتعليق ال •

لآل ُالبياتوُُُُاؤل اتُالمقدااتُا ُالبحثُالراهصُاصُحيثُبناولُُُُتانُالسرررررررررررررابقتانإب ق ُالدراسررررررررررررر
لكصُوُجُُدامُالمنهجُالو ررر يُكمنهجُبحثيسرررتدكذلرُإوُُُجوطر ُبذليهااتُالعزقي ُبهاُبوُال رررعبحلي ُُوُ

بينماُُاُ نتُاصُحيثُبناولُاقدااتُالبياتوُ ندُك ُاصُباخُوشررروبانُوديبوسرررىُوكاراُكارايياُُامتل ت
ُ.روجرُدوكاسجانُالمؤلفُالموسيقيُال رتسيُ ندُاقدااتُالبياتوُالبحثُالراهصُيتناولُ

 :اوتطورهالبيانو  مقدمات •
ُُلهراُالعرديردُاصوPraeludiumُُُاصُالكلمر ُاللابينير ُُُُاسررررررررررررررتمردةكلمر Preludeُُُُالبيراتوُُُاقردار ُ

وبالألماتي Preludioُُُبالإيلالي ُُوبسرمىpréludeُُُُبال رتسري ُُتسرمىُُالمسرمياتُفيُاللغاتُالأمرىُف
Präludiumُُُُ سوُاجمو  ُُُُاؤل  ُاوسررررررررررري ي بعزفُ ب ُوُُُبتميزُبالقِ رررررررررررروهيُاقلو  ُاوسررررررررررري ي

ظهرتُسولىُاؤل راتُ ردُُجُوُفيُ رررررررررررررريراغر ُحرةوُللأ مرالُالموسرررررررررررررري ير ُُُُاقردار وبعتبرُاتترالير ُاؤل راتُُ
واصُبيصُالمؤل يصُالموسررررريقييصُُلآلاتُلوحاتُالم ابيحُفيُالقرنُالسررررراب ُ شررررررُفيُفرتسررررراُالمقدااتُ

ر ُبحديدُال يم ُالزاني ُالإيقاعي ُُحيثُبُ L.Couperin ُ(1626ُُ–ُُ1661ُُ)ال رتسيُلوعسُكوبران
Fischerُُجُكماُكانُالمؤلفُالموسررررريقيُقيشررررررُللإيقامُسوُالميزانُةللنغماتُللعازفيصُبدونُسيُإشرررررارُ

فتتاحي ُال رتسرررررررررررر ُالألمانُالذيصُاسررررررررررررتبدلواُالإ(ُ لىُرسسُالمؤل يصُالموسرررررررررررريقييص1746ُُُُ–1656ُُ)
ُ.الإيقامُالحرالتقليدي ُبالمقدا ُُلاتُ

 
:ُُالصعوبات العزفية في مللفات البرليود عند كارايي  لتناسب دارس البيانو المصري من منطلق التعددية الثقافيةتصور مقترح لتذليل   1

اُلديصُحافظ اُلثااصُ"التعليمُالموسيقيُرؤع ُاستقبلي "ُُجحسامُجمال اُلعلمي اُلأول ُُُ–بحثُانشورجُاجل ُ لومُوفنونُالموسيقىجُالمؤبمرُالدولي
2010ُُجُُجااع ُحلوانجُكلي ُالتربي ُالموسي ي 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Johann_Caspar_Ferdinand_Fischer
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اصُُحتىُانت ررررررفُالقرنُالثااصُ شرررررررُُاسررررررتمرُُُ لىُآل ُالهاربسرررررري وردُمقدااتُ زفُالُظ وُُ
و دُُCouperinُُ(1668ُُ–ُ1733ُُ)كوبرانُُال رتسررررريُُُُوانهمالعديدُاصُالمؤل يصُالموسررررريقييصُُُملال

فيُالن ررفُالثاتيُاصُالقرنُالسرراب ُُساا1710ُُُ امُُالإيقا اتُللهاربسرري وردُُُحرةُاقدا سمرُك تب ُُ
العديدُاصُُ لىُيدُُُمؤل اتُال وجاُحيثُكاتتاُب ررافُفيُلاتُالمقامبُسررمُالمقدااتُإ شرررُبدسُا ترانُُ

ُُباخنُُايتيوهانُسرررررررررررباسرررررررررررُُوPachelbelُُ(1653ُُ–ُُ1706ُُ)لب ُُيبامالمؤل يصُالموسررررررررررريقييصُساثالُ
Bachُُ(1685ُُ–ُُ1750ُُجُكمرا)ُُالعرديردُاصُالمؤل يصُالموسرررررررررررررريقييصُ لىُادتلفُالع ررررررررررررررورُإهتم

C.Alkanُُلكررانُُس(ُج1770ُُ–ُُ1827ُُ)Beethovenُساثررالُبتهوفصُُلآلرر ُالبيرراتوُُُُاقرردارراتُياُُلبترري
ديبوسرررررررررررررري1888ُُُُ–1813ُُ) فرعرررردرعرررررُشرررررررررررررروبررررانُُ(ُو1862ُُ–ُُ1918ُ)C.Debussyُُ(ُوكلودُ

F.Chopinُ(1810ُ–ُ1849ُُُو)ُشوتبراُسرتولدA.Schoenbergُ(1874ُ-ُ1951)1ُ
 2:في القرن العشرين المنفرد البيانوآلة  مقدماتمللفي هم مسح لأ •

سيضررررررررررراًُُفيُالقرنُالعشررررررررررررعصُوُالمن ردُآل ُالبياتوُُُاقدااتُاؤل يُُهمُُ امُالباحثُبعم ُاسرررررررررررحُلأ
الم ررررنف(ُجُالجنسرررري جُُوفاةالميلادُوُبارعخُالجُُالإسررررماصُحيثُ)القرنُالعشرررررعصُُبُالذيصُلحقواالمؤل يصُُ

بهذاُالنومُاصُالتيلياُالموسررريقيُُ لىُادتلفُجنسررريابهمُُإهتمامُالمؤل يصُالموسررريقييصُُُُيوضرررحوالذيُُ
ُالتاليُيوضحُللر:(1ُ)جدولُُوُ

ُفيُالقرنُالعشرعصُُالمن ردُُُالبياتوآل ُُاقدااتُاؤل يُهمُلُأُيوضحُاسح(1ُ)جدولُ
ُالم نفُالجنسيُ ُالميلاد/ُالوفاةُُسمُالمؤلفإ

Klami, Uuno 
 Op.5ُفنلندي1961ُُُ–1900ُ وتوُكلاايُآ

Ravel, Maurice  
 Op. 103ُفرتسي1937ُُُ–1875ُُاورعسُرافيُ 

Schoenberg, Arnold 
 Op. 25ُتمساوي1951ُُُُ–1874ُ سرتولدُشوتبيراُ

Shostakovich, Dmitri  
  Op. 87ُروسي1975ُُُ–1906ُ ديمتريُشوستاكوفيتشُ

 
1 The New Grove Dictionary of Music and Musicians: Stanley Sadie, Oxford University Press, Second 
Edition, Vol. 20, USA, 1980, p165 - 166 
2 https://en.wikipedia.org/wiki/Prelude_(musicُُ) 

http://en.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7ois_Couperin
http://en.wikipedia.org/wiki/Johann_Pachelbel
http://en.wikipedia.org/wiki/Ludwig_van_Beethoven
http://en.wikipedia.org/wiki/Charles-Valentin_Alkan
http://en.wikipedia.org/wiki/Claude_Debussy
http://imslp.org/wiki/Category:Klami,_Uuno
http://imslp.org/wiki/Category:Klami,_Uuno


 م 2022يوليو    -المجلد الثامن والأربعون  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

338 

John Cage 
ُ بدونُ سارع ي1992ُُُ–1912ُ جونُكااُ

Mâche, François-Bernard 
ُ بدونُ فرتسي1935ُ فراتسواُبيرتاردُااش

Sakač's, Branimir  
ُ بدونُ كروابي1979ُُُ-1918 براتيميرُساكابشُ

Olsen, Ole 
ُ بدونُُتروعجي1927ُُُُ–1850ُ سوليُاولسص

ُ
ُ
ُ

ُالم نفُالجنسيُ ُالميلاد/ُالوفاةُُالمؤلفسمُإ
Olsen, Ole 
ُ بدونُُتروعجي1927ُُُُ–1850ُ سوليُاولسص

Grünfeld, Alfred 
Op.21,24,38ُُتمساوي1924ُُُُ–1852ُ ال رعدُجروت يلدُ

Chabeaux, Paul 
 Op.15ُفرتسي1901ُُُ–1854ُ بولُشابوُ

Moszkowski, Moritz 
ُ بدونُُسلماتي1925ُُُُ–1854ُ اورعتزُاوس وس يُ

Lyadov, Anatoly 
 Op.44ُروسي1914ُُُ–1855ُ ادوفستابوليُليُ

Martucci, Giuseppe 
 Op.20ُإيلالي1909ُُُُ–1856ُ جوسيبيُااربوسي

Chaminade, Cécile 
 Op.7ُفرتسيُ 1944ُُُ–1857ُ سيسي ُشااينادُ

Ladukhin, Nikolay 
ُ بدونُُروسي1918ُُُ–1860ُ تي ولايُلادوميصُ

Albéniz, Isaac 
 Op.23ُباتيُسس1909ُُُ–1860ُ ايزا ُالبينيزُ

http://imslp.org/wiki/Category:Olsen,_Ole
http://imslp.org/wiki/Category:Olsen,_Ole
http://imslp.org/wiki/Category:Gr%C3%BCnfeld,_Alfred
http://imslp.org/wiki/Category:Chabeaux,_Paul
http://imslp.org/wiki/Category:Moszkowski,_Moritz
http://imslp.org/wiki/Category:Lyadov,_Anatoly
http://imslp.org/wiki/Category:Martucci,_Giuseppe
http://imslp.org/wiki/Category:Chaminade,_C%C3%A9cile
http://imslp.org/wiki/Category:Ladukhin,_Nikolay
http://imslp.org/wiki/Category:Alb%C3%A9niz,_Isaac
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Alió, Francisco 
ُ بدونُُسسباتي1908ُُُُ–1862ُ فراتسيس وُاليوُ

Pierné, Gabriel 
 Op.26ُفرتسي1937ُُُ-1863ُ جابرع ُبيرتيُ

Collin, Hélène 
 Op.5ُفرتسيُ 1930ُُُ–1864ُ هيليصُكوليصُ

Delafosse, Léon 
ُ بدونُُإيلالي1955ُُُُ–1874ُ ليونُديلافوسُ

Hofmann, Józef 
ُ بدونُُسارع ي1957ُُُ–1876ُ جوزعاُهوفمانُ

Nikolayev, Leonid 
Op.7ُُروسي1942ُُُ–1878ُ ليوتيدُتي ولاييا

Palmgren, Selim 
Op.14ُُفنلندي1951ُُُ–1878ُ سليمُبالمجرعصُ

ُ
ُ
ُ

ُالم نفُالجنسيُ ُالميلاد/ُالوفاةُُسمُالمؤلفإ
Casella, Alfredo 

 Op.15ُإيلالي1974ُُُُ–1883ُ ال رعدوُكازعللُا

Viëtor, Alba Rosa 
ُ بدونُُإيلاليُ 1979ُُُ–1889ُ الباروزاُفيتورُ

Ravina, Jean Henri 
 Op.24ُفرتسي1906ُُُ–1818ُ جانُهنريُرافيناُ

Mason, William 
 Op.15ُسارع ي1908ُُُ–1829ُ وعليامُااسونُ

Gayrhos, Eugen 
Op.32ُُسوعسري1909ُُُُ–1843ُ يوجيصُجيرهوسُ

Mason, William 
 Op.15ُسارع ي1908ُُُ–1829ُ وعليامُااسونُ

http://imslp.org/wiki/Category:Ali%C3%B3,_Francisco
http://imslp.org/wiki/Category:Piern%C3%A9,_Gabriel
http://imslp.org/wiki/Category:Collin,_H%C3%A9l%C3%A8ne
http://imslp.org/wiki/Category:Delafosse,_L%C3%A9on
http://imslp.org/wiki/Category:Hofmann,_J%C3%B3zef
http://imslp.org/wiki/Category:Nikolayev,_Leonid
http://imslp.org/wiki/Category:Palmgren,_Selim
http://imslp.org/wiki/Category:Casella,_Alfredo
http://imslp.org/wiki/Category:Vi%C3%ABtor,_Alba_Rosa
http://imslp.org/wiki/Category:Ravina,_Jean_Henri
http://imslp.org/wiki/Category:Mason,_William
http://imslp.org/wiki/Category:Gayrhos,_Eugen
http://imslp.org/wiki/Category:Mason,_William
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Gayrhos, Eugen 
Op.32ُُسوعسري1909ُُُُ–1843ُ يوجيصُجيرهوسُ

Fauré, Gabriel 
 Op.10,17,103ُفرتسي1924ُُُ–1845ُ جابرع ُفورعُ 

Scharwenka, Xaver 
 Op.14ُسلماتي1924ُُُُ–1850ُ زافيرُشاروعنكاُ

 .موسيقى الفرنسية في القرن العشرينال •
سررمى1950ُُُُُُ–1920ُُفيُبداياتُالقرنُالعشرررعصُفيُال ترةُاصُ امُُاذهجُجديدُظهرُب رتسرراُُ

والذيُد اُإلىُإ ادةُإحياءُالقوالجُالقديم ُلاتُالنسرريجُالكوتترابنليُُ)الحديث (ُبالكلاسرري ي ُالجديدةُ
1ُُالقرنُالعشرعصوإيقا اتُهاراوتياتُبفيُ  رُالنهض ُو  رُالبارو ُواذجهاُ

ُُ ظهورو د فيُ ُُُُسا دُ الحديث  ُُالكلاسي ي ُ انها ُُ واا ُ دةُ الإهتمامُُُالجياش العواطف ُُو دمُ
ُُب ُُالقالج الروااتتي يُُالموسيقي الع رُ سوامرُ سادتُ الذيُ التجرعبيُ التدبطُ حال ُ إلىُ بالإضاف ُ

الأولُيسيرُُُُسائدان:وكانُللكلاسي ي ُالحديث ُإبجاهانُرئيسيانُُجُُوالعقديصُالأوليصُاصُالقرنُالعشرعص
ُُُوالثاتيُيسيرُ لىُهديE.Satieُ(1884ُُ–ُ1925ُ)ُسابيارعرُال رتسيُُ لىُهدي
F.Busoni (1866ُُ–ُ1924)ُ.2ُُبوزوتيفروكيوُُالإيلالي

سلبرتُفيُفرتسرررررراُواصُسهمُالمؤل يصُالموسرررررريقييصُالذيصُسرررررراهمواُفيُظهورُالكلاسرررررري ي ُالحديث ُُ
التيُتشراتُ امLes Sixُُ ُُال رتسري ُالسرت ُُوجما  ُُAlbert Rousselُُ(1869ُُ–ُُ1937)ُروسري 
ُوالتيُضم ُالمؤل يصُالموسيقييص:1920ُ

 G.Tailleferreُ(1892ُ–ُ1983ُ) يرجيرايصُبيل .1
 G.Auricُ(1899ُ–ُ1983ُ) ُجوراُسورُ .2
 ُL.Dureyُ(1888-ُ1979)لوعسُدوريُ .3
 ُA.Honeggerُ(1892ُ–ُ1955)جرُسرثرُهوت .4
 ُD.Milhaudُ(1892ُ–ُ1974)ُودُدارعولُايل .5
Poulenc.Fُ(1899-ُ1963)ُ.3ُنسُفراتسيزُبول .6

ُ

 
1 History of Western Music: M. Huge & Cockell Miller, N.V HarperُُCollins Publishers, 5th Ed, New York, 
1991, p189  
2 http://en.wikipedia.org/wiki/Neoclassicism_(music) 
3 https://en.wikipedia.org/wiki/20th_century_music#Modernism 

http://imslp.org/wiki/Category:Gayrhos,_Eugen
http://imslp.org/wiki/Category:Faur%C3%A9,_Gabriel
http://imslp.org/wiki/Category:Scharwenka,_Xaver
http://en.wikipedia.org/wiki/Germaine_Tailleferre
http://en.wikipedia.org/wiki/Georges_Auric
http://en.wikipedia.org/wiki/Louis_Durey
http://en.wikipedia.org/wiki/Arthur_Honegger
http://en.wikipedia.org/wiki/Darius_Milhaud
http://en.wikipedia.org/wiki/Francis_Poulenc
http://en.wikipedia.org/wiki/Neoclassicism_(music
https://en.wikipedia.org/wiki/20th_century_music#Modernism


 م 2022يوليو    -المجلد الثامن والأربعون  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

341 

 ُاصُالمؤل يصُالموسرريقييصُالذيصُإكتسرربواُُاجمو  امُُشرر  ُبكماُظهرُفيُسوامرُالقرنُالعشرررعصُُ
ُُالمؤل يصُالموسرررررريقييصُال رتسررررررييصوانهمُُُُعالميُفيُاجالُالتيلياُالموسرررررريقي لىُالمسررررررتوىُالُُشررررررهرة

ُُ–H.Dutilleuxُُ(1916ُُهنريُدوبيلوكسوُُُO.Messiaenُُ(1908–ُُ1992)ُُناسولي رُايشرررررررررررررريررر
ُ.فيُالموسيقىاؤسسُاذهجُالسرعالي ُP.Boulezُ(1925-ُ2016ُ)ُبييرُبوليزوُُ(2013

 

 مي ُفىُبرالُالموسررريقيُالكلاسررري ي ُالعالمي ُ ب ُالقرنُالعشررررعصجُُُُشررر  بسسرررهم ُفرتسررراُُوكما
الدمسررررر ُوثلاثونُ اااًُالأميرةُاصُُكبيرُ لىُالمسرررررتوىُالعالميُفيُشررررر  ُُبإلاُستهاُسسرررررهم ُسيضررررراًُُ

فيُوالتكنولوجياُُسررتددامُالكمبيوبرُُإُ صُطرع وللرُاجالُالإبتكاراتُالموسرري ي ُُُفيالقرنُالعشرررعصُُ
 هوجوُدوفورتُُُاصُملالُالمؤلفُالموسررررررريقيالموسررررررريقىُاللي ي ُُوالذيُسرررررررمىُبالتيلياُالموسررررررريقيُ

H.Dufourtُُ(1943ُُ)ُُجيراردُجرعسرررررررررررررريوالمؤلفُالموسرررررررررررررريقي1979ُُُ ام G.Griseyُُ(1946-ُُ
شر  ُبولقدُاتتشررتُبلرُالمؤل اتُالموسري ي ُالجديدةُُُT.Murailُ(1947)  برعسرتانُاورع وُ(1998ُُ

 2، 1970ُ.1 امُُواس ُالنلا ُفيُالولاياتُالمتحدةُالأارع ي 
ُ
ُ

 روجر دوكاس "حياته وأسلوبه". الموسيقي الفرنسي •

o :حياتة 
ُاؤلفJean Jules Aimable Roger-Ducasseُُيمرررابررر ُروجرُدوكررراسُُإجرررانُجوليسُُ

ُادين ُلوُُوبوفيُفي1873ُُ امجنو ُغر ُفرتساBordeauxُُ وولدُفيُادين ُبوردُاوسيقيُ
ُ.1954ُ امبجنو ُغر ُفرتساُُ Le Taillan-Médocبايلانُايدو 

سرررررررررر ُفيُابارعسُللدرُإلىُسررررررررررافرُُُحيثُالتاسررررررررررع ُ شرررررررررررُُُُ مرُوهوُفيبعليم ُالموسرررررررررريقيُُُبدس
Emile Pessardُُ(1843–ُُ1917ُُ)ُُيمي ُبيسرررررررررراردُإدرسُالهاراوتيُ لىُُُُوهنا كوتسرررررررررررفتوارُال

كمراُدرسُالتريلياُُُُAndré Gedalgeُُ(1856–ُُ1926)ُُسُالكوتتربوعنر ُ لىُستردرعرتُجيردالرررُودُ
(ُالذيُسررر انُااُس رربحُ رردي ُاقر 1845–ُُ1924ُ)G.Fauréُُُُرع ُفورعتجابالموسرريقيُ لىُُ

ُ 4،   3ُ.انتُوبيثرُبتُوبي مال ُكثيراًُ

 
1 http://en.wikipedia.org/wiki/Music_of_France#20th_century 
2 http://en.wikipedia.org/wiki/Neoclassicism_(music) 
3 Gabriel Fauré – A Musical Life: Jean-Michel Nectoux, Roger Nichols (translation), Cambridge 
University Press, England, 1991, p495 - 496 
4 http://www.bach-cantatas.com/Lib/Roger-Jean.htm/ducasse.html 

http://en.wikipedia.org/wiki/Bordeaux
http://en.wikipedia.org/wiki/Le_Taillan-M%C3%A9doc
http://en.wikipedia.org/wiki/Emile_Pessard
http://en.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9_Gedalge
http://en.wikipedia.org/wiki/Neoclassicism_(music
http://en.wikipedia.org/wiki/England
http://www.bach-cantatas.com/Lib/Roger-Jean.htm
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س يدُُوركستراُثمُ غيرةُللأُُعبارةُ صُاتتابع ُوهى1898ُساامُالجمهورُ امُُسولىُاؤل اب  دمُ
ُُ ص1902ُُُ امُبروااُدوكاسُ لىُالجائزةُالثاتي ُُُُ  حُُبياتوجُوبعدُثلالُسنواتُُلتيلآ ياغتهاُ

سستالاًُفيُ لمُالتيلياُالموسيقيُب وتسرفتوارُبارعسُُ م 1909ُُُوفيُ امُُجُاؤل تتُاصُتومُالكنتابا
لتوزع ُُلسستالاًُُثمُ م ُُُُجل ر  ُكوتسرفتوارُبارعسُُثمُس بحُاديرا1924ًُُُفورعتُ امُجابرع ُُبعدُوفاةُُ

باُرُالأوُ فيُُُ(ُوللر1865–ُُ1935ُ)Paul Dukasُُُُسرعسُمل اًُلبولُدوكاكستراليُب وتسرفتوارُ
1ُُُ.تجاحاًُكبيراًُلدىُالجمهورالموسي ي ُُُُ لا  ُاؤل ابهذاُو د1940ُُُُحتىُ ام1935ُُُُ امُُال ترةُاصُُ
للأورغصُبعنوانُُُ اصُملالُاؤل تروللررُُُُسارع رافيُُدوكراسُ لىُشررررررررررررررهرةُواسررررررررررررررعر ُُروجرُُحرازُُ
ُُ س رررربحوالتي12/8ُُُايزانُُُفيفيُاقامُفاُالكبير1909ُُُكتبهاُ امُُوالتيPastoraleُُُُُباسررررتورال

ُُإ تيراديتمولاُغيرُُوُرائعر ُُُُاوسرررررررررررررري ير بح ر ُُُوهىُبمثرابر بيصُالعرازفيصُالأارع ييصُُُإتتشررررررررررررررراراًُسكثرُُ
اشررررررررررررررتهرُدوكراسُُُكمراُُ لىُ ردرُكبيرُاصُالبرا ر ُالعزقير جالأورغصُوعتللرجُسداءهراُ رازفُُُُلمؤل راتُ
 امُبإ ادةُ ررررررياغ ُُُفقدُجُللمؤل اتُ لىُالنحوُالذيُي للجُانتُُالموسرررررري ي  ررررررياغ ُُالُبإ دادُب ياا ُُ

ستتُاصُالجديرُبالذكرُسنُفورعتُُحيثُُانتُُُُالُجابرع ُفورع ُللأوركسررتراُبناءُ لىُطلجُشررد رريس م
 2ُ.بالكتاب ُُللأوركستراُي صُشعوفاًُلمُ

ؤلفُالموسيقيُاواطنتُالمُُموسيقىغيرُاحجُلُُدوكاسُكانروجرُُسنُُالموسي ي ُُواصُالم ار اتُ
3ُ.ُوكانُغيرُاقتن ُبي مال ُوفحواها(1918ُُ–1862)ديبوسيُكلودُُ

Jehan Alainُُانُآلانيهجدوكاسُالعديدُاصُالموسريقييصُوانهمُال رتسري ُُروجرُ دُبعلمُ لىُيديُوُ
ُُSirvart Karamanukُُ(1912ُُ–ُُ2008)ُُكرررارااررراتررررسرررررررررررررريرفرتُُ(ُوالأراررراتي1911-1940ُُ)
Francis George Scottُ(1880-ُ1958).4ُُفراتسيسُجوراُس وتُالاس تلنديُوُ

o في التألي  ةأسلوب: 
كانُُفقدُالدائمُلأ مال ُالموسي ي جُُنتتقادُاصُإُ ُ ب تُُ فيُالتيلياُفرعدُُيسلو ُبروجرُدوكاسُإاتازُ

ُُلدىماصُُبيسلو ُُُُوبذلرُبميزالتيُلاُيجدهاُبتواف ُا ُقيمتُالذابي ُُُُالأ ماليعم ُ لىُإبلافُُ
ُُسانُساتسُكااي ُُوحتىُُH.Berliozُُ(ُ1803-ُ1869ُُ)ُُاتدُاصُهي تورُبرليوزإالمدرس ُال رتسي ُُ

C.Saint-Saënsُُ(1835-ُ1921ُُ)ُُال ي ُالموسي ي ُالكلاسي ي ُُفقدُبميزتُاؤل اب ُبقربهاُاص
 

1 http://en.wikipedia.org/wiki/Jean_Roger-Ducasse 
2 www.wrightmusic.net/pdfs/jean-roger-ducasse.pdf  
3 Jean Jules Aimable Roger-Ducasse: Norman Demuth, The Musical Times, Musical Times Publications 
Ltd, Vol 95, No 1339, 1954, p259 - 370 
4ُGabriel Fauré – A Musical Life: Jean-Michel Nectoux, Roger Nichols (translation), Cambridge 
University Press, England, 1991, p495 - 496 

http://en.wikipedia.org/wiki/Jean_Roger-Ducasse
http://www.wrightmusic.net/pdfs/jean-roger-ducasse.pdf
http://en.wikipedia.org/wiki/England
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ُُحقي ُللرُالتقنياتُلتاستددمُُالإتلباعي ُوُُُالموسيقىُالموسيقىُالكلاسي ي ُوُالمزاُبيصُُوالعم ُ لىُُ
للشعورُبالجوُالغااضُالذيُُبيثيراتُ وبي ُالوت ُُُلعم ُ لىُإبدامتلباعي ُلالإُالموسيقىبالدا  ُُ

ُُ.ُتلباعي الُإُالموسيقىبتُميزُبت
ُُكماُبميزُُ باستددااابتُللسلمُالسداسيُلإضعافُالإحساسُبالمركزُالتوتاليُُُاؤل ابُ فيُُسيضاً

جُكماُبميزُسسلوب ُباستدداا ُللسادس ُال رتسي ُبتسعتهاُوالذيُيعم ُ لىُللمقامُفيُبعضُال قراتُ
مل ُسحساسُرائ ُبالتنافرُبدونُالشعورُبالركوزُالتوتاليُوالذيُيعم ُ لىُتق ُالمؤل  ُاصُطاب ُُ

س لحنيُ إلىُطاب ُ اؤل ابتُُمرُلحنيُ فيُ هاراوتيُ لمدلطُ تادرُ إستددامُ ُُا ُ إلىُُللرُُج بالاضاف ُ
 شرةُحديُُالإسلاس ُاصُالثالث ُوالسابع ُوالتاسع ُوُُُ صُطرع ُاستدداماستددامُالهاراوتيُالمتوازيُُ

ُُلدلُ سلوانُاتلباعي ُُُُبوليدُ لىُُُُيعم وازع ُواتناظرةُاماُُتاُُفيُملوطُلحني ُبتحر ُفيُحركاتُ
2ُ،  1ُُ.العم ُالموسيقيدام ُُ الدراايُاتُالتوبرُ

اُل ض ُُ إُلىُُوعرج  دُوكاس بُي مالُروجر اُلإستمامُوالإستمتام فُي اُلبرعلاتيُُالكبير اُلبياتو  ازف
س مالُدوكاسُالذيُوضعهاُفيُال ترةُبيصُُوسداءُُالذيُ امُبتسجي ُُ(1940ُُالعالميُااربصُجوتزُ)

جُالتسجيلاتُاث ُهذنُالأ مالُالمتميزةُلدوكاسوللرُبعدااُسهمل ُشركات1923ُُُُو1899ُُُُ اايُُ
يستم ُُيستمت ُبالموسيقىُال رتسي ُفيُسوائ ُالقرنُالعشرعصُسنُُالذيُُشدصُُالججُ لىُُلذلرُفإتتُيتوُ

ُاتميزُ.لماُبنلوىُ ليتُاصُسداءُرائ ُدوكاسُروجرُلُالمرل اتُالموسيقيىُإلى
جُإلاُسنُكتابتتُللبياتوُبعيدةُك ُامتازكاسُت ستُكانُ ازفُبياتوُ لىُالرغمُاصُسنُروجرُدوُوُ
اُلأداءالبعدُُ فُي اُلسهول  سُو اُلبساط  فُارارُُلذلرُُُجُ ص سُدرعان اُلمعروفُي ف اُلبرعلاتي اُلبياتو  ازف
ُُُُاتُالتقني ُُالمللوب  دوكاسُُلأداء ُ"س مالُ ُُطُ بقنياتُُبيتهاُ سشارُُموح " سنُُكماُ الواضحُ ستتُاصُ إلىُ

كذلرُسداءُبيل اتُبحتويُبسهول ُوُُُةشرُعالُُاساف ُُسداءجدًاُ ادرةُ لىُُُُنباكبيرُُُنيدالديتُُكات ُُُُدوكاس
 3ُُ لىُسبع ُتغماتُفيُاليدُالواحدة.

 :دوكاسروجر لآلة البيانو عند أهم الأعمال الموسيقية  •
ُُُلأوبراس مالُلوُُوركستراس مالُللأالمتميزةُانهاُُاصُالأ مالُالموسي ي ُُالعديدُدوكاسُُسل ف

 
1 Roger-Ducasse, Le Musicien – L'Oeuvre, A. Durand ET Fils: Laurent Ceillier,  Editeurs Durand ET 
Cie, Paris, 1920, p85 - 87 
2 http://en.wikipedia.org/wiki/Jean_Roger-Ducasse 
3 https://www.wyastone.co.uk/the-complete-piano-music-of-jean roger- 

http://en.wikipedia.org/wiki/Jean_Roger-Ducasse
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ُُ دُإستلامُالباحثُسنُيجمعهاُلبياتوُوُل ُالآالمتميزةُُُُالمؤل اتُبالإضاف ُإلىُُالحجرةُُُُموسيقىس مالُلوُ
 1ُ:التالي(2ُ)الموضحُبالجدولُ لىُالنحوُ

ُ(ُسهمُالأ مالُالموسي ي ُلآل ُالبياتوُ ندُروجرُدوكاس2جدولُ)
ُسنواتُالتيلياُُإسمُالعم ُمُ
1907ُُاتُست ُاقدا  .1
1921ُُُ-1920ُُ-1906ُثلاث ُباركارول  .2
1909ُُبمرعناتُللعازفيصُال وربيوزو  .3
1913ُُاقدا ُاصُاقامُلاُالكبير  .4
1915ُُتُسربع ُدراسا  .5
1916ُُدراس ُلمساف ُالسادساتُ  .6
1917ُُاؤل  ُبعنوانُإيقا اتُ  .7
1917ُُُ–1910ُُدراساتُلأربع ُسياديُفيُثلاث ُكتجُ  .8
1919ُُُ–1917ُُسرابيسراقلو تيُ  .9

ُُ-ُالكبيرbُدراس ُاصُاقامُلا  .10
ُُ-ُدراس ُاصُاقامُ ول#ُال غير  .11
1923ُُروااتس  .12

o : المبحث الثاني : الإطار التطبيقي 
للتعرفُ لىُم رررررررائصُُُُروجرُدوكاسُُ ندُُالسرررررررت لمقدااتُل امُالباحثُبعم ُاسرررررررحُشررررررراا ُ

ُُكوتهراُُ(6و5ُُُو4ُو1ُُ)ُُمار رسُُالمقرداراتُبمُامتيرارُُ(ُثم3ُواميزاتُكر ُانهراُكمراُيوضررررررررررررررحُجردولُ)
ُعزقي ُوالتعبيرع ُالمتنو  . لىُ درُكبيرُاصُالتقنياتُالُبشتم 

 

ُلآل ُالبياتوُُروجرُدوكاسجانُ ندُُللمقدااتُُ(ُيوضحُالدراس ُالمسحي 3جدولُ)
ر مُ

ُالمقدا 
ُالنسيجُُالسر ُ ُالميزانُُالمقامُ

اللولُ
ُالبنائيُ

ُسر ُ 
ُالأداءُ

1ُ
ُ ول
ُُالكبيرُ

ُببلئُشديدُ
Très nonchalant 

هواوفوتيُُ
ُبولي وتيُ

 ُم22ُ

=108 

 
1 www.wrightmusic.net/pdfs/jean-roger-ducasse.pdf  

http://www.wrightmusic.net/pdfs/jean-roger-ducasse.pdf
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 الكبيرُُسي2ُ
ُ

ُبهدوءُشديدُ
Très calme ُ60 =ُم16ُُهواوفوتي   ُُ

❑ 

ُُفاُالكبير3ُُ
 بإيقامُانضبطُللغايُ 
D'un rythme très 

précis 

هواوفوتيُُ
 100= ❑ُم26ُُبولي وتيُ

4ُ
دو#ُُ

ُُال غير
 بحرع ُزائدةُ
Très libre 

هواوفوتيُُ
ُبولي وتيُ

 ُم11ُ

=100 

   الكبيرُُسي5ُ
ُبإيقامُاتنومُوتعواُ 

D'un rythme capricieux 
et tender 

 ُم20ُُبولي وتيُ

=100 

 ُالكبيرbُُلا6ُ
ُ

 بمروت ُشديدةُ
Très soupleُ

هواوفوتيُُ
 ُم33ُُبولي وتيُ

=100 
 

اصُحيثُ امُالباحثُبإجراءُدراسرررررررر ُبحليلي ُاصُحيثُالعنا رررررررررُالموسرررررررري ي ُالمدتل  ُُكماُ
الإيقامُُُُ–اللحصُُُ–اللولُالبنائيُُُُ-النسررررريجُُُ-القالجُُُ–زاصُالأداءُُُ–السرررررر  ُُُُ–الميزانُُُُ–)المقام

التيُُالتقنيراتُالعزقير ُُسهمُُ لىُُللو وفُُُُبحلير ُالمقرداراتُالتعبير(ُثمُُُ-الحليراتُُُُ–الم رررررررررررررراحبر ُُُُ-
ُُالتدرعباتُثمُوضرر ُُجُلأدائهاُوالتيُبسررا دُ لىُإكسررا ُالعازفيصُاهاراتُالأداءُاللازا ُُبشررتم ُ ليها

للو ررررررولُبهاُإلىُ زقي ُُوا تراحُالإرشرررررراداتُالعزقي ُالمناسررررررب ُلتذلي ُااُبهاُاصُ ررررررعوباتُُاللازا ُُ
ُالدلواتُالبحثي ُالتالي :ُوللرُيتضحُملالُالجيدُال نيُالأداءُ

 

 صول الكبير من مقام  (1)رقم   للمقدمةأولًا : التحليل النظري 

 
 صول الكبير ( من مقام 1( يوضح السطر الأول من المقدمة رقم )1شكل رقم )

 

  ولُالكبيرُالمقام :
6/8ُالميزان : 



 م 2022يوليو    -المجلد الثامن والأربعون  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

346 

   Très Nonchalantببلئُشديدُالسرعة : 
 =108ُ:ُُُزمن الأداء
 2ABAثلاثي ُ يغ ُُالقالب :

 هواوفوتيُبولي وتيُالنسيج :

ُاازورة22ُُُالطول البنائي :
 التحليل العام : 
ُ: Aالفكرة 

ُ ولُالكبير.فيُاقامُُالأولى لىُالدرج ُُباا وبنتهيُبق ل 6ُُ:ُم1ُُاصُمُُُُُُُُُ
ُ:العناصر اللحنية المستخدمة في بناء الفكرة ✓

النسيجُُ دوكاسُ ات  ُُالهواوفوتيإستددمُروجرُ سداءُ فيُ جائ ُ التيُ ال كرةُ إستددمُُُُجُفيُ حيثُ
سيا ُلحنيُفيُاليدُاليمنىُا احجُبتيل اتُهاراوتي ُفيُوض ُا توحُفيُش  ُسربيجيوُُالمؤلفُُ

اتدراُُو دُجاءتُال كرةُفيُسداءُُُُجوبحديداًُالكروشُالثاتيُوالدااسفيُالمازورةُُ لىُالنبرُالضعياُُ
ُ.وببلئُشديدpppُُشديدُالهدوءُالأداءُإلىُُالمتوسل ُالقوةاصُ

ُ

 التموذج الإيقاعي المستخدم في بناء الفكرة: ُ ✓
ُ:(ُالتالي2ُإستددامُالمؤلفُفيُهذنُال كرةُالنمولاُالإيقا يُالموضحُفيُش  ُر م)

ُ
 ( 1في المقدمة رقم ) Aالمستخدم للفكرة  الإيقاعي( يوضح النموذج 2رقم) شكل

ُ:العناصر الهارمونية المستخدمة في بناء الفكرة ✓
اُلرابعاتُوبيل اتُُ سُسلو ُهاراوتي إُستددام اُصُحيث اُلعشرعص اُلقرن دُوكاسُهاراوتيات إستددمُروجر

ُُ ال رتسي  ُُالسادس ُ المدتل   المقاااتُ بيصُ النغماتُُللإتتقالُ إستددامُ إلىُ س ليُُبالإضاف ُ المضاف ُ
اُلأساس اُلمدوُوسس  ُتغم  اُلأ اب  اُلتقيدُبالإلتزامُبترقيم اُلعازفيص لُذلرُيججُ لى اُلباحثُُج نُاصُ ب 

بم انُُهمي ُُالأُُو لىُالرغمُاصُ دمُإشارةُالمؤلفُفيُالمدوتاتُإليُإستددامُالدواسجُإلىُستتُاص
اُلمتيمرُُ اُلدواس اُلنغماتSyncopated Pedalُُُُإستددام بُيص اُل وبي اُلإربباط وما  ُ ندُلتحقي 

لتيُب  ع جُسداءُالعازفُُوا5ُُفيُمُجُكماُاستددمُالمؤلفُالنغماتُالمتعادل ُُبيل اتُالاربيجيوسداءُُ
ُ.دوكاسروجرُُ ُُبدا  ُفيُسسلو ُالهاراوتيُالذيُيتبعكوتهاُبتللجُاهارةُ رائي ُاتيتي ُللنغماتُوُ
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 :  Bالفكرة 
ُُ.الكبيرُريُفيُاقامُُُالثاتيُ  لىُالدرج ُوبنتهيُبق ل 11ُُ:ُم7ُُاصُمُُُُُُُُُ
ُ:العناصر اللحنية المستخدمة في بناء الفكرة ✓

والأداءُجُُ واسُالتعبيرع ُالكبيرةُوال غيرةستددامُالأفيُسداءُات  ُا ُإُُالبولي وتيبمتازُبنسيجهاُُ
سر  ُوبن سُُُُاماُيض يُ لىُاللحصُبرع ُ وبيُاميزُُفيُالأوكتافُالأوسطُوالأوكتافُالذيُيعلون

mfُُُُالمتوسطُالشدةستددمُدوكاسُالعديدُاصُوسائ ُالتظلي ُكالأداءُُالأداءُكماُبال كرةُالأولىجُكماُإ
ُثمُالتدراُإلىُالقوةُوالع سُح ُتهاي ُال كرةُ.وحتىُالتدراُإلىُالد وت7ُُفيُم

ُ

 التموذج الإيقاعي المستخدم في بناء الفكرة: ✓
ُ:(ُالتالي3ُر م)ش  ُإستددامُالمؤلفُفيُهذنُال كرةُالنمولاُالإيقا يُالموضحُفيُ

ُ

ُ
 ( 1في المقدمة رقم ) Bالمستخدم للفكرة  الإيقاعي( يوضح النموذج 3شكل رقم)

ُ

ُ:العناصر الهارمونية المستخدمة في بناء الفكرة ✓
بُيصُُإستددمُدوكاسُُ يُتنوم اُلرابعاتُُادلطُهاراوتي اُليديصُُسسلو ُهاراوتي اُلسادس ُفيُكلتا وبيل ات

ُُ.بالإضاف ُإلىُإستددامُالنغماتُالمضاف ُس ليُوسس  ُتغم ُالأساسوبيل اتُالدمي جُال رتسي ُ
ُ

 : 2Aالفكرة 
ُُ.ال غيرbُالأولىُفيُاقامُايُوبنتهيُبق ل ُ لىُالدرج 17ُُم:12ُُُاصُمُُُُُُُُُ

ُُ إAُُوهىُإ ادةُلل كرة حيثُظهرتُالتيم ُالرئيسي ُللمقدا ُفيُُيتُاصُسفكارُلحني ُُشتمل ُ لبماُ
وإستددامُُهاراوتياتُال كرةُالأولىجُُبن سُُفيُ وتُالسبراتوُُُُضاف ُلحصإُ وتُالأللوجُولكصُا ُُ

ُُ:(ُالتالي4المؤلفُفيُإ ادةُال كرةُالنمولاُالإيقا يُالموضحُفيُش  ُر م)

 
 ( 1في المقدمة رقم ) A2الفكرة تيمة المستخدم في بداية  الإيقاعي( يوضح النموذج 4شكل رقم)

ُ
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وتي ُُيدُاليسرىُا ُا احب ُبيل اتُهاراظهرتُالتيم ُالرئيسي ُارةُسمرىُفيُ وتُالباصُللثمُُ
 لىُاساف ُُالرئيسي ُُت وعرُالتيم ُ امُالمؤلفُبثم15ُُمُ:14ُُُبيسلو ُسربيجيوُفيُاليدُاليمنىُفيُمُ

م فيُ 14ُُُُالدااس ُ الباص ُُفيُ وتُ اليسرى مباليدُ الباروكيتيثرُا17ُُحتىُ الت وعجُ بيسلو ُ جُُاًُ
ُ(ُالتاليُ:5وإستددامُالمؤلفُفيُب وعرُبيم ُال كرةُالنمولاُالإيقا يُالموضحُفيُش  ُر م)

 
 (1)المقدمة رقمفي  A2الفكرة تيمة تصوير المستخدم في  الإيقاعي( يوضح النموذج 5شكل رقم)

 

 :Codetta ختام
ُُ.الكبيرُ وللىُالدرج ُالأولىُفيُاقامُباا ُ نتهيُبق ل ُُوع22ُُ:ُم18ُاصُمُُُُُ

ا ُا احب ُُفيُببادلُبؤديهاُاليدانpُُُفيُسداءُهادئُإستعراضُ  يرُلتيم ُلحني ُوهيُعبارةُ صُ
زُ لىُُالركوُفيُسداءُات  ُينتهيُبواستعراضُسربيجيُفيُالدتامُلتيلفُالدرج ُالرابع ُُهاراوتي ُُ

فيهاُُُُجُوإستددما ُسهمي ُإستددامُالدواسُلتحقي ُالترابطُال وبيُبيصُالنغماتُُُالدرج ُالأولىُللمقامُ
ُالتاليُُ:(6ُالموضحُفيُش  ُر مُ)المؤلفُالإيقامُ

ُ
 (1المقدمة رقم ) ختامالمستخدم في  الإيقاعي( يوضح النموذج 6شكل رقم)

 من مقام صول الكبير  (1)رقم   للمقدمة: التحليل العزفي   ثانياً 
إشتمل ُالمقدا ُ لىُبقنياتُ زقي ُهاا ُواتنو  ُوسيتناولهاُالباحثُبالتحلي ُوالشرحُوبذلي ُااُبهاُُ

ُمطُ لىُالنحوُالتاليُ:اصُ عوباتُ زقي ُاوضحاًُللرُللمازورةُالتيُبحتهاُ
ُ

 إستخدام أسلوب القراءة المتعادلة في التدوين: (1

فُيُُ اُلأولُاصكما اُليدُُُ(1)لمازورة  والمعادل ُُ  (5)مازورة    الإيقام يُوضحُش  ُر مُُاليمنىُُفي ُُُ(7)كما
 (ُ.8وش  ُر مُ)
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ُُُُُ                        
 5إستخدام القراءة المتعادلة م( يوضح 8شكل رقم)            1م ( يوضح 7شكل رقم)           

 

يعتبرُإستددامُالنغماتُالمتعادل ُفيُالتدوعصُالموسيقيُاصُسهمُاميزاتُالقرنُالعشرعصجُلذلرُُ
لظهورُُ شديدُ بتيتيُ المقدااتُ راءةُ ول ائي ُ ادوتاتُ بم انُ راءةُ الأهمي ُ اصُ ست ُ الباحثُ يرىُ

العلاااتُُ لإستددامُ تتيج ُ ب ثاف ُ الملوت ُ ظ ُ دمُالنغماتُ فيُ بالنغماتُ بتيرجحُ التيُ التحوعلي ُ
ُاحورع ُالسلالمُالموسي ي ُوبلاشيُالمركزُالتوتاليُوبالتاليُ دمُبقيدُالنغماتُبيدل ُالسلالم.

 

 :باليد اليسرى  تألف ثلاثي في وضع مفتوحعلى  Arpeggioتقنية أداء حلية الأربيجيو   (2

ُ(ُ.9)ش  ُر موعوضحُللرُباليدُاليسرى12ُُجُم6ُ:ُم3ُ، م2، م1مكماُهوُفيُ

ُ
 على تألف ثلاثي في وضع مفتوح باليد اليسرى تقنية أداء حلية الأربيجيو يوضح  (9شكل رقم)

ُ

بيلفُيحتويُ لىُتغماتُي   ُبينهاُاسافاتُواسع ُ  ادةُااُب ستددمُحلي ُالأربيجيوُلأداءُ
ي ع جُسدائهاُاعاًُفيُسنٍُواحدجُإلاُسنُهذنُالتقني ُاصُال عوب ُبم انُتظراًُلمرافقتهاُتغماتُلحني ُُ

ُ:ااُيليفيُاليدُاليمنىُوبعزفانُاعاًجُلذلرُيقترحُالباحثُلأداءُبلرُالتقني ُ
بعرفُالعازفُ لىُالتدوعصُالإيقا يُوالزانيُلحلي ُالأربيجيوُليتم صُاصُسدائهاُبالش  ُُضرورةُ .1

 (ُالتاليُُ:10ر مُر مُال حيحُكماُيوضحُش  ُر م)

ُُ
 في اليد اليسرى على تألف ثلاثي ( يوضح التدوين الإيقاعي والزمني لحلية الأربيجيو 10رقم)شكل 
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المتيمرُُ .2 الدواسُ إستددامُ ا ُ تغميُ بتاب ُ فيُ الأربيجيوُ لحلي ُ الم وت ُ النغماتُ  زفُ
Syncopated Pedalُُُُللح اظُ لىُالرتيصُال وبيُللنغماتُثمُييبيُسداءُتغماتُاليدُاليمنى

 .فيُتهاي ُالتتاب ُالنغميُكماُلوُسنُاليدُاليسرىُبستكم ُسدائهاُفيُ)ا تاحُ ول(

 صُا   ُالرس ُوالأ اب ُ لىُسنُبؤدىُجمي ُالنغماتُبقوةُاتساوع ُ.اُاليدُاليسرىُُحرك ُُبيبيُُ .3

 إستقلامُزاصُحلي ُالأربيجيوُاصُزاصُالإيقامُالساب ُلها. .4

 إلتزامُالعازفُبترقيمُالأ اب ُالمقترحُاصُالباحث.ضرورةُ .5
 

 :باليد اليسرى   لمسافة الثالثة الهارمونية تقنية أداء فقرات من النغمات المزدوجة (3

ُ(ُ.11باليدُاليسرىُوعوضحُللرُش  ُر م)9ُ: م 7مكماُهوُفيُ

ُ
 

 باليد اليسرى   فقرات من النغمات المزدوجة لمسافة الثالثة الهارمونيةتقنية أداء يوضح  (11شكل رقم)
ُ

 ولأداءُبلرُال قرةُين حُالباحثُبالتالي:ُُ
1. ُُ الثالث ُب ورةُلحني  وإكسابهاُالمروت ُاليدُاليسرىُُس اب ُُلتدرعجُُالتدرعجُ لىُسداءُاسافاتُ

 الكاقي ُللأداءُكماُيوضحُالتدرعجُالتالي:ُ

 
 ضرورةُإلتزامُالعازفُبترقيمُالأ اب ُالمقترحُاصُالباحث. .2

 .Staccatoُالساب ُبالأداءُالمتقل ُالتدرعجُ لىُسداءُالتدرعجُ .3
ُسداءُال قرةُكماُجاءتُفيُالمدوتاتُالموسي ي ُالأ لي . .4
 

 : على أكثر من مفتاح اليمنىبهام اليد لإالحركات الجانبية تقنية أداء  (4

ُ(ُ.12)ُوعوضحُللرُش  ُر مُاليمنىباليد12ُُ، م11، م10مكماُهوُفيُ
ُ

ُ
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ُ
 على أكثر من مفتاح بهام اليد اليمنىلإالحركات الجانبية تقنية أداء يوضح  (12شكل رقم)

 

سنُالإ ب ُالأولُفيُاليدُاليمنىُ)الإبهام(ُيقومُبيداءُحركاتُهذنُال قراتُُُُ ندُسداءلاحظُالباحثُُ
وهىُحركاتُغيرُاعتادةُللإبهامجُوهذاُيتللجُوض ُبدرعجُُلأس  ُولأ لىُُجاتبي ُ لىُالم ابيحُُ

الداملي ُلتجُُلإبهامُاليدُاليمنىُ لىُسداءُالحركاتُالجاتبي ُُ لذلرُبدونُشدُالعضلاتُسوُالأربل ُ
ُيقترحُالباحثُااُيليُ:

 سداءُالتمرعصُالتاليُالذيُيعم ُ لىُبدرعجُإبهامُاليدُاليمنىُ لىُالحرك ُالجاتبي ُالهابل ُ: .1

ُ
 ُ:ال ا دةسداءُالتمرعصُالتاليُالذيُيعم ُ لىُبدرعجُإبهامُاليدُاليمنىُ لىُالحرك ُالجاتبي ُ .2

 
الحرك ُالجاتبي ُلثلاث ُُ ب ُالإبهامُ لىُُلتدرعجُإسداءُبمرعناتُاستوحاةُاصُالتمرعنانُالسابقانُُ .3

 للإ ب .هابل ُلتحقي ُس  ىُاروت ُثلاث ُتغماتُتغماتُ ا دةُوُ
ُر امُالأ اب ُالمقترح ُاصُالباحثُ ندُسداءُالتدرعباتُو ندُسداءُالمدوتاتُالأ لي ُ.الإلتزامُبي .4

 

 :باليد اليسرى   Acciaccaturaكاتورا تقنية أداء حلية الأتشا (5
ُ(ُ.13وعوضحُللرُش  ُر مُ)ُاليسرىُباليد14ُُمكماُهوُفيُ

ُ
 تقنية أداء حلية الأتشاكاتورا باليد اليسرى يوضح  (13شكل رقم)
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ُ:ُُبؤدىُبلرعقتيصيم صُسنُُالأبشاكابوراُُحلي ُوُ
)تغم ُرىُفيُُُُهاي ُزاصُالإيقامُالساب ُلهاُاصُتهاُُستقلامُزانالأولىُ صُطرع ُإُُُاللرعق  •

ش  ُكماُيوضحُُالتىُبليُالحلي ُُالأساسي ُُُُوبهذاُيق ُالنبرُالقوىُ لىُالنغم ُُا تاحُ ول(
ُالتاليُُ:(14ُر م)

 
 حلية الأتشاكاتورا من الإيقاع السابق لها أداء  إستقطاع زمنيوضح  (14شكل رقم)

 

)تغم ُدوُفيُُُُاصُبداي ُزاصُالإيقامُالتاليُلهاطرع ُإستقلامُزانهاُُُُاللرعق ُالثاتي ُفعصُسااُُ •
فُا(ُُ اُلقوىُ لىُحلي ُُا تاح اُلنبر يُق  يُوضحُُت سهاُُالأبشاكابوراُُوبهذا ُُ:(15ُُُ)ش  ُُكما ُالتالي

 
 إستقطاع زمن أداء حلية الأتشاكاتورا من الإيقاع التالي لها يوضح  (15شكل رقم)

 

ُدىُالحلي ُبد  ُورشا  .ارا اةُسنُبؤُ لىُالعازفُوفيُكلاُالحالتيصجُُ •
 

 (:  1الأداء في المقدمة رقم )مصطلحات  •
جُو دُظهرُببطءُشديدُوهوُا للحُفرتسيُوعشيرُإلىُالأداءTrès Nonchalantُُُُا للحُُ .1

 فيُبداي ُالمقدا ُ.

 .14بيداءُجهوريُرتانُو دُظهرُفيُمُوهوُا للحُفرتسيُيعنيSonoreُُُا للحُ .2

جُو دُظهرُفيُُإلىُالد وتُوهوُا للحُفرتسيُيشيرُإلىُالأداءEn se perdantُُُُا للحُُ .3
 ُ.21م

 1ُ.18مو دُظهرُفيُُبعذوب وهوُا للحُفرتسيُيعنيolceDُُُا للحُُ .4

 

 
 

 
1 https://dictionary.onmusic.org/ 

https://dictionary.onmusic.org/
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 # الصغيردومن مقام  (4)رقم   للمقدمة: التحليل النظري  أولاً 
 

ُ
 # الصغير دو من مقام (4)رقم   المقدمة( يوضح السطر الأول من 16) رقمشكل 

 دوُ#ُال غيرُُ: المقام
4/4ُُُ الميزان :
 Très libreبحرع ُزائدةُالسرعة : 

  =100:ُُُالأداء زمن
ُثنائيُ  يغ ُُالقالب :
 هواوفوتيُبولي وتيُالنسيج :

ُاازورة11ُُُالطول البنائي :
 التحليل العام :  
ُ:  Aالفكرة 

ُ.ال غيرُ#فيُاقامُدوبسبعتهاُُالسابع بق ل ُت  ي ُ لىُالدرج ُوبنتهي6ُُمُ:1ُُاصُمُُُُُُُُُ
ُ:الفكرةالمستخدمة في بناء  ةاللحني العناصر ✓

حيثُإستددمُالمؤلفُات  ُُُُسداءجائ ُفيُُُُالتيُُال كرةُفيُُُُالبولي وتيُُالنسيجإستددمُروجرُدوكاسُُ
اُلت وعج لُحصُُكوتترابنليُُُُر مُُش  ُر مفيُُُُسسلو  اُليمنىُوُبيص اُليسرىُُلحصُُاليد سُوكتافُاليد بُ عد  لى

جُكماُاستددمُالمؤلفُالأ واسُاللحني ُُفيُالميزانُالربا يُُوت فتوارُُإثنانُُب عدُزانيُ درةُُوفيُُ
اُلنغماتPhrasesُُُالكبيرةُوال غيرةُُ بُيص اُل وبي اُلإب ال سُسلو ُُللح اظُ لى اُلمؤلف إُستددم جُكما

اُلأياديُُ بُالحرع ج6ُُُُ:ُم3ُُُفيُمCross Handsُُُبقاط  بُتميز سُداءُهادئُوبسر   فُي اُل كرة و دُجاءت
كماُاستددمُدوكاسُالعديدُاص8ُُُ:ُم1ُُءُبدونُشدُاصُالأ اب ُفيُمبمعنىُسنُالأداءُي ونُباسترما
ثمُالعودة4ُُُ:ُم3ُُفيُمُُلليصُإلىُالقوةثمُالتدراُاصُا2ُُوُم1ُُفيُمpُُوسائ ُالتظلي ُكالأداءُالليصُُ

جُا ُإستددامُاشارةُالثماتي ُالتيُبشير6ُُُُفيُمmfُُُُثمُالأداءُاتوسطُالقوة5ُُالليصُفيُمُُإلىُالأداء
 ُ.7ُمُ:5اصُمُفيُاليدُاليمنىُإلىُرف ُاللبق ُال وبي ُسوكتافُس لىُ

ُ
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 : ي المستخدم في بناء الفكرةالتموذج الإيقاعُ ✓
ُ:ُالتالي(17ُ)ُش  ُر مُهذنُال كرةُالنمولاُالإيقا يُالموضحُفيستددامُالمؤلفُفيُإ

ُ
 (4في المقدمة رقم ) Aالمستخدم للفكرة  الإيقاعي( يوضح النموذج 17)رقمشكل 

 

ُ:العناصر الهارمونية المستخدمة في بناء الفكرة ✓
دُوكاس اُلعشرعصُُُُهاراوتياتُُُإستددمُروجر اُلراُُسسلوُ إستددامُُُُاصُحيثُالقرن ُُاتُبعاتُوبيل هاراوتي

اُل رتسي ُُ اُلم نو  ُُالسادس  اُلسلالم إُوفقراتُاص إُلى اُلنغماتُبالإضاف  سُ ليُوسس  ُُُستددام المضاف 
اتتاب ُُُُر مُُش  ُر ملحني ُفيُُالتيماتُُاليقاعي ُوُلُانمالاُإالُُ امُالمؤلفُبإستددامُُكماتغم ُالأساسجُُ

لذلرُيججُ لىُالعازفيصُُا ُإستددامُا احباتُكوتترابنلي ُفيُكلتاُاليديصجُُُُاليديصُبيصُُواتدام ُُ
بالإ الباحثُالأ اب ُُُُبترقيملتزامُُالتقيدُ اصُ ب ُ إا ُُُُالمدونُ الدواسُُسهمي ُ المتيمرُستددامُ

Syncopated Pedalُُُوض ُالمؤلفُُ لىُالرغمُاصُ دمُُلنغماتُُبيصُاُال وبيُُُُالإربباط ُُيحقتل
اُستدجُُبالمدوتاتُستددااتُُإُُإليإشارةُُسيُُ بُُ كما اُلمتعادل ُوالتي اُلنغمات اُلمؤلف سُداءُُ عُ دم العازفُُج

ُُُُكوتها ُُاهارةُ رائيبتللج اتيتي  ُ ُُ ُُوبللنغمات ُُدا   سسلو  ُُُُالهاراوتيفيُ جُُدوكاسُُينهج الذي
مساف ُُاستددااابتُلكماُيتضحُفيُُُُاليديصبيصُُالمسافاتُالهاراوتي ُالمتنافرةُُُُبالإضاف ُإلىُإستددام

ُالزائدةُوالنا   .التاسع ُاللحني ُوالثاتي ُالهاراوتي ُ
 :  Bالفكرة 

ُفيُاقامُدو#ُال غير.ُباا وبنتهيُبق ل 11ُُمُ:7ُُمُاصُُُُُُُُُ
ُ:العناصر اللحنية المستخدمة في بناء الفكرة ✓
ُُُوسسلوُ ا ُاستددامُالأ واسُالتعبيرع ُالكبيرةُوال غيرةُفيُسغلبهاُُالهواوفوتيبنسيجهاُُُبمتاز

اُليديص اُلهاراوتي ُُبعضُجُا ُوجودُُبقاط  اُلكثاف  اُلأداءُوب بحُبليئ ُُجُُال قراتُلات ثمُبدتلفُسر  
حتىُُُُ.10ُُRallوحتىُالو ولُإلىُالتبلئُالتدرعجيُفيُم9ُُPlus lentُُُ صُالسر  ُالأ لي ُفيُمُ

وحتى7ُُُفيُمppُُاسُالعديدُاصُوسائ ُالتظلي ُكالأداءُالشديدُالليصُُمتامُالمقدا جُكماُاستددمُدوك
جُا ُإستددامُاشارةُالثماتي ُالتيُبشيرُإلىُرف ُاللبق ُال وبي ُُالتدراُإلىُالد وتُفيُتهاي ُالمقدا 

ُُ.10اصُمُفيُاليدُاليمنىُسوكتافُس لىُ
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 التموذج الإيقاعي المستخدم في بناء الفكرة: ✓
ُ(ُالتاليُ:18)ر مش  ُإستددامُالمؤلفُفيُهذنُال كرةُالنمولاُالإيقا يُالموضحُفيُ

ُ
 (4المقدمة رقم ) في Bالمستخدم للفكرة  الإيقاعي( يوضح النموذج 18)رقمشكل 

ُ

ُ:العناصر الهارمونية المستخدمة في بناء الفكرة ✓
إستددمُدوكاسُسسلو ُهاراوتيُالرابعاتُوبيل اتُالسادس ُال رتسي ُبالإضاف ُإلىُإستددامُالنغماتُُ

جُبالإضاف ُإلىُُالنغماتُالمتعادل المضاف ُس ليُوسس  ُتغم ُالأساسجُكماُ امُالمؤلفُبإستددامُُ
ُفيُبعضُال قرات.واستددامُالكثاف ُالهاراوتي ُُجإستددامُالمسافاتُالهاراوتي ُالمتنافرةُبيصُاليديص

 # الصغيردومن مقام  (4)رقم   للمقدمة: التحليل العزفي   ثانياً 
وبذلي ُااُبهاُُوالشرحُُبالتحلي ُُالباحثُُُُوسيتناولهااتنو  ُُهاا ُوُ لىُبقنياتُ زقي ُُ ُالمقدا ُُشتملإ

ُُ:يالتيُبحتهاُمطُ لىُالنحوُالتالُللمازورةُاوضحاًُللر زقي ُاصُ عوباتُ
ُ

على بُعد صوت الباص  مصاحب بنغمات ممتدة في    التينورسياق لحني في صوت  تقنية أداء   (6
 في أداء متصل: و باليد اليسرى أكثر من أوكتاف مسافة 

ُالتاليُ:(19ُ)ُر مش  ُوعوضحُللر10ُُجُم9جُم8ُمُُ،7مج5ُمُكماُفيُ

 
سياق لحني في صوت التينور مصاحب بنغمات ممتدة في صوت الباص على  ضح تقنية أداء ( يو 19) شكل رقم

 في أداء متصل بُعد مسافة أكثر من أوكتاف باليد اليسرى و 
 

اُلتقني ُُ اُلأهمي ُُهذن اُص اُلتقنياتُُ لىُدرج ُكبيرة بُواجتُُكوتهاُاص اُلمؤل اتُُالعازفيصُُالتي فيُكثيرُاص
ُُجُ ولُبهاُإلىُالأداءُال نيُال حيحُ لميُللوُش  ُُبيت همُالعازفيصُسدائهاُُالموسي ي ُوالتيُيججُسنُ

ُُ إا اتيُ وتظراً اليسرىُُُلعدمُ اليدُ تغماتُُُسداءُ سداءُ بو ي ُ ت سُ الممتدةُفيُ الباصُ لنغماتُ وتُ
اُلتينورُُ سُاعاًُُ وت يُض Connected Notesُُُُداءُات  ُُوفي لُم اُلمؤلف سُن اُلمدوتاتُوما   في

ُضرورةُإببامُالإرشاداتُالتالي ُ:ستددامُالدواسجُو ليتُيرىُالباحثُإشارةُبوضحُإالموسي ي ُ
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فيُُ( رررول)اباشررررةُبعدُسداءُتغم Syncopated Pedalُُُُلدواسُالسرررنكوبيُُإسرررتددامُالعازفُل .1
ثمُ زفُتغم ُُُُوالضرررررررررغطُ ليتفيُ ررررررررروتُالتينورُُالمازورةُُفيُ)الت ابي ي(ُُولُُالأيقامُُالإتهاي ُُ

 صُطرع ُاللمسُالسررررررررررررع ُالهادئُللنغم ُا ُ(ُُالثاتي)فيُالإيقامُُفيُ ررررررررررروتُالباصُُُ(bاي)
ُُ(bاي)ي ونُزاصُتغم ُُُبحيثُاسرررتددامُالدواسُوالعودةُبسرررر  ُلاسرررتكمالُلحصُ ررروتُالتينورُُ

الإيقامُالثاتيُُبداي ُُيق ُالنبرُفيُلالإيقامُالسررررررررراب ُلهاُزاصُفيُ ررررررررروتُالباصُاسرررررررررتقل ُاصُُ
فيُالمازورةُُجُثمُبلبي ُللرُ لىُالإيقامُالثالثُالعلوع ا ُجمي ُالأ ررواتُالبولي وتي ُُُُللمازورة

فيُ روتُالتينورُوالضرغطُ)الت ابي ي(ُفيُالمازورةُُفيُتهاي ُالإيقامُالثالثُُ)فا(بعدُسداءُتغم ُُ
(ُفيُحرك ُسرررررررعع ُيليهاُ زفُالراب فيُ رررررروتُالباصُ)فيُالإيقامُُُ)دو( ليتُثمُ زفُتغم ُ

فيُ رررررررررروتُالباصُ)دو(ُالسرررررررررريا ُاللحنيُالعلويُفيُ رررررررررروتُالتينورُبحيثُي ونُزاصُتغم ُ
للمازورةُا ُجمي ُُُُالراب اسررررررررررررررتقل ُاصُزاصُالإيقامُالسرررررررررررررراب ُلهاُليق ُالنبرُفيُبداي ُالإيقامُُ

 (ُالتاليُ:20)ُش  ُر مُفيكماُُالأ واتُالبولي وتي ُالعلوع 

ُ
سياق مع أداء في منطقة الباص  ممتدتانالو )دو( ( b)مي ضح زمن أداء اليد اليسرى لنغمتييو  (20) شكل رقم

 7م كما في في أداء متصل لحني 
 

ا ُضرررورةُالإتتبانُللحرك ُالأف ي ُوالرسسرري ُوالتيُُُاصُا  رر ُالذرامحرك ُاليدُاليسرررىُُُُسنُبكونُ .2
 بعتبرُالم درُالأساسيُلإحدالُال وت.

 ررررررررررررررغيرُ وسُالحركر ُبقردرُُبلعمر ُ لىُاصُلوحر ُالم رابيحُلجرداًُ رعبر ُاليسرررررررررررررررىُُسنُبكونُاليردُ .3
 .الإا ان

 .البياتوُتغماتُُفوُ اليسرىُتتقالُاليدُإتكنيرُحرك ُلب همُالعازفُ .4

ُبلبي ُالأداءُالساب ُ لىُالأداءاتُالمشابه ُالموجودةُفيُالموازعرُالمشارُإليها. .5
ُ

 القراءة المتعادلة في التدوين : ستخدام فقرات من إ (7

 (ُُ.21)ُُش  ُر مكماُيوضحُُيصفيُاليد10ُُجُم9ُمج7ُمُكماُفيُ
ُ
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ُ
 والمغايرة لدليل المقدمة 9مفي للنغمات المتعادلة  القراءةستخدام إ( يوضح 21) شكل رقم

يرىُُجُلذلرُُسهمُاميزاتُالقرنُالعشرعصاصُُفيُالتدوعصُالموسيقيُُالمتعادل ُُُُالنغماتُستددامُُيعتبرُإ
ظهورُالنغماتُُلبتيتيُشديدُُ ول ائي ُُُُالمقدااتُ راءةادوتاتُُ راءةُُُُالأهمي ُبم اناصُُُُالباحثُست 

اُلتحوعلي لإتتيج ُُب ثاف ُُالملوت ُُ اُلعلااات اُلسلالمُُُُستددام فُيُظ ُ دمُاحورع  بُالنغمات بُتيرجح التي
ُ.وبالتاليُ دمُبقيدُالنغماتُبيدل ُالسلالمُالمركزُالتوتاليالموسي ي ُوبلاشيُ

ُ

 اليد اليسرى :في  تألف ثلاثيعلى  Arpeggioتقنية أداء حلية الأربيجيو   (8

ُ(ُ.22)ُر مش  ُوعوضحُللر10ُُمج9ُمُفيكماُهوُ

ُ
 10ماليد اليسرى ثلاث نغمات في تقنية أداء حلية الأربيجيو على يوضح  (22) شكل رقم

ُ

(ُا ُدراس 1ُين حُالباحثُإببامُالإرشاداتُالتيُسب ُوسنُ داهاُفيُالمقدا ُر مُ)ولأداءُبلرُال قرةُُ
ُُ لحلي  والزانيُ الإيقا يُ ليتم صُُالتدوعصُ بالالعازفُُالأربيجيوُ سدائهاُ ال حيحجُا ُُش  ُُاصُ ال نيُ

 ُ.المدوتاتُالموسي ي فيُالساب ُلهاُُالأربيجيوُاصُزاصُالإيقامحلي ُإستقلامُزاصُارا اةُ

ُ
ُ

 :في كلتا اليدينتقنية أداء فقرات بوليفونية من أربعة أصوات  (9

ُ(ُُ.23)ش  ُر موعوضحُللر8ُُ:ُم5ُ، م4، م3مج2ُمُكماُفيُ
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ُ
  5: م 3مفي كلتا اليدين فقرة بوليفونية من أربعة أصوات ( يوضح 23)شكل رقم

ُ

ُ:ُااُيليال قراتُالبولي وتي ُوعن حُالباحثُلأداءُهذةُ
الموسي ي ُالمرفق ُُُبالمدوتاتُوالموضحُُالمقترحُاصُالباحثُُالأ اب ُالإسترشاديُُترقيمُُبُُالإلتزام .1

 ُ.المنشورةُحيثُسنُالمؤلفُلمُيض ُبرقيمُللأ اب ُبالمدوتاتُالموسي ي بالبحثُ

 لىُالنحوُالتالي:ُسداءُاصُالأ رررررررواتُاللحني ُ لىُحدىُولك ُيدُاصُاليديصُُك ُ ررررررروتُسداءُُ .2
التينورُُثمُسداءُ رررررررروتُباليدُاليمنىُُُُ(Theme) رررررررروتُالسرررررررربراتوُالذيُظهرتُبتُفكرةُالعم ُ

يليُللرررُسداءُاليرردُاليمنىُللحصُالمراف ُفيُبررتُبكرارُفكرةُالعمرر ُبرراليرردُاليسرررررررررررررررىجُُُُالررذيُظهر
 يسرىُللحصُالمراف ُفيُ وتُالباص.سداءُاليدُال وتُالأللوُثمُ

اللحصُالمراف ُفيُ رروتُاليدُاليمنىُل رروتُالسرربراتوُالذيُظهرتُبتُفكرةُالعم ُا ُسداءُسداءُُ .3
 الأللو.

سداءُاليدُاليسرررررررررررىُل رررررررررروتُالتينورُالذيُظهرُبتُبكرارُفكرةُالعم ُا ُسداءُاللحصُالمراف ُفيُ .4
 .الباصُ وتُ

 

 : كلتا اليدينمتتالية في مزدوجة   نغماتتقنية أداء النبر القوي على  (10

ُ(ُالتاليُ:24)ُش  ُر مكماُيوضح11ُُمكماُفيُ

ُ
 11م نغمات مزدوجة متتالية في كلتا اليدين( يوضح أداء النبر القوي على 24) شكل رقم
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لأداء الباحثُ بُُالتقني ُُهذنُُوعقترحُ ثُ ال يامُ الذرا إسقاطُ ُُق ُ النغمُيص ُُُُاتُ لىُ واروت ُالمحددة بقوةُ
لأ اب ُاليديصُ لىُُالتوجيتُالد ي ُُالأمذُفيُالإ تبارُُا ُُفيُت سُالو  ُُلإحدالُالنبرُالمللو ُُ

ُُ.الم ابيحلوح ُ
 

 :صاعد باليد اليمنىمتصل مفرغ لمسافة أوكتاف هارموني   ةلحني فقرةتقنية أداء  (11
ُ(ُالتاليُ:25)ُكماُيوضحُش  ُر مُ 10مكماُفيُ

ُ
 اليمنى متصل صاعد باليدمفرغ فقرة لحنية لمسافة أوكتاف هارموني ( يوضح أداء 25شكل رقم )

ُ

ُين حُالباحثُبالتالي:ولأداءُبلرُال قرةُوال قراتُالمشابه ُُ
ثمُسداءُتغم ُالجوا ُبالإ رررررررررب ُُُج رارُالأوكتاف)لا(ُ لىُتغم ُُثباتُالإ رررررررررب ُالأول)الإبهام(ُُ .1

 :فيُالتمرعصُالتاليكماُاللازايصُالمروت ُوالقوةُُلإكتساُ الدااسُ
 

 

 لىُتغم ُجوا ُُُ)الدن ررررر(ثباتُالإ ررررب ُالدااسالأداءُالع سرررريُللتمرعصُالسرررراب ُ صُطرع ُ .2
 والقوةُاللازايص.لي تسجُالمروت ُُ)الإبهام(الأوكتافُثمُسداءُتغم ُالقرارُبالإ ب ُالأول

ُ صُطرع فيُاليدُاليمنىُُكتسررررا ُالمروت ُالعضررررلي ُللإ رررربعيصُالأولُوالدااسُالتدرعجُ لىُإ .3
 :التمرعصُالتاليُفيكماُ عودا ُوهبوطاًُاللحني ُاساف ُالثاان ُسداءُُ

 

 صُُالمروت ُالعضررررررلي ُُفيُاليدُاليمنىُُلإ رررررربعيصُالأولُوالدااسُإكسررررررا ُاالتدرعجُ لىُُوسميراًُ .4
 :كماُفيُالتمرعصُالتالي عوداًُوهبوطاًُاف ُالأوكتافُالهاراوتي ُاسطرع ُ
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ُ
 للحفاظ على الإتصال الصوتي للنغمات:   Pedalتقنية إستخدام الدواس  (12

المؤل اتُ لىُُُُالهاا ُالتيُبضرررررررر يُالبياتوُاصُالمهاراتُفُاؤل اتُآل ُسررررررررتددامُالدواسُفيُ زُإنُإ
سهدافُاحددةُلدىُالمؤلفُالموسررريقيجُولع ُلتحقي ُُ ررروبي ُرائع ُُواؤثراتُما ررراًُُُُبرعقاًُالموسررري ي ُُ

و لىُالن يضُاصُللرُفإنُإسررررررتدداا ُبدونُو يُُُجالنغماتُبيصُُال رررررروبيُُُُالإب ررررررالبحقي ُُسبرزهاُُ
كي ي ُُلذلرُرسىُالباحثُضرررررورةُإلقاءُالضرررروءُ لىُُُُ(68:   4)ي سرررردُالعم ُالموسرررريقيُجملً ُوب  رررريلًاُُ

ُ:لتحقي ُالإست ادةُالمنشودةُانتُإستددامُالدواسُ
بهدفُاسررراتدةُالمرادةُُاتُ زفُالنغمُُسثناءيسرررتددمُُهوُُوRhythmic Pedalُُُيقا يُُالدواسُالإ .1

 .والتيكيدُ ليتُالقويُُالنبر

يتمُُثمُُُالمللوبر ُُاتُبعردُ زفُالنغمرُُ اراسررررررررررررررتدردُعتمُإوSyncopated Pedalُُُُُالردواسُالمتريمر .2
الترابطُال ررروبيُُُحدلُيقُُالي التُُاتُبعدُ زفُالنغمُُتالضرررغطُ لياعاودةُانت رررفُثمُُرفعتُ ندُ

 .المنشودُ

ُبهدفاباشررررررررررةُُالمرادةُُُُاتُيسرررررررررتددمُ ب ُ زفُالنغموهوAccoustic Pedalُُُُالدواسُالمتو  ُ .3
 .اعيص وبيُبيثيريُلونُإحدالُُ

ُُالإب رررررررررراللتحقي ُُلعزفُالمقدااتُ ين ُالبحثُُُالدواسُالمتيمرالباحثُباسررررررررررتددامُُُُيو رررررررررريلذلرُُ
ُ.المللو ُللدلوطُاللحني جُثمُبحرعرُالدواسُ ندُإتتهاءُالقوسُاللحنيال وبيُ

 

هابط باليد متصل  تقنية أداء سياق لحني لمسافة السادسة والسابعة الهارمونية في أداء   (13
 اليمنى:

ُ(ُالتاليُ:26كماُيوضحُش  ُر مُ)11ُ، م10م كماُفي

 
 باليد اليمنى متصل سياق لحني لمسافة السادسة والسابعة الهارمونية في أداء هابط ( يوضح أداء  26شكل رقم )

ُ 
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ُُ:لأداءُهذنُال قرةُوعقترحُالباحثُُ
ُ:التمرعصُالتاليُُكماُيوضحبالإ بعيصُالدااسُوالأولُسداءُالمسافاتُاللحني ُللنغماتُ .1

 
الإيقا اتُالتيُُوغيرهاُاصُُجُُُُُإيقامُُاث فيُالتدرعجُُستددامُإيقا اتُاتنو  ُُإ .2

 .وإستقلالي ُالأ اب ُبعم ُ لىُإكسا ُالمروت ُوالقوة

ُاتساوي.وزاصُالموسي ي ُبقوةُُالمساف ُالهاراوتي ُكماُهيُبالمدوت ُسداءُ .3
 : صوت الألطو باليد اليسرى تألفات ثلاثية في تقنية إستخدام  (14

ُ(ُ.27)ر مُُكماُيوضحُللرُش   10جُم9ُم كماُهوُفيُ

ُ
 تألفات ثلاثية في صوت الألطو باليد اليسرى ستخدام تقنية إ( يوضح 27)شكل 

 

ُولأداءُبلرُالتقني ُيقترحُالباحثُااُيليُ:
 :التاليالتمرعصُُفيكماُاصُاسافاتُالتيلفُ لىُحدىُالتدرعجُ لىُك ُاساف ُ .1

 

 

 .فيُسداءُات  ُبارةُوهابطُبارةُسمرىُش  ُسربيجيُ ا دُالتيل اتُبالتدرعجُ لىُسداءُ .2

 العلاااتُالتحوعلي ُالكثيرة.ُا ُوجودُالتوجيتُالد ي ُللأ اب ُ لىُلوح ُالم ابيحُالتدرعجُ لىُ .3

 السابق ُباستددامُإيقا اتُاتنو  .سداءُالتمرعناتُ .4

 إستددامُالأ اب ُاصُ ب ُالباحثُوالتيُبيسرُ لي ُسداءُهذنُال قرة. .5
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 : (4مصطلحات الأداء في المقدمة رقم ) •
جُو دُظهرُفيُبداي ُبحرع ُزائدةوهوُا للحُفرتسيُوعشيرُإلىُالأداءTrès libreُُُُا للحُُ .1

 المقدا .

 1ُُ.9مو دُظهرُفيُُجاصُسابقتُسبليوهوُا للحُفرتسيُيعنيُبيداءPlus lentُُا للحُ .2

3. ُُ للم للحُُُُ.Rallا للح إمت ارُ وهوُ بدرعجياًُ السر  ُ إبلاءُ إلىُ يشيرُ إيلاليُ ا للحُ
Rallentandoُُ10ُُ.2رُفيُمُظه دُو 

 

 الكبير  سي من مقام  (5)رقم   للمقدمة: التحليل النظري  أولاً 
ُ

ُ
 من مقام سي الكبير  (5)( يوضح السطر الأول من المقدمة رقم 28) شكل رقم

 سيُالكبيرُُالمقام :
 2/4 – 5/4 –  4/4الميزان : 

 D'un rythme capricieux et tenderُوبرف بإيقامُاتنومُ:ُُالسرعة

  =100:ُُُزمن الأداء
 حرةُ يغ ُُالقالب :

 بولي وتيُُالنسيج :

ُاازورة20ُُُالطول البنائي :
   التحليل العام :
ُ:  Aالفكرة 

ُالكبيرُ.bُلاُُوبنتهيُبق ل ُباا ُ لىُالدرج ُالأولىُفيُاقام6ُُُمُ:1ُُُمُُاصُستاكروزُُُُُُُُ
 

 

 

 
1 https://dictionary.onmusic.org/ 

 337جُص1992:ُسحمدُبيوايجُالمركزُالثقافيُالقوايجُدارُالأوبراُالم رع جُالاب ُالأوفس جُالقاهرةجُالقاموس الموسيقي  2

https://dictionary.onmusic.org/
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 :الفكرة بناءالمستخدمة في اللحنية  العناصر ✓
ُُ ات   سداءُ فيُ جائ ُ التيُ ال كرةُ فيُ البولي وتيُ النسيجُ دوكاسُ ُُإستددمُروجرُ سغلبها حيثُُفيُ

و دُجُُالنغماتُاستددمُالمؤلفُالأ واسُاللحني ُالكبيرةُوال غيرةُللح اظُ لىُالإب الُال وبيُبيصُُ
سداءُ ويُالعمُبالتدرجاتُفيُالشدةُُيتحولُإلىُُبدايتهاُفيُسداءُاتوسطُالقوةُثمُُجاءتُال كرةُفيُُ

وللرُا ffُُللأداءُُالدينااي ي لمؤلفُلبلوفُلروةُالقوةُحتىُي  ُاراُدُإشاراتُالتُاستددااًُال وبي ُ
ينحدرُالأداءُلسسلو ُالديمنوتدوُبدرعجيُفيُالسر  ُا ُبنتهيُبإبلاءُُثم5ُُبنومُلسر  ُالأداءُفيُمُ

ُفيُمتامُال كرةُ.تحوُالليصُالشديدُ
 

 : الفكرةموذج الإيقاعي المستخدم في بناء النُ ✓
ُ(ُالتاليُُ:29)ر مش  ُالنمولاُالإيقا يُالموضحُفيُإستددامُالمؤلفُ

 
 ( 5)من المقدمة رقم  Aالفكرة المستخدم في  الإيقاعي( يوضح النموذج  29) رقمشكل 

 

ُ:الفكرةالمستخدمة في بناء  ةالهارموني  العناصر ✓
الرابعاتُا ُالتلوعصُُالقرنُالعشرعصُالمتمث ُفيُإستددامُهاراوتيُُإستددمُدوكاسُسسلو ُهاراوتيُُ

بُ اُلمقدا ُُش  ُُالكرواابي فُقرات سُغلج فُي اُلمتعادل جاستمر اُلنغمات إُستددام اُلتيل اتُُستددُإُُُكماُُا  م
بيل اتُالسادس ُال رتسي ُبالإضاف ُإلىُإستددامُالنغماتُالمضاف ُسس  ُُوُُُالكبيرةُوالنا   ُبسبعتها

الكثاف ُالهاراوتي ُُُُا ُُإستددامُالمسافاتُالهاراوتي ُالمتنافرةُبيصُاليديصوكذلرُُالأساسجُُُُوس ليُتغم 
فيُُفيُسسلو ُكرواابيُُاف ُالثالث ُالهاراوتي ُالرسسي ُُمسلُُاتميزفيُبعضُال قراتُوسيضاًُإستددامُُ

ُ.6ُجُم5ُجُم2ُالعديدُاصُال قراتُكماُفيُمُ
 :  Bالفكرة 

ُ لىُالدرج ُالسابع ُبسبعتهاُفيُسلمُفاُالكبيرُ.وبنتهيُبق ل 11ُُ:ُم7ُُاصُمُُ
 العناصر اللحنية المستخدمة في بناء الفكرة: ✓

الهادئُُُُبداي ُبالأداءاتنومُُُُإستددمُروجرُدوكاسُالنسيجُالبولي وتيُفيُال كرةُالتيُجائ ُفيُسداء
ُُ مppُُُجداً بحلي ُالأربيجيوُ لى7ُُفيُ مُُالعماًُالأداءُ والثالثُفيُ اليد7ُُُالنوارُالأولُ إتتقالُ ُا ُ

اُلموسيقيجُُ اُلم تاح بُغيير اُل وبي ُاستددااً اُلبلقات بُيص بُد  ُورشا   إُستددامُُاليسرى إُلى بالإضاف 
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لينتق ُالمؤلفُإلىُالأداءُالشديدُالهدوءُاستدداا9ًُُُفيُمCross Findersُُسسلو ُبقاط ُالأ اب ُُ
تيل اتُالهاراوتي ُوالنغماتُالمزدوج ُالتيُبرافقهاُ لاااتُُللا ُإستددامُا ثف9ُُُُفيُمpppُُُبعبيرُُ

 عوب ُالأداءُوالذيُيتربجُ ليتُضرورةُ راءةُالمدوتاتُبتمه ُشديدُوبمنتهىُُالتيُبوضحُُُُالتحوع 
ُالحذرُ.

 

 النموذج الإيقاعي المستخدم في بناء الفكرة: ُ ✓
ُالتاليُُ:(30ُإستددامُالمؤلفُالنمولاُالإيقا يُالموضحُفيُش  ُر م)

 
 )5رقم )من المقدمة  Bالفكرة في المستخدم  الإيقاعي( يوضح النموذج  30شكل رقم )

 

ُ:العناصر الهارمونية المستخدمة في بناء الفكرة ✓
كماُفيُال كرةُالاولىجُإستددمُدوكاسُسسلو ُهاراوتيُالقرنُالعشرعصُالمتمث ُفيُإستددامُهاراوتيُ

اُلتلوعصُُ اُلمتعادل جُُالرابعاتُا  اُلنغمات إُستددام اُلمقدا ُا  فُقرات سُغلج فُي بُش  ُاستمر الكرواابي
إستددامُ إلىُ بالإضاف ُ ال رتسي ُ السادس ُ وبيل اتُ بسبعتهاُ والنا   ُ الكبيرةُ التيل اتُ إستددمُ كماُ
بيصُُ المتنافرةُ الهاراوتي ُ المسافاتُ إستددامُ وكذلرُ الأساسجُ تغم ُ وس ليُ سس  ُ المضاف ُ النغماتُ

ُال قراتُ.الكثاف ُالهاراوتي ُبيصُاليديصُفيُالعديدُاصُُيصُا اليدُ
ُ:  2Aالفكرة 

ُُ.ايُالكبيرُوبنتهيُبلمسُسلم15ُم:12ُُُمُاصُُُُُُُُُ
 العناصر اللحنية المستخدمة في بناء الفكرة: ✓

سغلبهاُحيثُُ فيُ سداءُات  ُ فيُ جائ ُ التيُ ال كرةُ فيُ البولي وتيُ النسيجُ دوكاسُ إستددمُروجرُ
النغماتُُ بيصُ ال وبيُ الإب الُ للح اظُ لىُ ال غيرةُ اللحني ُ الأ واسُ ملالُاستددمُ اصُ لينتق ُ

ييرُُتتقالاتُرشيق ُلليدُاليسرىُباستددامُبغُوفيُإ12ُُفيُمfُُُإشاراتُالتدراُال وبيُإلىُالأداءُالقويُُ
اُلهادئُجداًُُ اُلأداء إُلى سُمرى اُلعودةُارة اُلموسيقيجُثم اُلميزان15ُُُُوالبلئُفيُمppُُالم تاح ا ُبغيير

ُ.فيُثراءُإيقا يُانومُ لىُإيقا اتُال كرةُالأولىو5/4ُُالربا يُإلىُايزانُ
 

 النموذج الإيقاعي المستخدم في بناء الفكرة: ُ ✓
ُ(ُالتاليُُ:31)ُش  ُر مإستددامُالمؤلفُالنمولاُالإيقا يُالموضحُفيُ
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 ( 5من المقدمة رقم ) A2المستخدم في الفكرة  الإيقاعي( يوضح النموذج  31شكل رقم )

 

ُ:العناصر الهارمونية المستخدمة في بناء الفكرة ✓
ُت سُالمدلطُالهاراوتيُالساب ُإستدداا ُفيُال كرةُالأولىُ.إستددمُدوكاسُ

 :  2Bالفكرة 
بُ ش  ُُبنغماتُُوبنتهي18ُُُُمُ:16ُُُُمُاصُُُ اُلدااس ُُان رط  اُلدرج  اُلسادس ُُُبسبعتهابيلف )بيلف

ُُُامُسيُالكبير.لمقالزائدةُال رتسي (ُ
ُ

 العناصر اللحنية المستخدمة في بناء الفكرة: ✓
ُُبناءُُفيُُوالهواوفوتيُُإستددمُروجرُدوكاسُالنسيجُالبولي وتيُُ ُُاللحني ُُال كرة اوادُلحني ُُاستددااً

رىُفو ُاليدُاليمنىُفيُُيسلو ُبقاط ُاليديصُلترب  ُاليدُاليسالعماًُللرُبBُُسب ُظهورهاُفيُال كرةُُ
ا16ُُم Arpeggioُُالأربيجيوُُ)ُُالمتعاقبُ ُُالمن رط لنغماتُُا ُإستددامُبكنيرُ المؤلفُُ( و دُوض ُ

ليتدراُانتُالمؤلفُإلىُالأداءpppُُُولكصُبيداءُشديدُالهدوءُُُُ.m.gإشارةُلذلرُاستددااًُا للحُُ
وفيُاتتقالاتُرشيق ُلليد18ُُُُفيُمpppُُُليع دُارةُسمرىُإلىُالأداءُشديدُالهدوءmfُُُُالمتوسطُالقوةُُ

فُيُُاليسرىُُ سُشار اُلموسيقيُو د اُلم تاح بُغيير اُلأداءُباستددام بُت يُق د اُلموسي ي  اُلمدوت  سُ لى بعبير
ااُبيصُالميزانُالثنائيُوالميزانُُُُجُا ُبنومُفيُلإستددامُالموازعصُالموسي ي ت وُمرُلا ُاُُشديدُُُببطء

ُالربا يُ.
 النموذج الإيقاعي المستخدم في بناء الفكرة: ُ ✓

ُ(ُالتاليُُ:32إستددامُالمؤلفُالنمولاُالإيقا يُالموضحُفيُش  ُر م)

 
 )5من المقدمة رقم ) B2المستخدم في الفكرة  الإيقاعي( يوضح النموذج  32شكل رقم )
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ُ:العناصر الهارمونية المستخدمة في بناء الفكرة ✓
ُاستمرُفيُسغلجُدوكاسُسسلو ُهاراوتيُالرابعاتُا ُالتلوعصُالكرواابيُبش  ُروجرُإستددمُ

كماُإستددمُبيل اتُالسادس ُال رتسي ُبالإضاف ُإلىُإستددامُالنغماتُالمضاف ُسس  ُفقراتُالمقدا جُُ
إستددمُالنغماتُالمزدوج ُ لىُاسافاتُالرابع ُوالدااس ُوالسادس ُفيُُوس ليُتغم ُالأساسجُوكذلرُُ

ُمُلتيل اتُثلاثي ُفيُاليدُاليمنى.اليدُاليمنىجُا ُزمُ
 :Codettaختام 
ُ لىُالدرج ُالأولىُفيُاقامُسيُالكبير.ُديني وعنتهيُبق ل 20ُُ:ُم19ُاصُمُُُُُ

بيصُاليديصجُُداملي ُُفيُحرك ُ  سي ُُُُلتيل اتُثلاثي ُفيُكلتاُاليديصوهيُعبارةُ صُإستعراضُ  يرُُ
داءُشديدُُلم تاحُوللرُفيُسبسبجُبغييرُاُُيتنومُقيتُاداءُاليدُاليسرىُااُبيصُا تاحيُفاُوا تاحُ ول

ُُال للمقامpppُُُُُهدوء الدرج ُالأولىُ اليديصُ لىُ بتيل اتُفيُكلتاُ الدرج ُُُُينتهيُ يسبقهاُبيلفُ التيُ
ا ُُُُجالمتميزُبق لاب ُالديني ُُوبإحساسُالق ل ُالديني ُبيثراًُبقالجُالتيلياُفيُالع رُالباروكيالرابع ُُ
النغماتُُُضرورة بيصُ ال وبيُ الترابطُ لتحقي ُ الدواسُ الم ابيحُُُُإستددامُ بيصُ الإتتقالاتُ ظ ُ فيُ

ُ(ُالتاليُُ:33جُوإستددمُفيهاُالمؤلفُالإيقامُالموضحُفيُش  ُر مُ)الموسي ي 

ُ
 ( 5المستخدم في ختام المقدمة رقم ) الإيقاعي( يوضح النموذج 33شكل رقم)

ُ

 سي الكبير من مقام  (5)رقم   للمقدمة: التحليل العزفي   ثانياً 
إشتمل ُالمقدا ُ لىُبقنياتُ زقي ُهاا ُواتنو  ُوسيتناولهاُالباحثُبالتحلي ُوالشرحُوبذلي ُااُبهاُُ

ُاصُ عوباتُ زقي ُاوضحاًُللرُللمازورةُالتيُبحتهاُمطُ لىُالنحوُالتاليُ:
 

 :   urationCrotchet Dدوبل كروش  ثنان  مقابل إ ثية  تقنية أداء التقابل الإيقاعي للثلا   (15
(35ُوش  ُ)فيُاليدُاليسرىُُ(34ُُوعوضحُللرُش  ُ)17ُُجُم15ُمج10ُُجُم9ُمُج8ُُمُج4ُُجُم1ُمُكماُفيُُ

ُ.بيصُاليديص
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ُ
 باليد اليسرى  1في مدوبل كروش ( يوضح تقنية أداء الثلاثية مقابل اثنان 34شكل رقم )

ُ

ُ
 بين اليدين  15مفي دوبل كروش ثية مقابل اثنان ( يوضح تقنية أداء الثلا 35) رقمشكل 

ُ

ُ:التاليولأداءُبلرُالتقني ُيقترحُالباحثُ
 التالي:ش  ُالكماُهوُاوضحُفيُالتقاب ُالإيقا يُلتوضيحُالتدام ُبيصُسضلا تُُسااكصُُحلي ُُب .1

 
 التالي:ش  ُالكماُفيُالنهائيُُ ش لفيُلتقاب ُالإيقا يُلالنابجُالسمعيُسداءُُالتعرفُ لى .2

ُ
ُ.ُالموسي ي ُالمدوتاتُكماُهيُفيُباليديصُالبياتوُآل ُالتقني ُ لىُسداءُُ .3
 

 : على الدبل كروش  منوعةة ي كروش مقابل ثلاثدبل على ال الثلاثيةتقنية أداء إيقاع  (16

ُ(ُ.36)ر مُُوعوضحُللرُش  11ُمج10ُُمُكماُفيُ
ُ

ُ
 على الدبل كروش ة منوعهيكروش مقابل ثلاثالدبل على  الثلاثية( يوضح تقنية أداء إيقاع 36)رقم  شكل
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ُولأداءُبلرُالتقني ُيقترحُالباحثُالتالي:
 التالي:ش  ُالكماُهوُاوضحُفيُحلي ُسااكصُالتقاب ُالإيقا يُلتوضيحُالتدام ُبيصُسضلا تُُب .1

 

 
 التالي:ش  ُالكماُفيُفيُش ل ُالنهائيُلتقاب ُالإيقا يُلالنابجُالسمعيُسداءُُالتعرفُ لى .2

 

ُ
ُ. لىُالدب ُكروشُالموسي ي ُالمدوتاتُكماُهيُفيُالتقني ُ لىُآل ُالبياتوُباليديصُسداءُُ .3

ُ

 تقنية أداء فقرات بوليفونية من أربعة أصوات في كلتا اليدين: (17

ُ(ُ.37وعوضحُللرُش  ُر مُ)17ُم:7ُُُجُم5جُم4ُجُم3ُ، م2مكماُفيُ

ُ
 في كلتا اليدين ( يوضح فقرة بوليفونية من أربعة أصوات 37شكل رقم )

 

ُُاص(4ُإببامُالإرشاداتُالتيُ داهاُفيُالتقني ُر مُ)وعن حُالباحثُلأداءُهذةُال قراتُالبولي وتي ُ
ُ(ُوهي:4المقدا ُالسابق ُر مُ)

الإسترشاديُالمقترحُاصُالباحثُوالموضحُبالمدوتاتُالموسي ي ُالمرفق ُالإلتزامُبترقيمُالأ اب ُُ .1
 بالبحثُحيثُسنُالمؤلفُلمُيض ُبرقيمُللأ اب ُبالمدوتاتُالموسي ي ُالمنشورةُ.

سداءُك ُ ررررررروتُاصُالأ رررررررواتُاللحني ُ لىُحدىُولك ُيدُاصُاليديصُ لىُالنحوُالتالي:ُسداءُ .2
باليدُاليمنىُثمُسداءُ رررررررروتُالتينورُُُُ(Theme) رررررررروتُالسرررررررربراتوُالذيُظهرتُبتُفكرةُالعم ُ

الررذيُظهرُبررتُبكرارُفكرةُالعمرر ُبرراليرردُاليسرررررررررررررررىجُيليُللرررُسداءُاليرردُاليمنىُللحصُالمراف ُفيُ
  وتُالأللوُثمُسداءُاليدُاليسرىُللحصُالمراف ُفيُ وتُالباص.

 ُفيُ رروتُسداءُاليدُاليمنىُل رروتُالسرربراتوُالذيُظهرتُبتُفكرةُالعم ُا ُسداءُاللحصُالمراف .3
 الأللو.
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سداءُاليدُاليسرررررررررررىُل رررررررررروتُالتينورُالذيُظهرُبتُبكرارُفكرةُالعم ُا ُسداءُاللحصُالمراف ُفيُ .4
  وتُالباص.

 

 : نغمي  في أداء  اليمنىاليد    أعلىاليد اليسرى    مرورمع    تقنية أداء أربيجيو في كلتا اليدين (18

ُ(ُُ.38وعوضحُللرُش  ُر مُ)16ُمكماُفيُ
ُ

ُ
 اليمنى   أعلىربيجيو في كلتا اليدين مع مرور اليد اليسرى الأ تقنية أداء ( يوضح 38شكل رقم )

 

ُولأداءُبلرُالتقني ُيقترحُالباحثُالتالي:
 التاليُ:(39ُ)ُكماُيوضحُش  ُلنغماتُحلي ُالأربيجيو لىُالش  ُالإيقا يُالعازفُفُبعرُ  .1

 
 اليمنى أعلىفي اليدين مع مرور اليد اليسرى  ربيجيولل الإيقاعي ( يوضح الشكل 39)رقم  شكل

 

2. ُُ بتاب  فيُ النغماتُ استمرارُُ زفُ ال وبيُُا ُ اصُُُوبكونُُُجزانهاُُإتتهاءحتىُُالرتيصُ الحرك ُ
ُُ.الحلي ُباليدُاليسرىُس لىُاليمنى لىُسمرُتغم ُفيُُالنبرع ونُوُا   ُالرس ُا ُالأ اب ُ

إ .3 يلاحظُ سنُ العازفُ ُُ لىُ الحرك  اليديصُُبجانُ كلتاُ ُُفيُ بدور إبحيثُ يدُ ا ُك ُ كاال ُ ستدارةُ
 ُ.للأ اب ُالمنحني لىُالوض ُُالمحافظ 

 لىُسنُي ونُتبرُبداي ُالمازورةُُالساب ُلهاُُُُالأربيجيوُاصُزاصُالإيقامحلي ُُيججُإستقلامُزاصُُ .4
 .m.gُُوالمشارُإليهاُبالامت ارُا ُسمرُتغم ُباليدُاليسرىُ

 ُ.الإب الُال وبيُبيصُالنغماتُستددامُالدواسُالمتيمرُللح اظُ لىُي ض ُإ .5
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 :هافي كلتا اليدين مع تقاطع لأصابع اليدين في بعضثلاثية تقنية أداء تألفات هارمونية   (19

ُ(ُُ.40وعوضحُللرُش  ُر مُ)19ُمكماُفيُ

ُ
   لأصابع اليدينأداء تألفات هارمونية ثلاثية في اليدين مع تقاطع ( يوضح 40شكل رقم )

 

ُ:التاليولأداءُبلرُالتقني ُيقترحُالباحثُ
 : لىُحدىُكماُيوضحُالتمرعصُالتاليلك ُيدُُلفللتيُسداءُك ُاساف ُاصُالمسافاتُالم وت  .1

 

يدُ لىُُُك ارةُسمرىُلوهابطُُارةُُسربيجيُ ا دُُالهاراوتي ُبيسلو ُالتدرعجُ لىُسداءُالتيل اتُُ .2
 .للأداءُمروت ُالمللوب الحدىُحتىُبكتسجُالأ اب ُ

 .فيُظ ُهذاُالكمُالكبيرُاصُالنغماتُالملوت  لىُلوح ُالم ابيحُاليديصُلأ اب ُالتوجيتُالد ي ُ .3

 بعم ُ لىُإستقلالي ُالأ اب .سداءُالتمرعناتُالسابق ُباستددامُإيقا اتُاتنو  ُ .4

ُال قرةُكماُجاءتُبالمدوت ُالموسي ي ُ.سداءُوسميراًُ..ُ لىُالعازفُ .5
 

 (:  5في المقدمة رقم ) الأداءمصطلحات  •
 فيُبداي ُالمقدا .و دُظهرD'un Rythme Capricieux et Tenderُُبإيقامُاتنومُوبرف ُ .1

 ُ.9جُو دُظهرُفيُما للحُفرتسيُوعشيرُإلىُالأداءُبمروت Soupleُا للحُ .2
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ا للحُفرتسيُيعنيُبوجيتُسر  ُالأداءُإلىُالزعادةُالتدرعجي ُفيُالسر  Pressezُُُا للحُُ .3
 ُ.14مُج11ُمج5ُُجُم3ظهرُفيُمو دAccelerandoُُولتُت سُاعنىُا للحُ

الأداءُالتموجيجُو دُظهرُفيُُُسيُيشيرُإلىُحرك ا للحُفرتPlus Ondoyantُُا للحُُ .4
 ُ.12م

 ُ.15دُظهرُفيُمو ُفرتسيُيشيرُإلىُالر  ُفيُالأداءجُا للحTenderُُا للحُُ .5

 ُ.16اءُباليدُاليسرىجُو دُظهرُفيُميشيرُإلىُالأدُُ.M.gا للحُ .6

جُو دُُت وُمرُا ُالُُشديدُُُبعنيُالأداءُببطءToujours Très Lent et Très Soupleُُالعبارةُُ .7
 1ُُ.17ظهرُفيُم

Premier Movementُُا للحُفرتسيُادت رُاصُالكلم ُال رتسي Mouvt er1ُُُُا للحُُ .8
 2ُُ.12و دُظهرُفيُم ُالإيقامُالأ ليُللمقدا جُوالذيُيشيرُإلىُالعودةُإلىُسر 

 3ُُ.16جُو دُظهرُفيُمللحُفرتسيُيشيرُإلىُالأداءُالبلئاُ Tres Lentُا للحُُ .9

ا للحُإيلاليُيشيرُإلىُإبلاءُالسر  ُبدرعجياًُوهوُإمت ارُللم للحُُُُ.Rallا للحُُ .10
Rallentandoُ4ُُ.15جُم11ُجُم6وظهرُفيُم 

 

 الكبير  bلامن مقام  (6)رقم   للمقدمة: التحليل النظري  أولاً 

ُ
 الكبير bلا من مقام  (6)( يوضح السطر الأول من المقدمة رقم 41) رقمشكل 

 الكبيرbُُلاُالمقام :
3/8ُُُ–6/8ُُُ–9/8ُُ–12/8ُُالميزان : 
Très soupleُُبمروت ُزائدةالسرعة : 

 
1 https://dictionary.onmusic.org/ 

 262صج1992ُُلاب ُالأوفس جُالقاهرةجُُالقااوسُالموسيقي:ُسحمدُبيوايجُالمركزُالثقافيُالقوايجُدارُالأوبراُالم رع جُا 2

 227ارج ُساب :ُص 3

 337ارج ُساب :ُص 4

https://dictionary.onmusic.org/
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  =100:ُُُزمن الأداء
Codetta -4A-3B3A-2B2A-ABُُُ يغ ُثنائي ُالقالب :
 هواوفوتيُبولي وتيُالنسيج :

ُاازورة33ُُُالطول البنائي :
 التحليل العام :  
ُ:  Aالفكرة 

فيُُُُالأولى لىُالدرج ُُُباا وبنتهيُبق ل 2ُُُمُ:1ُُُمُُُفيُاليدُاليمنىُفيThemeُُببدسُبتيم ُُُُُُُُُ
ُُ.الكبيرbُلاُاقامُُ
ُ:العناصر اللحنية المستخدمة في بناء الفكرة ✓

استددااًُالأ واسُإستددمُروجرُدوكاسُالنسيجُالبولي وتيُفيُال كرةُالتيُجائ ُفيُسداءُات  ُُ
إستددمُالمؤلفُسسلو ُُكماُُُُاللحني ُالكبيرةُوال غيرةُللح اظُ لىُالإب الُال وبيُبيصُالنغماتج

ولىُفيُُلتيم ُالأحيثُظهرتُاكوتترابنليُبيصُلحصُاليدُاليمنىُولحصُاليدُاليسرىُُش  ُُالت وعجُفيُُ
الأللوُفيُاليدُاليسرىُفيُ وتُُ لىُت سُالدرج ُُثمُظهرتُالتيم ُُُُىُاليدُاليمن وتُالسبراتوُبُ

جُفيُزاصُالكروشانقوطُُوفيُب عدُزانيُ درةُإثنانُتوارُُت سُالأوكتافُالأوسطُلكلتاُاليديصجُُُُوفي
جُُباسترماءُبدونُشدُاصُالأ اب وTrès soupleُُُالمروت ُالزائدةُُتميزُبُيو دُجاءتُال كرةُفيُسداءُُ

ُ,pُُو دُاسته ُالمؤلفُسداءُالمقدا ُبهدوءُوليصُ
ُ

 موذج الإيقاعي المستخدم في بناء الفكرة: النُ ✓
ُ(ُالتاليُ:42)ر مش  ُإستددامُالمؤلفُفيُهذنُال كرةُالنمولاُالإيقا يُالموضحُفيُ

ُ
 (6)في المقدمة رقم  Aالمستخدم للفكرة  الإيقاعي( يوضح النموذج 42)رقمشكل 

ُ:العناصر الهارمونية المستخدمة في بناء الفكرة ✓
اُل رتسي ُُ اُلسادس  بُيل ات إُستددام اُلعشرعصُاصُحيث اُلقرن والألحانُُإستددمُروجرُدوكاسُهاراوتيات

لُلتيم جُُُُالكنترابنلي  سُ ليُوسس  ُتغم ُُالمرافق  اُلمضاف  اُلنغمات إُستددام إُلى كماُالأساسجُُبالإضاف 
ُُ.وهوُسحدُسساليجُاوسيقىُالقرنُالعشرونُُالمتكررالنغميُاللمسُ  م دُالمؤلفُإلىُاستددامُ
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 :  Bالفكرة 
ُالكبيرُ.bُ  لىُالدرج ُالثاتي ُفيُسلمُلاُُبيربيجوبنتهي5ُُُمُ:3ُُمُاصُُُُُُُُُ
ُ:العناصر اللحنية المستخدمة في بناء الفكرة ✓

ُُ دوكاس روجرُ ُُإستددمُ اليديصج كلتاُ فيُ الأربيجي ُ المن رط ُ النغماتُ النسيجُُسسلو ُ استددامُ ا ُ
ُُالهواوُ ُُفوتي الكبيرةُُالبولوفوتي اللحني ُ الأ واسُ استددااًُ ات  ُ سداءُ فيُ جائ ُ التيُ ال كرةُ فيُ

لمروت ُُاجاءتُال كرةُفيُسداءُيتميزُبُُُو دوال غيرةُللح اظُ لىُالإب الُال وبيُبيصُالنغماتجُُ
ُ.5ُجُم4ُفيُمppُُوفيُسداءُهادئُينسحجُإلىُاداءُهادئُجداًُسترماءُوالإ

ُ

 النموذج الإيقاعي المستخدم في بناء الفكرة: ✓
ُ(ُالتاليُ:43إستددامُالمؤلفُفيُهذنُال كرةُالنمولاُالإيقا يُالموضحُفيُش  ُر م)

ُ
 (6في المقدمة رقم ) Bالمستخدم للفكرة  الإيقاعي( يوضح النموذج  43) شكل رقم

 

ُ:العناصر الهارمونية المستخدمة في بناء الفكرة ✓
ُُ.3ُفيُال كرةجُا ُبعضُاللمسُالنغميُفيُمُالتقليدي هاراوتياتُالإستددمُروجرُدوكاسُ

ُ:  2Aالفكرة 
وبنتهيُبق ل ُباا ُ لىُالدرج ُالأولىُفيُاقام6ُُُُمفيُاليدُاليمنىُفيThemeُُُُُُب كرةببدسُُُُُُُُُُ

ُالكبيرُ.bُلا
ُ:العناصر اللحنية المستخدمة في بناء الفكرة ✓

فيُ وتُالأللوُوباداءُُس ادُروجرُدوكاسُإستددامُالتيم ُالرئيسي ُولكصُا ورةُ لىُتغم ُ)فا(ُُ
ُا احجُبنغماتُازدوج ُفيُ وتُالباصجُوتغماتُفيُ وتُالسبراتو.fُُ ويُ

ُ

 ذج الإيقاعي المستخدم في بناء الفكرة: النمو ُ ✓
ُ(ُالتاليُ:44إستددامُالمؤلفُفيُهذنُال كرةُالنمولاُالإيقا يُالموضحُفيُش  ُر م)

ُ
 ( 6في المقدمة رقم ) A2المستخدم للفكرة  الإيقاعي( يوضح النموذج  44) شكل رقم
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ُ:العناصر الهارمونية المستخدمة في بناء الفكرة ✓
الألحانُالكنترابنلي ُالمرافق ُللتيم جُبالإضاف ُإلىُإستددامُالنغماتُالمضاف ُُإستددمُروجرُدوكاسُ

جُواستددامُاساف ُُس ليُوسس  ُتغم ُالأساسجُكماُ  م دُالمؤلفُإلىُاستددامُاللمسُالنغميُالمتكرر
ُوالنا   ُ.التاسع ُوالسابع ُاللحني ُوالهاراوتي ُوالثاتي ُالهاراوتي ُالزائدةُ

 :  2Bالفكرة 
ُالرابعاتُ.ُبتكوعصُتغميُ لىُاساف وبنتهي18ُُُمُ:7ُُمُاصُُُُُُُُُ

ُ

ُ:العناصر اللحنية المستخدمة في بناء الفكرة ✓
ُالنسيجُالهواوفوتيُوالبولوفوتيُفيُال كرةُالتيُجائ ُسطولُسفكارُالمقدا إستددمُروجرُدوكاسُُ
ا ُا احب ُهاراوتي ُفيُُُُلمن رط ُالأربيجي ُفيُاليدُاليمنىسسلو ُالنغماتُاحيثُجاءُاعظمهاُفيُُ

مت  ُاستددااًُالأ واسُاللحني ُالكبيرةُوال غيرةُللح اظُُالداءُُفيُوض ُا توحجُا ُالأُُاليدُاليسرىُ
وبتدراُاصُالاداء7ُُُفيُتهاي ُملأداءُُالتدرعجيُلتباطئُُالالنغماتُا ُُ لىُالإب الُال وبيُبيصُُ

ppُثمُينحدرُإلىُالأداءُالشديدُالهدوء9ُُُُعودُالأداءُللهدوءُارةُسمرىُفيُمحتىُيالقويُإلىُالاداءُُ
وا ُت سُالسر  ُالأ لي 12ُُُُفيُمpُُُحتىُيعودُسلىُالهدوء11ُُُُثمُيتباطئُفىُتهاي ُم10ُُفيُمُ

اُلشديدُُُُللإيقام اُلهدوء اُلأ لي ُحتى اُلسر   بُذات اُلأداء اُليديصُوعستمر لُكلتا لُحني ُ ا دة فيُحرك 
ppُُولكصُبهدوء18ُُليعودُإلىُالسر  ُالأ لي ُللمقدا ُفيُم17ُُحتىُيتباطئُالأداءُفيُم15ُُفيُم

ُُ.pppُشديدُجداُ
ُ

 النموذج الإيقاعي المستخدم في بناء الفكرة: ُ ✓
ُ(ُالتاليُ:45رةُالنمولاُالإيقا يُالموضحُفيُش  ُر م)إستددامُالمؤلفُفيُهذنُال ك

ُ
 ( 6في المقدمة رقم ) B2المستخدم للفكرة  الإيقاعي( يوضح النموذج  45) شكل رقم

 

ُ:العناصر الهارمونية المستخدمة في بناء الفكرة ✓
اُلهاراوتيإستددمُروجرُدوكاسُُ اُلعشرعصالذيُيميزُُُُالمدلط سُسلو ُهاراوتيُُُُجالقرن إُستددام حيث

ُُالرابعاتُُ ا  ال رتسي ُ السادس ُ الم نو  وبيل اتُ السلالمُ اصُ مُُُفقراتُ فيُ اليسرى12ُُُكماُ ُُباليدُ
مُالنمالاُإلايقاعي ُُإستددُُُبالإضاف ُإلىُإستددامُالنغماتُالمضاف ُس ليُوسس  ُتغم ُالأساسجُكما
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بُيصُُ اُلشئ بُعض اُتتاب ُواتدام  فُيُش   اُللحني  إُستدداموالتيمات اُ  كُوتترابنلي ُُُُاليديص ا احبات
لتحقي ُالترابطُال وبيSyncopated Pedalُُُُفيُكلتاُاليديصجُا ُسهمي ُإستددامُالدواسُالمتيمرُُ

جُكماُُالأ لي بيصُالنغماتُ لىُالرغمُاصُ دمُوض ُالمؤلفُسيُإشارةُإليُإستددااتُبالمدوتاتُُ
-دوُ#-سيُُُ-bسيُ-اصُالنغماتُ) ول12ُُمُُُفقراتُاصُالسلالمُالم نو  ُكماُفياستددمُالمؤلفُُ

ُ ول#(ُباليدُاليسرىُ.-فاُ-اي-ىُرُ
ُ:  3Aالفكرة 

ُالكبيرُ.bُلاُفيُاقامُُالثاتي وبنتهيُبق ل ُ لىُالدرج 19ُُمُفيُُي سُالأساُال كرةُظهورُُُُُُُُ
ُ

ُ:العناصر اللحنية المستخدمة في بناء الفكرة ✓
لليدُالأللوُا ُسيا ُتغميُاتكررُُفيُ وتُُُُالأساسي ُفيُالظهورُفيُاليدُاليسرىُُُال كرةبعاودُُ

ا ُبغييرُالمنلق ُُوا احجُبااتدادُتغميُفيُ وتُالباصpppُُُُاليمنىُفيُسداءُشديدُالهدوءُُ
لفُإلىُضرورةُالأداءُبللفُُا ُإشارةُالمؤُُُال وبي ُلليدُاليسرىُإلىُالأ لىُ صُطرع ُا تاحُ)فا(

ُُ.Doucement Marqueeُور   ُ
ُ

 النموذج الإيقاعي المستخدم في بناء الفكرة: ُ ✓
ُ(ُالتاليُ:46إستددامُالمؤلفُفيُهذنُال كرةُالنمولاُالإيقا يُالموضحُفيُش  ُر م)

ُ
 ( 6في المقدمة رقم ) A3المستخدم للفكرة  الإيقاعي( يوضح النموذج  46) شكل رقم

 

ُ:الفكرةالعناصر الهارمونية المستخدمة في بناء  ✓
الكنترابنلي  الألحانُ دوكاسُ روجرُ اُُإستددمُ وسس  ُ النغماتُُس لىُ إستددامُ إلىُ بالإضاف ُ لتيم جُ

ُُ.المضاف ُس ليُوسس  ُتغم ُالأساسجُكماُ  م دُالمؤلفُإلىُاستددامُاللمسُالنغمي
 

 ُ.20ُ:ُفيُم Linkقنطرة 
 

 :  3Bالفكرة 
 الكبيرُ.bُبيلفُلُا لىُان رضُوبنتهيُبتكوعصُتغمي28ُُم:21ُُُمُاصُُُُُُُُُ

ُ
ُ
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ُ:العناصر اللحنية المستخدمة في بناء الفكرة ✓
الهواوفوتيُوالبولوفوتيُفيُال كرةُالتيُجائ ُاعظمهاُفيُسسلو ُُُانإستددمُروجرُدوكاسُالنسيج

ُُُالنغماتُالمن رط ُالأربيجي ُفيُاليدُاليمنىُا ُا احب ُهاراوتي ُفيُاليدُاليسرىُفيُوض ُا توح
ا ُالأداءُالمت  ُاستددااًُُُا ُاستددامُحلي ُالأربيجيوُفيُبعضُالموازعرُالتيُسشارُإليهاُالمؤلف

بهدوءُشديدُُا ُالأداءُُالكبيرةُوال غيرةُللح اظُ لىُالإب الُال وبيُبيصُالنغماتُُُُالأ واسُاللحني 
فيffُُُُثمُيظهرُالأداءُالقويُجدا21ًُُُُحتىُموعستمرُالأداءُالشديدُالهدوءُاصُبداي ُال كرةُوpppُُُجداُُ

ُوبش  ُتغماتُسربيجي ُفيُاليدُاليمنىُا ُبيل اتُثلاثي ُفيُالوض ُالم توحُفيُاليد24ُُُوُم23ُُُم
دُينااي يُ  بُقوة اُلدرااي اُلإحساس يُرب   ثُم مfffُُُشديدةُُُُاليسرىج فُي اُل وبي 25ُُُُللمؤلف اُللبق  ا ُرف 

اُلشديدُُ اُلد وت إُلى اُلتدرا اُليمنىجُثم لُليد اُلثماتي  إُشارة حتى26ُُُُفيُمppُُسوكتافُلأ لىُ صُطرع 
حرع ُا ُإشارةُُبازنُوُحيثُيشيرُالمؤلفُإلىُالأداءُببطءُاتو28ُُُفيُمpppُُالأداءُالشديدُالد وتُُ
وإستددامُاساحاتُ وبي ُكبيرةُوما  ُُُُ.les 2 pedدواستيُالبياتوُُستددامُُالمؤلفُإلىُضرورةُإ

(ُ<)ا ُإستددامُالنبرُالقوي25ُُُُمُُس لىُالأوكتافُالأوسطُاصُملالُإستددامُإشارةُالثماتي ُكماُفي
ُُ.25ُالتينورُفيُمُ وتُالسبراتوُو وتُفيُو24ُُجُم23ُُفيُملىُالنغماتُ 

ُ

 النموذج الإيقاعي المستخدم في بناء الفكرة: ُ ✓
ُ(ُالتاليُ:47إستددامُالمؤلفُفيُهذنُال كرةُالنمولاُالإيقا يُالموضحُفيُش  ُر م)

ُ
 ( 6في المقدمة رقم ) B3المستخدم للفكرة  الإيقاعي( يوضح النموذج  47) شكل رقم

 

ُ:العناصر الهارمونية المستخدمة في بناء الفكرة ✓
بالإضاف ُإلىُإستددامُُُُجإستددمُروجرُدوكاسُسسلو ُهاراوتيُالرابعاتُوبيل اتُالسادس ُال رتسي 

النغماتُالمضاف ُس ليُوسس  ُتغم ُالأساسجُكماُإستددمُالنمالاُإلايقاعي ُوالتيماتُاللحني ُفيُُ
يصجُُباتُكوتترابنلي ُفيُكلتاُاليدُش  ُاتتاب ُواتدام ُبعضُالشئُبيصُاليديصُا ُإستددامُا اح

ُُ.سنددامُالتيل اتُالدميل ُب ثرةُا ُاللمسُالمتكررُوالمتعددُوإ
ُ:  4Aالفكرة 

ُبدونُركوزُتغميُ.وبنتهي30ُُُجُم29ُمُظهورُالتيم ُالأساسي ُفيُُُُُُُُُ
ُ
ُ
ُ
ُ
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ُ:العناصر اللحنية المستخدمة في بناء الفكرة ✓
ُفيُُسيا ُتغميُبُُا احجُُالسبراتوفيُ وتُُاليمنىبعاودُالتيم ُالأساسي ُفيُالظهورُفيُاليدُ

30ُُكماُظهرتُالتيم ُارةُسمرىُفيُم29ُُُفيُمpppُُُفيُسداءُشديدُالهدوءُُُُ وبيُالباصُوالأللو
ا ُتغميُفيُ وبيُالسبراتوُوالباصُو دُسشارُالمؤلفُإلىُللرُُفيُ وتُالأللوُوا احجُبسي

ُوالذيُيشيرُإلىُظهورُالتيم ُ.en dehorsُُبتدوعصُا للح
ُ

 النموذج الإيقاعي المستخدم في بناء الفكرة: ُ ✓
ُ(ُالتاليُ:48المؤلفُفيُهذنُال كرةُالنمولاُالإيقا يُالموضحُفيُش  ُر م)إستددامُ

ُ
 ( 6في المقدمة رقم ) A4المستخدم للفكرة  الإيقاعي( يوضح النموذج 48شكل رقم)

 

ُ:العناصر الهارمونية المستخدمة في بناء الفكرة ✓
اُُالمؤلفإستددمُُ المضاف ُُبالإضاف ُإلىُإستددامُالنغماتُُُُلتيمُ الألحانُالكنترابنلي ُس لىُوسس  ُ

ا ُالح اظُ لىُالمدلطُالهاراوتيُوالمراف ُُُستددامُاللمسُالنغميس ليُوسس  ُتغم ُالأساسُوإ
ُللتمي ُالأساسي ُ.

ُ

 :  Codettaتذييل  
ُالكبيرُ.bُوعنتهيُبق ل ُباا ُفيُاقامُلُا33ُ:ُم31ُاصُمُ

ُ

ُُ:التذييلالعناصر اللحنية المستخدمة في بناء  ✓
ا ُبقاب ُتغميُبيصُُلكلتاُاليديصُ لىُتغماتُبيلفُالسادس ُبسابعتهاُإستددمُالمؤلفُفقراتُسربيجي ُ

لمساف ُُوهبوطاًُُولمساح ُ وبي ُبمتدُ عوداًُُ لىُاساف ُاتنافرةُ)ثاتي ُكبيرة(31ُُُُاليديصُفيُبداي ُمُ
إلىُُُُو دُسشارُالمؤلفحتىُتهاي ُالمقدا جpppُُُُفيُسداءُشديدُالهدوءُُُُوت فُالأوكتافُُسوكتافيص

 les 2 pedales jusqu'a laم للحُُبحتىُتهاي ُالاداءُُإستددامُدواستيُالبياتوُفيُهذنُال قرةُُ

fin.ُُُ
ُ

 : التذييلالنموذج الإيقاعي المستخدم في بناء ُ ✓
ُ(ُالتاليُ:49النمولاُالإيقا يُالموضحُفيُش  ُر م)إستددامُالمؤلفُفيُهذنُال كرةُ

ُ
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ُ
 ( 6المقدمة رقم )في تذييل المستخدم  الإيقاعي( يوضح النموذج 49شكل رقم)

 

ُُ:التذييلالعناصر الهارمونية المستخدمة في بناء  ✓
اُلمؤلفُُ تُهاي إستددم اُل غيرةُحتى بُسبعتها اُلسادس  اُلدرج  اُلمقامُُُُبيلف بُتيلف اُلمقدا  التذيي ُومتام

ُالكبيرُ.bُالأساسيُلا
 

 الكبير  bلامن مقام  (6)رقم   للمقدمة: التحليل العزفي   ثانياً 
إشتمل ُالمقدا ُ لىُبقنياتُ زقي ُهاا ُواتنو  ُوسيتناولهاُالباحثُبالتحلي ُوالشرحُوبذلي ُااُبهاُُ

ُبحتهاُمطُ لىُالنحوُالتاليُ:اصُ عوباتُ زقي ُاوضحاًُللرُللمازورةُالتيُ
 :اليد اليسرى وهابط ب باليد اليمنىصاعد في شكل أربيجي سياق لحني  تقنية أداء  (20

ُُ(50)ر مُُُُوعوضحُللرُش  27ُُجُم26مُُج24مُج23ُُجُم16جُم15ُجُم11، م10مج9ُُ، م8مُُكماُفي
اُل ا دُ اُلأربيجي اُليمنىُُُُللسيا  بُباليد اُليسرىُوالهابط ُ)اليد اُلهابطُ(51ُُجُوش  ُر م اُلأربيجي ُُللسيا 

ُُ.باليدُاليمنى

ُ
 9، م8م وهابط اليمنى أداء سياق لحني في شكل أربيجي صاعد باليد اليمنى (50رقم )شكل 

 

 
 11، م10م سياق لحني في شكل أربيجي هابط باليد اليمنىيوضح ( 51شكل رقم )
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ُيججُسنُُالعزقي ُالتيُُالمهاراتُُمصُسهملArpeggio Notesُُ الأربيجسداءُالنغماتُبقني ُُإن
العازفُلماُيؤديهاُُالتيُُي تسبهاُ ازفُالبياتوُالماهرجُكماُبعتبرُسيضاًُاصُسملرُالتقنياتُالعزقي ُُ

ُُ:التاليفهىُبتللجُُواعقدةُُبحتوع ُاصُاهاراتُاتراكب 
ب عدُالنغماتُ صُبعضهاُالبعضُيجع ُالأارُُقُُجاتساويُبش  ُُلنغماتُُالأ اب ُلاهارةُلمسُُ .1

 ُ.بيسيرليسُ

 لأمر.بلوُاُاًُالم ابيحُواحدُلوح ُ لىُب ُا إتتقالُث ق ُالُأُاهارة .2

ستدارةُاليدُوالذرامُاصُالدام ُُسنُتق ُثق ُالأ اب ُيتمُ صُطرع ُإ همُالعازفُُاصُالمهمُسنُيتُ .3
 .الداراُإلى

ُسثناءُالأداء.ُاليديصلأ اب ُ لىُالش  ُالمستديرُالعازفُح اظُسهمي ُ .4
ُ

ُ:تاليُ لأداءُبلرُال قراتُإببامُالإرشاداتُالعقترحُالباحثُُوُ
لليدُاليمنىُُُُي ُالنغميتجمُالتعرفُ لىُالنغماتُوالعلاااتُالتحوعلي ُالمرافق ُلهاُ صُطرع ُال .1

 ُ:ُ(52)ر مُالتاليُُش  الكماُيوضحُ

ُ
 اليد اليمنىأربيج لنغمات التجميع النغمي ( يوضح 52)رقم شكل 

 

ُُاليسرىُالتعرفُ لىُالنغماتُوالعلاااتُالتحوعلي ُالمرافق ُلهاُ صُطرع ُالتجمي ُالنغميُلليدُُ .2
ُُ ادرجيص اليسرىُ لىُ لليدُ النغمي ُ التجميعاتُ بوض ُ الباحثُ التعرفُ لىُحيثُ امُ لتيسيرُ

 ُ:(53كماُيوضحُالش  ُر مُ)كثيرةُكماُفيُالمدوت ُالأ لي ُالنغماتُبدونُملوطُإضاقي ُ

ُ
 على مدرجي فا وصول  اليسرى التجميع النغمي لنغمات أربيج اليد ( يوضح 53)رقم شكل 

التدرعجُ لىُ زفُك ُاساف ُاصُاسافاتُالنغماتُالأربيجي ُبش  ُاتكررُوببطءُثمُالتدراُفيُ .3
ُالسر  ُ.

 .Staccatoُبيسلو ُسدائيُاتقل ُباادوتاتُالموسي ي ُالأ لي ُالأربيجي ُُال قراتُسداءُ .4

اُدتل  ُلإ .5 إُيقا ات بُاستددام اُلموسي ي  بُالمدوت  اُلأربيجي  اُل قرات سُداء سُالتدرعجُ لى ُُ ابُ كسا 
 المروت ُوالقوةُالكاقي ُ.ُاليديص
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على مسافة  نغمات    يشتملمتشابة  بإيقاع  غير تقليدي  أربيجي  تقنية أداء سياق لحني   (21
 : باليد اليسرى  ومصاحب بايقاع ممتد في أول المازورة في كلتا اليدين متنافرة

ُ.(54)وعوضحُللرُش  ُر م32ُُ، م31مكماُفيُ

ُ
 يوضح تقنية أداء سياق لحني أربيجي غير تقليدي بإيقاع متشابة في اليدين  (54شكل رقم )

 

حتىُُباليديصُُوهبوطاًُُ عوداًُُلمساح ُإثنانُسوكتافُُفيُهذةُال قرةُُيمتدُسداءُالسيا ُاللحنيُالأربيجيُُ
ُُالوسلىجُوعش  ُالأداءُبحديُُوكتافُالثاتيُفو ُتغم ُ)دوُ(لروةُالأداءُفيُالأ ُُاً ساامُالعازفُكبيراً

اُلأداءُفيُاساف ُاتنافرةُ) اُليديصُيتقابلانُفيُبداي  اُليمنى2ُُكون إُبهام إُ ب  (ُوإ ب 1ُُ)ر مُُ (ُبيص
الكبيرةُبيصُاليديصُوعتكررُللرُلمساف ُسوكتافيصُُ لىُاساف ُالثالث ُُُُ تر اني(ُثم5ُُرىُ)ر ممن رُاليس

الأارُالذيُيججُسنُينتبتُإلي ُالعازفُوالتدرعجُب ثرةُ لىُسداءُاليديصُاعاًُفيُهذاُ عوداًُوهبوطاًجُُ
غيرُبقليدي جُُُاتُبيصُاليديصفيُ زفُالنغماتُكونُاسافاتُالأربيجُالنلا ُال وبيُاتومياًُالحذرُُ

دُالعازفيصُ لىُسنُسداءُالأ اليديصربيجاتُالمتوازع ُُإلُبعو  بينماُُي ونُ لىُاسافاتُاتوافق ُبيصُ جُ
ينُيتمُبدرعجُك ُيدُ لىُُبالأارُهناُيدتلفُبوجودُاساف ُاتنافرةُبيصُاليديصجُلذاُين حُالباحثُُ

ادُاليديصُ لىُُبعتُُحتىا ُبد ي ُالنظرُفيُالنغماتُالمعزوف ُُوببطءُُُُحدىُثمُالأداءُباليديصُاعاًُ
ُُُالذيُيمث ُسحدُ ورُالأداءُفيُالقرنُالعشرعص.وُبهذاُالش  ُالأداءُ

ُ

 :باليد اليسرى تقنية أداء تألفات هارمونية ذات مسافات واسعة خارج نطاق الأوكتاف   (22

(56ُ)(ُوالش  ُر م55كماُيوضحُالش  ُر م)24ُمج23ُجُم21ُجُم17ُجُم16جُم15ُمج12ُمكماُفيُ
ُالتالييصُ:

ُُُُُُُُُ
 12م( يوضح التقنية في 56شكل رقم )                24ميوضح التقنية في  (55)شكل رقم        
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ُُ التقني ُاصُالأهمي ُبم انُتظراً لاحتواءُالمقدا ُ لىُفقراتُكبيرةُيستددمُالمؤلفُفيهاُوب عدُهذنُ
اماُتستنتجُانتُبعدُالإستمامُللتسجيلاتُال وبي ُُجُُفبيل اتُباليدُاليسرىُبتدلىُاساف ُالأوكتا

النغماتُُوعبدمُفيُُللمقدااتُسنُروجرُدوكاسُكانُيتمت ُبحجمُيديصُكبيربيصُجعلتتُيسيلرُ لىُُ
الأارُالذيُوهوُُإستددامُالتيل اتُالثلاثي ُوالرباعي ُوالنغماتُالأربيجي ُبمنتهىُالبساط ُوالسلاس جُُ

المتوسل ُُُالأيادي ُُس حاةُالمؤل اتُغيرُاناسب ُللعازفيصُُيجع ُهذُقلاُيتوافرُلكثيرُاصُالعازفيصُُ
لجاًُوُةُالمؤل اتُالشيق ُالتيُب عدُتمثُالحاليُيهدفُإلىُالتعرفُ لىُهذُثُسنُالبحوالق يرةجُوحي

واصُبينهاُُُُبرغيجُالعازفيصُفيُسداءُاؤل اتُروجرُدوكاسكذلرُُوُجميلًاُلموسيقىُالقرنُالعشرونجُُ
 م ُالباحثُ لىُبذلي ُال عوباتُالتيُبواج ُالعازفيصُ ندُلذلرُُُُجالمقدااتُ ين ُالبحثُالحالي

ُُُُجسداءُهذنُالمؤل اتُ التقني  يقالتيُبواج ُالعازفيصُُال عوباتُُاصُبيصُُوبعدُهذةُ ترحُالباحثُُلذلرُ
ُسداءُهذةُالتقني ُ:ُالنقاطُالتالي ُلتيسير

اُلنغماتُُ .1 لُهاُفيُظ ُُالتعرفُ لى اُلمرافق  اُلتحوعلي  بُكوعنهاُوالعلااات لُلتيل اتُاصُحيث الم وت 
 دلي ُالمقامُ.

كماُُلليدُاليسرىُُ سربيجيوُُفيُ ورةُُابعدُ ياغتهُُاتُالتعرفُ لىُالش  ُالنغميُوالإيقا يُللتآل  .2
 (ُالتاليُ:57ُ)ر مُُيوضحُش  

 
 24م أربيجيو في صورة ابعد صياغته  ات( يوضح الشكل النغمي والإيقاعي للتآلف57شكل)

 

يججُإستقلامُزاصُالأربيجيوُاصُزاصُالإيقامُالساب ُلتُحتىُيق ُزاصُالإيقامُا ُسولُتغم ُ .3
اليمنى اليدُ يسمىُُلإيقامُ والذيُ الإيقامُ فيُ الزانيُ التلوع ُ سسلو ُ إستددامُ سوُ  Tempoجُ

Rubatoُُُا اُلجديدةُكماُهوُُلتعوعضُزاص اُلمازورة بُداي  فُي اُل وبي ُُلأداء اُلتسجيلات واضحُاص
 للمقدا .

بتابعيُبداءُحيثُُالأالتعرفُ لىُكي ي ُُ .4 ستمرارُرتينهاُُ)ان رط(ُا ُإُُعزفُالنغماتُفيُش  ُ
 الأ اب ُ.ىُسنُبيبىُالحرك ُاصُا   ُالرس ُا ُ لُُجزانهاُإتتهاءحتىُ

 القوةُوالزاصُ.فيُارا اةُسداءُالنغماتُالم وت ُللأربيجيوُفيُسداءُاتساويُُ .5

وبكونُالأ اب ُُاليدُاستدارةُكاال ُُُُا ُإستدارةبجانُالحرك ُوتق ُالثق ُاصُإ ب ُلأمرُُالاحظ ُإ .6
 فيُوضعهاُاللبيعيُالمنحنىُفو ُالم ابيحُ.



 م 2022يوليو    -المجلد الثامن والأربعون  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

382 

إُ .7 بُم ان اُلأهمي  لُلح اظُ لىُُاص اُلمتيمر اُلدواس اُلنغماتُوبعضهاُُالإب الُُستددام بُيص ال وبي
 .البعضُ

أداء (23 ب  تقنية  اليمنى مصاحب  اليد  في  أربيجي  لحني  مزدوجة  سياق  على مسافة  نغمات 
 : Portamentoفي أداء متصل متقطع    في اليد اليسرى السابعة الهارمونية أو تألفات هارمونية  

ُ:(ُالتالي58  ُر مُُ)كماُيوضحُالش27ُمج13ُجُم11مُُكماُفي

ُُُُُُُُُ
 أداء سياق لحني أربيجي مصاحب بنغمات مزدوجة على مسافة السابعة الهارمونية ( يوضح 58شكل رقم )

 

ُُ:ااُيليُال قرةُهذنداءُلأوعقترحُالباحثُُ
العازفُُ .1 يججُ لىُ اليسرىُ لليدُ النغماتُبالنسب ُ ُُُُسداءُ السابع  اساف ُ بلرعق ُُالهاراوتي ُ لىُ

المتقل ُُ Staccatoُُُُالعزفُ اليد Hand Touchُُُُ صُطرع ُلمسُ ُُُُالأداءا  المتزنُُالبليء
النغماتُُ ُُللسيلرةُ لىُ ُُوما   التحوعلي  العلاااتُ المتكررفيُظ ُوجودُزممُ لكلتاُُُُواللمسُ

 ُ.اليديص

 صُطرع Portamentoُُُُبالعزفُالمتقل ُالثقي ُُالنغماتُالهاراوتي ُ لىُاساف ُالسابع ُُسداءُُ .2
 يقام.مُزاصُالُإا ُارا اةُسنُالنغماتُبيمذُثلاث ُسرباArm Touchُُثق ُالذرامُسثناءُالعزفُ

 

وفي نفس  تقنية أداء سياق لحني باليد اليسرى في تداخل مع سياق لحني باليد اليمنى   (24
 : الصوتية المنطقة

ُ(ُالتالي:59ر مُ)كماُيوضحُالش  22ُُجُم21مُكماُفيُ

ُ
 المنطقةنفس أداء سياق لحني باليد اليسرى في تداخل مع سياق لحني باليد اليمنى في ( يوضح 59)رقمشكل 

ُ
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لبياتوُالتيُإطل ُ ليهاُُلآل ُاهذنُالتقني ُب عدُاصُاميزاتُسسلو ُروجرُدوكاسُفيُالتيلياُالموسيقيُُ
اتُبحمي ُالمدوتاتُالموسي ي ُوالأداءالباحثُاصُملالُ دةُاوا  ُ لىُالإتترت ُواصُسهمهاُاو  ُُ

ُُ الرتيصhttps://imslp.org/wiki/Main_Pageُُُُال وبي  اصُ جواًُ الأداءُ للرُ يدل ُ حيثُ
لذلرُيرىُالباحثُلأداءُهذنُال قراتُسداءًُفنياًُجيداًُالبرا ُلوُالأثرُالمميزُ لىُالمستم جُُال وبيُُ

ُإببامُااُيلي:
 التحوعلي ُالمرافق ُلها. زفُلحصُك ُيدُ لىُحدىُللتعرفُ لىُالنغماتُوالعلاااتُ .1

اُليمنىُفيُبقاط ُُ .2 اُليد سُ لى اُليسرى اُليد سُداء سُداءُاتقل ُُي ون اُليديصُوفي بُيص Staccatoُُرشي 
 كماُجاءُفيُالتسجي ُال وبيُللمقدا .

بر  ُورشا  ُوبيداءُواضحُكماُسشارُالمؤلفُإلىُللرُُنغماتُُالا ابيحُُبيرجحُاليدُاليسرىُفو ُُ .3
اُلtres marqueُُبم للحُُ اُلتحوعليُ ا  اُلعلااات اُرا اة اُلقوةُا  إُلى اُلد وت اُص اُل وبي ُُتدرا

ُُ.وسااكصُالتدام ُالنغميُالإيقا ي
اليسرى على تألفات هارمونية ثلاثية متتالية في اليد    Accentتقنية أداء النبر القوي   (25

 :أيضاً  ق لحني في اليد اليمنى تبدأ إيقاعاته بالنبر القوي مصاحبة بسيا

ُ(ُُ.60)ر مكماُيوضحُش  25ُُجُم23مكماُفيُ

ُ
 اليسرى ( يوضح أداء النبر القوي على تألفات متتالية في اليد 60شكل)

ُ

ُوبيبيُُبقوةُُُاتُ لىُالنغميصُُق ُالذرا إسقاطُثُ بُُالعازفُيقومبينُُال قرةُُبلرلأداءُعقترحُالباحثُُوُ
الكتفُالحرك ُاصُُ بمسا دةُا   ُ اليديصُُُُالذرا يصُ ب لتاُ الد ي ُللأ بامُ التوجي ُ ا ُارا اةُُا ُ

ُهاُ. دمُشدُاروت ُالأ اب ُوُ
 

 :  (6في المقدمة رقم ) الأداءمصطلحات  •
ا للحُفرتسيُوعشيرُإلىُالأداءُبمروت ُشديدةجُو دُظهرُفيُُوهوTres Soupleُُُُا للحُُ .1

 بداي ُالمقدا .

https://imslp.org/wiki/Main_Page
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ا للحُفرتسيُيعنيُبوجيتُسر  ُالأداءُإلىُالزعادةُالتدرعجي ُفيُُوهوPressezُُُُا للحُُ .2
 1ُُ.12جُم6جُو دُظهرُفيُمAccelerandoُالسر  ُولتُت سُاعنىُا للحُ

3. ُُ Tres calmeُُُُا للح فيُوهو و دُظهرُ شديدجُ بهدوءُ الأداءُ إلىُ يشيرُ فرتسيُ ا للحُ
 2ُ.10م

ال رتسي ُُوهوMouvt er1ُُُُا للحُُ .4 الكلم ُ اصُ ادت رُ فرتسيُ  Premierا للحُ

Movementُُج8ُُجُم7و دُظهرُفيُمُُلىُسر  ُالإيقامُالأ ليُللمقدا جوالذيُيشيرُإلىُالعودةُإ
 3ُُ.18جُم12ُم

ُىُإستئنافُالحرك ُوالسر  جُا للحُفرتسيُيشيرُإلوهوReprenez le Mouvtُُُُا للحُُ .5
 4ُُ.13ظهرُفيُم دُوُ

اُلأداءُبل لفجُو دُظهرُفيُوهوDoucement Marqueُُُُا للحُُ .6 إُلى ا للحُفرتسيُيشير
 فيُاليدُاليسرىُلإظهارُلحصُالتيم ُالأ لي ُ.19ُم

بُش  ُواضحُوهوTres Marqueُُُُا للحُُ .7 اُلنغمات سُداء إُلى يُشير فُرتسي و دُظهرُُُجا للح
 ُ.27ُفيُم

ا للحُفرتسيُيشيرُإلىُالأداءُببطءُُوهوPlus Lent Balance et Flottantُُُُا للحُُ .8
 ُ.28ازنُوحرع جُو دُظهرُفيُماتوُ

ا للحُفرتسيُيشيرُإلىُال وتُالدارجيُللحصجُحيثُيشيرُُوهوEn Dehorsُُُُا للحُُ .9
فيُ وت30ُُُُوفيُم29ُُالمؤلفُإلىُظهورُالتيم ُالأ لي ُفيُ وتُالسبراتوجُو دُظهرُفيُمُ

 الأللوُ.

المؤلفُُا للحُفرتسيُيشيرُإلىُطلجُُوهوُُُُ.Les 2 Pedales Jusqu'a la Finا للحُُ .10
 5ُُ.31جُم28إستددامُدواستيُالبياتوُحتىُتهاي ُالمقدا جُو دُظهرُفيُمُ

 
 
 
 
 
 

 
1 https://dictionary.onmusic.org/ 

 227جُص1992:ُسحمدُبيوايجُالمركزُالثقافيُالقوايجُدارُالأوبراُالم رع جُالاب ُالأوفس جُالقاهرةجُُالقاموس الموسيقي 2

 262ارج ُساب :ُص 3

 346ارج ُساب :ُص 4

5 https://mymemory.translated.net/en/French/Arabic/doucement-marque 

https://dictionary.onmusic.org/
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 نتائج البحث : •
ُبساؤلاتُالإجاب ُ لىُُالتحلي ُالنظريُوالعزفيُللمقدااتُ ين ُالبحثُُُُملالاصُُستلامُالباحثُُإ

ُ لىُالنحوُالتاليُُ:البحثُ
ُ

 البيانو عند روجر دوكاس؟هى خصائص الصياغة اللحنية في مقدمات ما أولًا : 
ُوعجيجُالباحثُ لىُهذاُالتساؤلُفيُالنقاطُالتالي ُ:

سا دةُلواضحُاصُبحلي ُاؤل اب ُللمقدااتجُوُبمت ُروجرُدوكاسُبحجمُيديصُكبيربيصُكماُهوُا .1
للرُ لىُإستددامُوبوظياُكلتاُيدي ُالتوظياُالأاث ُفيُسداءُالتيل اتُالثلاثي ُوالرباعي ُ لىُُ

ن ُاصُالسيلرةُ لىُُ وبي ُكبيرةُبتدلىُتلا ُالأوكتافاساحاتُُ جُبالإضاف ُإلىُسنُللرُا  
النغماتُالأربيجي ُ عوداًُوهبوطاًُكماُهوُواضحُبتجليُفيُالمقدا ُُا ابيحُآل ُالبياتوُوبدا  ُُ

  لىُوجتُالد وص.(6ُر مُ)

لُروجرُدوكاسُبالهدوءُُ .2 اُلعام اُلأداء إُستددامُالم رط ُُقوةُُالوالبعدُ صُُيتميز والتدراُقيتُاصُملال
المدرس ُال رتسي ُُاؤل يُُوللرُاصُسماتpppُُُُجppُُُُجpُُُُالم للحاتُالدال ُ لىُللرُاث ُُ

  لىُسدائابهم.الرقيق ُبنع سُحيابهمُال رتسي ُُحيثُ

 ُب ثرةُ.والراوزُالدال ُ ليهاُُإاتازُسسلو ُروجرُدوكاسُفيُالتيلياُباستددامُا للحاتُالأداءُُ .3

 رُاللولُالبنائي.  ُبناءُاللحنيُ ندُروجرُدوكاسُفيُالمقدااتُبقُِإبسمُال .4

وفيُت سُالمنلق ُُُُيتميزُسسلو ُروجرُدوكاسُبوجودُفقراتُاصُالتداملاتُاللحني ُبيصُاليديص .5
 ال وبي ُ.

سسلو ُُ .6 ُُيتميزُ التيلياُُُُدوكاسروجر العم ُ لىُُُُباستددامفيُ ثمُ لحني ُ غيرةُ ُُبنميتهاُفكرةُ
 وبلوعرهاُدام ُالعم ُ.

7. ُُ التقليديُاث ُُ والجُُإستددام الموسيقيُ التيلياُ الح ب ُُو ي ُ يميزُ الذيُ البولي وتيُ الأسلو ُ
 ل يغ ُالثنائي ُوال يغ ُالثلاثي ُ.االباروكي ُفيُالقرنُالسادسُ شرُوسيضاًُ

التيُالمقدااتُوُباستددامُالدرج ُالرابع ُوالدرج ُالأولىُفيُمتامُبعضُُالق لاتُالديني ُُإستددامُُ .8
ُبميزُاؤل اتُ  رُالبارو .

 ُ.ي ُاعاًُلإحدالُبيثيرُ وبيُاعيصتلباعُالُإالكلاسي ي ُوُُالموسيقى نا رُُداج .9

لُُُُ هاراوتيالعنا رُُالستددامُُإ .10 اُلعشرعصُُالمميزة إُستددامُُلقرن وبيل اتُُالرابعاتُُهاراوتيُُاصُحيث
ُُ وبيل ات ُُالدمي ُ ُُالسادس  وُالزائدة ُُال رتسي ُ الهاراوتي  السابع ُ ُُُُبش  اسافاتُ لإض اءُُا ثف

ُُالمتمواجُوُُُيال وبالإاتدادُُُُ صُطرع وللرُُ لىُالألحانُُُُ تلباعيالإ إستددامُالنغماتُُسيضاً
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المسافاتُالزائدةُوُبعاتُوالدمساتُالمتوازع ُُالمضاف ُس لىُوسس  ُسساسُالتيل اتُواسافاتُالرا
 .والنا   

 المتوازيُالرسسيُبيسلو ُكرواابيُكماُجاءُفيُبعضُال قراتُبش  ُا كرُ.إستددامُالهاراوتيُُ .11

 ُ.الألحانُلإثراءفيُ ياغ ُالمقدااتُالهاراوتي ُالكثاف ُستددامُإ .12

 .القرنُالعشرعصُسسلوُ ُُوهىُاصُاميزاتُالمتعادل ُالقراءةُُبعضُفقراتُاستددامُ .13

 .Cross Fingersُوبقاط ُالأ اب Cross Handsُُإستددامُسسلو ُبقاط ُالأياديُ .14

 ُ.بغييرُالم ابيحُالموسي ي ُُ صُطرع لبياتوُلبيصُاللبقاتُال وبي ُالمدتل  ُبرشا  ُُتتقالُالإ .15

ال قراتُُُاعي ُوالتقسيماتُالشالةاستددامُالمقابلاتُالإيق .16 جُوبيصُُفيُاليدُالواحدةُُفيُالعديدُاصُ
 اليديصُ.

 .لإحدالُالترابطُال وبيُبيصُالنغماتُُُوال غيرةالكبيرةُستددامُالأ واسُالتعبيرع ُإ .17

اُلدواسُُ .18 إُستددام إُلى اُلإشارة اُلمازورةُر م6)المقدا ُر م داSustain Pedalُُُُتدرة  .28(ُوبحديداً

 )الزمارف(ُفيُ ياغ ُالمقداات.الموسي ي ُلحلياتُالمتواض ُلستددامُالإ .19

  لىُاساف ُالثالث ُبيتوا ها.الأربيجي ُالمن رط ُُنغماتُسسلو ُالإستددامُ .20

ض يُحيوع ُإيقاعي ُوتغمي ُ لىُُاماُيُ ُُجُإستددامُسسلو ُبعددُالموازعصُدام ُالمقدا ُالواحدة .21
 المقداات.

 وبي ُ.إستددامُإشارةُالثماتي ُلرف ُاللبق ُال  .22

 إستددامُاساحاتُ وبي ُكبيرةُ لىُآل ُالبياتوُ. .23

 ُ(.6مقدا ُر مُ)كماُفيُالباليدُاليسرىُُبعضُالنغماتُالمزدوج ُبإ ب ُواحدُسداءُ .24

 فيُتهاي ُسغلجُالمقداات.Codettaُ صُطرع ُبذيي ُ  يرُإستعراضُتغميُسداءُ .25

  دمُوض ُسيُبرقيماتُلأ اب ُاليديصُفيُالمقداات. .26
 

 البيانو عينة البحث؟التقنيات العزفية التي اشتملت عليها مقدمات أهم هى ثانياً : ما 
اصُملالُالتحلي ُالعزفيُفيُالإطارُالتلبيقيُللبحثُإسررتلامُالباحثُالإجاب ُ لىُالتسرراؤلُالثاتيُُ

 للو وفُ لىُالتقنياتُالهاا ُوالأساسي ُالتيُإشتمل ُ ليها.ُلعني ُالبحثُ
 

الأدائية في مقدمات  ما هى التمرينات العزفية والإرشةةةةةةةةةادات المقترحة لتذليل الصةةةةةةةةةعوبات ثالثاً :  
 البيانو عند روجر دوكاس للوصول بها إلى الأداء الجيد؟

ُبماُإشتم ُ ليتُاصُُللبحثُُفيُالإطارُالتلبيقيُالثالثُإستلامُالباحثُالإجاب ُ لىُالتساؤلُ
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لتذلي ُال رعوباتُالعزقي ُالتىُُُبمرعناتُ زقي ُلليديصُبالإضراف ُإلىُالإرشراداتُالمقترح ُاصُالباحثُ
 ليهاُالمقداات.إشتمل ُ 

 

 البحث :  توصيات
بُ .1 اُلم رع ُوالعربي  اُلموسي ي  اُلم تبات لُتسجيلاتُُالوُمؤل اتُُالإثراء ال رتسيُجانُُلمؤلفُُال وبي 

 بش  ُ امُوبدا  ُس مال ُللبياتو.ُروجرُدوكاس

2. ُُ الذابي بضميص ال رتسيُُاؤل اتُُوُُُالسيرةُ للمؤلفُ دوكاسُُالبياتوُ آل ُُجانُروجرُ برااجُ ضمصُ
 اوسيقىُالقرنُالعشرعص.واعبرُ صُشي ُكنمولاُُالموسي ي البياتوُبالكلياتُوالمعاهدُ

التيلياُُدوكاسُُجانُروجرُُسسلو ُُُُبناول .3 لمزعدُاصُُالعزفيُُتحلي ُُالُُ صُطرع الموسيقيُُفيُ
 الأكاديمي .بحولُالدراساتُوُالاصُملالُُىُالموسي ي ُالأمرُُس مال 
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 : المراجع العربية مراجع البحث : •
 :الكتب •
1. ُُ : بيوايُ الموسيقيسحمدُ الاب ُُالقاموس  الم رع جُ الأوبراُ دارُ القوايجُ الثقافيُ المركزُ جُ

1992ُهرةجُالأوفس جُالقا
 1991ُُجالقاهرةُجا تب ُالنهض ُالم رع ُجالإيقاعيةالمقابلات سعادُ لىُحسنيصُ:ُ .2
 1997القاهرةجُُتشرُبمعرف ُالمؤل  جُُجالطريق إلى عزف البيانوتادرةُهاتمُالسيدُ:ُ .3
 بحوث ورسائل علمية : •
4. ُُ الديصُحافظ: البرليود عند  حسامُجمالُ العزفية في مللفات  الصعوبات  لتذليل  مقترح  تصور 

جُبحثُانشورجُاجل ُ لومُُكارايي  لتناسب دارس البيانو المصري من منطلق التعددية الثقافية
كلي ُُُُ–العلميُالثااصُ"التعليمُالموسيقيُرؤع ُاستقبلي "وفنونُالموسيقىجُالمؤبمرُالدوليُالأولُُ

2010ُُُجُجااع ُحلوانجُالتربي ُالموسي ي 
ُُرسال ُااجستيرُغيرُجُُديبوسى"  -شوبان    -"البريليود عند كل من باخ  ُُ:سيسي ُبادرسُيعقوُ  .5

 1978ي جُجااع ُحلوانجُالقاهرةجُُانشورةجُكلي ُالتربي ُالموسيُ 
 :  الأجنبيةالمراجع  •

6. Ceillier, Laurent: Roger-Ducasse, Le Musicien – L'Oeuvre, A. Durand ET Fils, 
Editeurs Durand ET Cie, PARIS, 1920 

7. Cooper, Martin: The Concise Encyclopedia of Music and Musicians, London 
hutihirson (publishers) Itk, 1971 

8. Demuth, Norman: Jean Jules Aimable Roger-Ducasse, The Musical Times, 
Musical Times Publications Ltd, Vol 95, No 1339, 1954 

9. Miller, M. Huge & Cockell: History of Western Music, N.V HarperُُCollins Publishers, 
5th Ed, New York, 1991  

10. Nectoux, Jean-Michel: Gabriel Fauré – A Musical Life, Roger Nichols (translation), 
Cambridge University Press, England, 1991 

11. Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and Musicians (USA: Oxford 
University Press, Second Edition, Vol. 20, 1980) 

 مواقع الانترنت :  •
12. https://en.wikipedia.org/wiki/20th_century_music#Modernism 
13. https://en.wikipedia.org/wiki/Claude_Debussy 

http://en.wikipedia.org/wiki/England
https://en.wikipedia.org/wiki/20th_century_music#Modernism
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14. http://en.wikipedia.org/wiki/Jean_Roger-Ducasse 
15. http://en.wikipedia.org/wiki/Music_of_France#20th_century 
16. http://en.wikipedia.org/wiki/Neoclassicism_(music) 
17. https://en.wikipedia.org/wiki/Prelude_(musicُ) 
18. www.wrightmusic.net/pdfs/jean-roger-ducasse.pdf  
19. https://imslp.org/wiki/6_Pr%C3%A9ludes_(RogerDucasse%2C_Jean) 
20. http://www.dolmetsch.com/musicalsymbols.htm 
21. https://mymemory.translated.net/en/French/Arabic/doucement-marque 
22. Dolmetsch Foundation Inc, "music dictionary : Pp – Pz,"  
23. http://www.bach-cantatas.com/Lib/Roger-Jean.htm/ducasse.html 
24. https://www.wyastone.co.uk/the-complete-piano-music-of-jean roger- 
25. https://dictionary.onmusic.org/ 
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 ملخص البحث
جان في القرن العشرين عند البيانو المنفرد   مقدماتفي  تصور مقترح لتذليل الصعوبات العزفية 

 دوكاس روجر
 

 مقدمة :
يعتبرُالقرنُالعشررررعصُ  ررررُالتجديدُفيُالحياةُالموسررري ي ُبشررر  ُ امُحيثُظهرتُالحاج ُُ
إلىُإسرتددامُسسراليجُجديدةُفيُالتيلياُالموسريقيُوالثورةُ لىُالأسراليجُالروااتتي ي ُلدل ُاوسريقىُُ

 ُاصُ رامُُجرديردةُبعبرُ صُسحردالُالقرنُالجرديردُوبلورُالحيراةُقيرتجُو ردُبجلىُللررُفيُال ترةُالزانير
ُحيثُظهرُاجمو  ُاصُالمؤل يصُالموسررررريقييصُالذيصُ ملواُ لىُالتجرعج1920ُُُوحتىُ ام1910ُُُُ

وملالُالن ررررررررررفُالأولُاصُالقرنُالعشرررررررررررعصُكانُالمؤل يصُُالموسرررررررررريقيُلإحدالُالتلورُالمنشررررررررررودجُُ
اتلورُُالموسرريقييصُيعملونُ لىُإسررتددامُ والجُ  رررُالبارو ُبعدُإ ادةُ ررياغتهاُبيسررلو ُحديثُ

يناسرررجُروحُالقرنُالعشررررعصُوععبرُ نهاجُوبالتاليُظهرتُاجمو  ُاصُالمؤل اتُالموسررري ي ُاصُتومُُ
واصُبيصُالمؤل يصُالموسررررريقييصُالذيصُسل واُوععاتُوالدراسررررراتُوال وجاُوغيرهاجُُالتوكاباُوالمقدااتُوالتن

1873ُُنُروجرُدوكاسُ)المقدااتُللبياتوُالمن ردُفيُالقرنُالعشرررعصُالمؤلفُالموسرريقيُال رتسرريُجا
و لىُالرغمُاصُُيث ُا ُإبرازُطاب ُالقرنُالعشررررررررررعصجُ( لىُغرارُاذهجُالكلاسررررررررري ي ُالحد1954ُُُ–
حتواءُاؤل اتُالمقدااتُللبياتوُالمن ردُفيُالقرنُالعشررررررعصُ ندُالمؤلفُالموسررررريقيُال رتسررررريُروجرُإ

ددةُالتيُبسررررررررررررا دُفيُ ررررررررررررق ُُدوكاسُ لىُ درُكبيرُاصُالتقنياتُالعزقي ُالتعبيرع ُوالتكني ي ُالمتع
ُاهاراتُ ازفيُالبياتوُإلاُستهاُلمُبحظىُبالبحثُوالدراس ُالأكاديمي ُاصُ ب ُالباحثيص.

لآل ُُُُروجرُدوكاسُوسسلوبتُوسهمُاؤل ابتُالموسي ي ُُ لىُحياةالتعرفُُالبحثُإلىُُفُُوعهدُ
ي ُالتيُبحتويُ ليهاُُبذلي ُال عوباتُالعزقجُوُبحلي ُالتقنياتُالعزقي ُفيُاقدااتُالبياتوالبياتوجُوُ

اقدااتُالبياتوُ صُطرع ُوض ُالتمرعناتُوالإرشاداتُالعزقي ُالمقترح ُاصُ ب ُالباحثُللو ولُ
الو وفُ لىُالسماتُال ني ُالتيُبميزُُجُوبن جُسهمي ُالبحثُ لىُُإلىُالأداءُالجيدُلتلرُالمؤل اتُ

جُبالإضاف ُُائهاُسداءًُفنياُ حيحاًُلأدُُُ اقدااتُالبياتوُفيُالقرنُالعشرعصُللو ولُإلىُالأسلو ُالأاث
بحقي ُالإست ادةُاصُسسلو ُسداءُاقدااتُالبياتوُفيُالقرنُالعشرعصُاصُملالُاؤل اتُروجرُإلىُُ

جاءتُُدوكاس و دُ البحثُُجُ التاليبساؤلاتُ النحوُ فيُُُُ: لىُ اللحني ُ ال ياغ ُ هىُم ائصُ ااُ
العزقي ُالتيُاشتمل ُ ليهاُاقدااتُالبياتوُُاقدااتُالبياتوُ ندُروجرُدوكاس؟ُااُهىُسهمُالتقنياتُُ

 ين ُالبحث؟ُااُهىُالتمرعناتُالعزقي ُوالإرشاداتُالمقترح ُلتذلي ُال عوباتُالأدائي ُفيُاقدااتُ
 البياتوُ ندُروجرُدوكاسُللو ولُبهاُإلىُالأداءُالجيد؟
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جُُب رتسااتي ُُوالم ُُالقرنُالعشرعصاص1907ُُُُالزااتي ُاتمثل ُفيُالعامُُُُحدودُالبحثُو دُكات ُُ
(ُوالتيُبشتم ُفيُاجملهاُ لىُاعظم6ُُج5ُُج4ُُج1ُُ ين ُالبحثُسر امُُ)مقدااتُالبياتوُُوإمت  ُب

 التقنياتُالعزقي ُلمقدااتُالبياتوُ ندُروجرُدوكاسجُوابب ُالبحثُالمنهجُالو  ي)بحلي ُاحتوىُ(

يُالقرنُاسحُلأهمُاؤل يُاقدااتُآل ُالبياتوُفوجاءُالإطارُالنظريُللبحثُيشتم ُ لى:ُُ
روجرُدوكاسُ"حيابتُوسسلوبت"جُُُالعشرعصجُالموسيقىُال رتسي ُفيُالقرنُالعشرعصجُالموسيقيُال رتسي

 ُ.ل ُالبياتوالموسي ي ُلآُ سهمُس مال

التحليرر ُالنظريُوالعزفيُلمقرردارراتُالبيرراتوُ ينر ُُكمرراُجرراءُالإطررارُالتلبيقيُيشررررررررررررررتمرر ُ لىُُ
جُوامتتمُالبحثُبهاداءُلتذلي ُ ررررعوباتُالأالبحثُا ُبقديمُالتدرعباتُوالإرشرررراداتُالعزقي ُالمقترح ُُ

ُ.جنبي ُواوا  ُالاتترتُ بالنتائجُوالتو ياتُو ائم ُالمراج ُالعربي ُوالأ
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Abstract 
 

A Proposed Conception to Overcome the Performance Difficulties in 

The Solo Piano’s Preludes in the 20th Century for Jean Roger-Ducasse 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

The 20th Century is considered the era of renewal in musical life in general, as 

the need to use new methods of musical composition and revolution against romantic 

methods arose to create new music that expresses the events of the new century and the 

development of life in it. This appeared in the time period from 1910 until 1920, when a 

group of composers appeared who worked on musical experimentation to bring about the 

desired development.During the first half of the 20th Century, composers were working 

on the use of Baroque era molds after reformulating them in a modern and sophisticated 

style that suits and expresses the spirit of the 20th Century, and thus a group of musical 

compositions appeared such as tokata, introductions, variations, studies, fugues, etc., and 

among the composers who composed the introductions. For piano solo in the 20th 

Century, the French composer Jean-Roger Ducasse (1873-1954) modeled the doctrine of 

neoclassicism while highlighting the character of the 20th Century.  Although the 

compositions of Introductions for Solo Piano in the 20th Century by the French composer 

Roger Ducasse contain a large number of expressive and technical playing techniques 

that help in refining the skills of pianists, they have not been researched and academically 

studied by researchers. 

The research aims to identify Roger Ducasse's life and style and his most 

important musical compositions for the piano, and to analyze the playing techniques in 

the piano preludes, and to overcome the playing difficulties contained in the piano 

preludes by putting exercises and playing instructions proposed by the researcher to reach 

the good performance of those compositions, and the importance of the research is On 

standing on the technical features that characterize the piano preludes in the 20th Century 

to reach the optimal method for their correct artistic performance, in addition to making 

use of the method of performing piano preludes in the 20th Century through the writings 

of Roger Dukas. The research questions came as follows: What are the characteristics of 

Melodic formulation in the introductions of the piano when Roger Ducasse? What are the 

most important playing techniques included in the piano introductions in the research 

sample? What are the playing exercises and suggested guidelines for overcoming the 

performing difficulties in Roger Ducasse's Prelude to a good performance?  The temporal 

limits of the research were represented in the year 1907 of the 20th Century in France, 

and the research sample was concerned with the piano preludes No. (1, 4, 5, 6), which 

includes in its entirety most of the playing techniques of the piano preludes at Roger 

Ducasse, and the research followed the descriptive approach (content analysis).  The 

theoretical framework of the research includes: a survey of the most important composers 

of the introductions of the piano in the 20th Century, French music in the 20th Century, 
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the French musician Roger Ducasse, "his life and style", the most important musical 

works of the piano.  The applied framework also includes the theoretical and instrumental 

analysis of the piano introductions, the research sample, with the provision of suggested 

playing exercises and instructions to overcome difficulties in performing them, and the 

research concluded with results, recommendations, a list of Arab and foreign references 

and websites. 


