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 "ثلاث رقصات زنجية صغيرة" لفمورانس برايس
 أ.م.د/ حنان محمد حامد رشوان                                                           

 :  مقدمة
جماعة تربطيم أواصر مشتركة، وتحتل المغة عن قوم أو في عمم الاجتماع تعبر القومية          

، ففي أواخر القرن التاسع عشر وأوائل القرن العشرين ظيرت حركات والدين والثقافة أىمية خاصة بينيم
ومن خلبل تمك  ثقافية استمدت قوتيا من أثار الحروب وما نتج عنيا من استعمار وسيطرة أجنبية

قافات لشعوب لم يكن ليا دور في الثقافات العالمية أسيمت الحركات شيد العالم ظيور لفنون جديدة وث
الشعبية، والدينية فقد اىتم بعض الموسيقيون  موسيقاىم في إثراء الفكر والفن في العالم وذلك من خلبل

القوميون بأغانى الفلبحين وأقاصيصيم وتقاليدىم المتوارثة مما أليم خطاىم في البحث عن ليجات 
مثل الايقاعات والموازين بتكويناتيا والآلات التي تصمح وعن بلبدىم عنيم  تعبيرموسيقية صادقة في ال

لمتموين بالإضافة إلى المقامات واليارمونيات والسلبلم وخرجوا من ىذا كمو بعدة أساليب وأنماط موسيقية 
ة يستطيع المستمع في أي مكان أن يستمتع بيا ويتعرف إلى مصدرىا، وقد كان لممؤلفات الموسيقي

نصيب لا بمختمف مستوياتيم واختلبف قدراتيم الفردية الصغيرة لآلة البيانو والمؤلفة لممبتدئين والأطفال 
وسط ىذا الكم اليائل من المؤلفات بكل أشكاليا حيث قام بعض المؤلفين بتأليف مقطوعات بأس بو 

داء بشكمو الفني لمبيانو بأسموب قومى ذات غرض تعميمى من الدرجة الأولى حتى تخدم عنصر الأ
يقاعاتو إلى جانب ىارمونياتو وموازينو والذى  الجيد ولكن بنكية قومية تعطى طابع خاص وتميز لحنو وا 

اىتموا بتأليف الصيغ القديمة ولكن بشكل  يرجع إلى طبيعة كل مؤلف واسموبو في التأليف، فمنيم من
ميدية إلى الإنفتاح والتنويع ومن ثم في وأسموب عصرى حديث أدى إلى التغير والإنتقال من النمطية التق

وابتعد تمام البعد عن كل ما ىو قديم وتقميدى  ومنيم من اتجو إلى كل ما ىو حديثداء، الأأسموب 
تطورات التغيرات و كل تمك الونظرا لما حدث من ، واضعين بصمة شخصية مميزة وواضحة في أعماليم

مقطوعات صغيرة تصمح في الصيغ والآلة وروح العصر رأت الباحثة ضرورة إلقاء الضوء عمى 

                                                           
   شعبة بيانو. –قسم الأداء  –جامعة حموان  –أستاذ مساعد بكمية التربية الموسيقية 
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التي ذخرت أعماليا بالعديد من الأفكار والأساليب  فمورانس برايسمن خلبل مؤلفات  لممبتدئين
 .1والتي يمكن أن يستفيد بيا الطالب المبتدئ المستحدثة والجديدة

 مشكمة البحث:
أىداف ذات  ومقطوعات لمبيانو أعمالمن فمورانس برايس  قدمتو المؤلفة الأمريكية ماالرغم مب        

بعض  يلبحظ أنغير معروفة، كما  اتمقطوعالإلا أن تمك عالية، قيم تربوية وفنية تعميمية متنوعة، و 
دة ولكنيا عدي أىداف تعميميةات محددة قد تكون ذات مقطوعينحصر أدائيم في قد أو العازفين طلبب ال

قد يواجو المعمم  ، كما أنيملا تترك مجال لمتوسع والتغيير واختيار ما يتناسب مع الفروق الفردية بين
في حياتو العممية بعض الصعوبات في اختيار بعض المقطوعات والكتب التعميمية التي تحقق أيسر 

حثة أن تقديم دراسة تحميمية السبل وأفضميا في تنمية ميارات العزف عمى آلة البيانو، لذا رأت البا
ات بعنوان )ثلبث رقصات زنجية صغيرة( لممؤلفة الأمريكية فمورانس برايس قد لمقطوعلتقنيات الأداء 

 .جديدة ومتنوعةتساىم في تعمم أىداف فنية وتربوية 

 أهداف البحث:
 .دراسة سمات أسموب فمورانس برايس في التأليف وأىم أعماليا -1

 .إلى تقنيات أدائيالموصول  بالدراسة والتحميلعند فمورانس برايس  تناول الثلبث رقصات -2

 .تحديد الأىداف التعميمية والإرشادات العزفية في الأعمال )عينة البحث( -3

 أهمية البحث:
إن دراسة وتحميل الأعمال المنتقاه )عينة البحث( وتحديد الأىداف التعميمية بيا، ووضع الإرشادات 

 من تفيم تمك الأعمال والإستفادة منيا في تدريس البيانو لممبتدئين. العزفية اللبزمة تمكننا

 البحث: أسئمة
 ما ىي سمات أسموب فمورانس برايس في التأليف وأىم أعماليا؟ -1

                                                           

  .11، 9، 7، ص1992عالم المعرفة، الكويت، "القومية في موسيقا القرن العشرين"محة الخولى: س 1
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 ما ىي تقنيات الأداء المختمفة في الرقصات الثلبث )عينة البحث(؟ -2

 )عينة البحث(؟ما ىي أىم الأىداف التعميمية والإرشادات العزفية في الأعمال  -3

 منهج البحث:
محتوى(، وىو المنيج الذى يحاول الإجابة عمى  )تحميليتبع ىذا البحث المنيج الوصفى        

الظاىرة موضوع البحث، ويشمل ذلك جمع البيانات، وتحميل بنيتيا وتفسير وبيان العلبقات بين 
 .1مكوناتيا، واستخداميا فيما يتناسب مع مشكمة الدراسة وأبعادىا

 عينة البحث:
والمسماة " ثلبث رقصات زنجية  صغيرة وبسيطة نوعاً مجموعة أعمال قامت الباحثة باختيار      

 .1933صغيرة" عام 

 حدود البحث:
 النصف الأول من القرن العشرين.في القومية في الموسيقى الأمريكية 

 أدوات البحث:
 .استمارة تحميل بيانات

 مصطمحات البحث:

 Spiritualsروحانيات: 

الأغاوً الذيىيت لزوىج الىلاياث المخحذة الأمريكيت وخاصتً مه يقطىىن جىىبها
2. 

 

                                                           
1
مكتبة الأنجلو العلوم النفسية والتربوية والإجتماعية""مناهج البحث والإحصاء وطرق التحليل الإحصائى في أمال صادق، فؤاد أبو حطب:  

 .111م، ص1991المصرية، القاهرة، 
 .141، ص 2111، مجمع المغة العربية، القاىرة، "معجم الموسيقا"عواطف عبد الكريم وآخرون:  2
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 Harlem Renaissance :نهضة هارلم

كانت تعرف خلبل تمك الفترة بإسم القرن العشرين ىي نيضة ثقافية امتدت طوال فترة العشرينات من 
. اشتممت 1925"الحركة الزنجية الجديدة،" وقد سميت بذلك نسبة لكتاب آلان لوك المنشور في عام 

لمولايات الحركة عمى أشكال من التعبير الثقافي للؤمريكين الأفارقة في الشمال الشرقي والغرب الأوسط 
ىارلم اً بحركات اليجرة الكبرى لمسود، والتي كان لحي وىي المناطق الأكثر تأثر المتحدة الأمريكية، 
، إلا أن تأثيرىا اتسع ليشمل الأفارقة في وعمى الرغم من تمركز الحركة في، و النصيب الأكبر فييا
إلا ، 1937إلى  1918امتد نشاط حركة نيضة ىارلم من عام والبحر الكاريبى، المستعمرات الأفريقية 

كان ذروة نشاط الحركة في الأعوام ما بين ، أطول من ذلك بكثير أن فكر الحركة استمر لفترة
(1924- 1929)1. 

 الدراسات السابقة العربية والأجنبية المرتبطة بالبحث:
 قامت الباحثة بترتيب الدراسات السابقة تبعاً لمدى ارتباطيا بالبحث الراىن وىى كالأتى:      

تحميل نظرى وتربوى  -البيانو لفمورانس. ب. برايس"مقطوعات تدريس  الدراسة الأولى بعنوان:
.2لإحدى عشر مقطوعة تدريس بيانو لممبتدئين المتقدمين  

The Piano Teaching pieces of Florence B. Price: A Pedagogical and 

Theoretical Analysis of 11 Late Elementary Piano Teaching Pieces. 

إنجازات برايس كمؤلفة أمريكية من أصل  ط تقديم لمحة عامة عنمن تمك الدراسة ليس فق يدفال
 بالنسبةمبيانو ل يةتعميمال ياتعرض أيضًا أىمية مقطوعات أفريقي ذات تنوع وغزارة فى الإنتاج، ولكن لكى

لمعينة المكونة  تحميل شامل )متناسق وتربوي( لمدرسى وأساتذة البيانو فى الوقت الحاضر، وذلك بعد
أن إلى لنتائج ا ت، وتوصم1929عام تم تأليفيم في  لممبتدئينمقطوعة تعميمية  إحدى عشرمن 
فرصة فريدة لمدرسى البيانو المعاصرين لتحقيق التنوع في  لبرايس تقدم يةتعميمالمقطوعات ال

                                                           
1
 Richard Worth: “The Harlem Renaissance: An Explosion of African-American Culture”, Enslow 

Publishers, Inc., U.S.A, 2009, p. 8. 
2
 Amy Arlene Broadbent: “The Piano Teaching pieces of Florence B. Price: A Pedagogical and Theoretical 

Analysis of 11 Late Elementary Piano Teaching Pieces” DMA, Western Illinois University, U.S, 2016. 
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البيانو من الناحية لدارسى فيد مبشكل جيد و  اً موسيقي ىااستوديوىات البيانو الخاصة بيم حيث تم إعداد
 بوية، ثقافياً واجتماعياً.التر 

وقد اتفقت تمك الدراسة بشكل كبير مع البحث الراىن فى تناول حياة المؤلفة فمورانس برايس وأسموبيا 
تصمح لممبتدئين مع تعميمية فى التأليف، كما اتفقت أيضاً فى الجانب التطبيقى من حيث تناول مؤلفات 

 اختلبف نوع ومسمى المؤلفات فى البحث الراىن.

"مجموعة منتقاة من موسيقى البيانو المنفرد لفمورانس. ب. برايس  الدراسة الثانية بعنوان:
(7>>=- 7?;9)7. 

Selected Solo Piano Music of Florence B. Price (1887- 1953). 

، كما لمبيانو الأمريكية ىالموسيقالدراسة إلى الإعتراف بمساىمات فمورانس برايس في ذخيرة ىدفت 
الأمريكي وبالتالي شكمت بين الثقافة والقوى السياسية التي شكمت التاريخ  العلبقةلضوء عمى ألقت ا

العينة المكونة من تحميل عمى الإطار التطبيقى  وقامحياة المؤلفين الأمريكيين في أوائل القرن العشرين، 
، "صوناتا في سمم مى الصغير" Fantasie Negre"فانتازيا زنجية"  أعمال لمبيانو المنفرد ةثلبث

Sonata in E minor "رقصات في كانبريكس" ،Dances in Canebrakes توصمت الدراسة ، و
العناصر الشعبية لموسيقى الزنوج بالفن  وادمجالذين مريكية الأقومية من مؤلفى البرايس إلى أن 
ة فرص النشر لمؤلفة موسيقية قمل كان نتيجةأعماليا كحفلبت أداء أن حقيقة ندرة انتشار و الغربى، 

أمريكية سوداء في أوائل القرن العشرين، كما أوضحت الدراسة من خلبل تحميل العينة أن موسيقى 
 برايس تستحق النشر والأداء.

وقد اتفقت الدراسة مع البحث الراىن في تناوليا لممؤلفة والسيرة الذاتية ليا بينما اختمفت في العينة 
 المنتقاة.

 

                                                           
1
 Linda Holzer: “Selected Solo Piano Music of Florence B. Price (1887- 1953)” PHD, Florida State 

University- School of Music, U.S, 1995. 
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" استخدام الروحانيات في أعمال البيانو لمؤلفتان أمريكيتان من أصل  ن:لثالثة بعنواالدراسة ا
 .7فموارنس. ب. برايس، ومارجريت بوندز -إفريقى

The Use of The Spiritual in The Piano Works of Two African American 

Women Composers – Florence B. Price and Margaret Bonds. 

تمك الدراسة إلى تتبع تطور روح الموسيقى الإفريقية من شكل صوتي بحت إلى اندماجيا مع  تىدف
عمى أعمال البيانو المختارة لاثنتين من المؤلفات الأمريكيات  ت عينة البحثموسيقى البيانو، كما تركز 

(، 1972-1913( ومارجريت بوندز )1953-1887فمورنس ب. برايس )ىم  من أصل أفريقي،
ىذه الدراسة قضايا العرق والجنسية في حياة فمورنس برايس ومارجريت بوندز أثناء كفاحيما  ناقشتو 

ا الدينية وتقاليدىما الثقافية والموروثات ممن أجل المساواة والاعتراف والقبول كمؤلفين بسبب طبيعتي
تم  .بين الجنسين الروحانية )دينية( وسيمة ليما في نضاليم من أجل المساواة حيث اتخذتاالقوية 

استخدام المقالات الصحفية والمقابلبت الصوتية والمقابلبت الياتفية مع ابنة بوندز ومقال كتبو بوندز 
من مركز أبحاث اىا ، كما تم الحصول عمى نسخ من موسيقحياتيالمحصول عمى معمومات حول 

فمورنس برايس فكانت  دوناتم، أما ياالموسيقى السوداء في شيكاغو واستخدمت لتحميل ومناقشة أسموب
رسائل وأجزاء من اليوميات وبرامج وصور فوتوغرافية  واشتممت عمىبجامعة أركنساس في فايتفيل 

ومدونات موسيقية. جاءت معمومات إضافية ليذا المقال من مصادر مختمفة بما في ذلك الكتب 
تطوير  مًا فيالعبتا دورًا ى ين قدكلًب من المؤلفت أنإلى الدراسة  وتوصمت .والمجلبت ومصادر الإنترنت

الآخرين في القرن  ؤلفينروح الموسيقى الغنائية والآلية بسبب إنتاجيما واستخداميما أكثر من الم
مع التقميد الموسيقي  زنوجالروح موسيقى العشرين، ويمكن اعتبار موسيقاىم قد جمعت بين عناصر من 

في الترويج  ذلكنظرًا لمشعبية الدينية لدى الجماىير الأمريكية، فقد ساعد . و الأوروبي الكلبسيكي
 .يمالمؤلفات

 

                                                           
1
 Sarah Louise Peebles: “The Use of The Spiritual in The Piano Works of Two African American Women 

Composers – Florence B. Price and Margaret Bonds” PHD, The University of Mississippi, U.S, 2008. 
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ويشتمل عمى التعريف بالمؤلفة وحياتيا وأسموبيا في التأليف واختتم بأعماليا للآلات  الإطار النظرى:
مية ، كما يتطرق إلى التطور التاريخى لمموسيقى القو المختمفة بشكل عام ولمبيانو بشكل خاص

 الأمريكية.

  Florence Priceفمورانس برايس: 

 حياتها:
، Little Rockفى مدينة ليتل روك  1887ولدت فى التاسع من أبريل عام مؤلفة أمريكية        

مقب من أصل افريقى تأمريكية  سيدةكانت أول ، 1953وتوفيت في شيكاغو في الثالث من يونيو عام 
بعد التدريب  في الثلبثينيات قد ارتقت إلى الصدارة وبرزتسع نطاق، و بمقب "مؤلفة السيمفونية" عمى أو 

 Conservatory New Englandنيو إنجلبند  كونسرفاتوارالمبكر مع والدتيا، درست التأليف في 
جورج  عمى يد كما درست التأليف فردياً  ،(1916-1913)لمدة ثلبث سنوات  boston في بوسطن

وايتفيمد تشادويك
 George Whitefield Chadwick  (1854-1931 ،)ةحصمت عمى دبموم 

"كوتون عادت إلى الجنوب لمتدريس في أكاديمية و، و البيان تدريسودبمومة  فى الأورغن والبيانو الفنون
 Shorter( وكمية شورتر 1916-1917) Cotton Plant-Arkadelphia" أركاديمفيا -بلبنت

College (1917-1911في ليتل روك ) Little Rock ثم ترأست قسم الموسيقى في كمية كلبرك ،
 .1جلمزوا ك، عندما عادت إلى ليتل رو 1912في أتلبنتا حتى عام 

لم تكن الحياة فى ليتل روك خالية من التحديات والصعاب لعائمة برايس حيث كانت العنصرية فى 
س القبول فى جمعية معممى الموسيقى فى أركنساس برايالمجتمع ىى أصل المشكمة، وقد تم رفض 

. عازفة أيضاً ككمدرسة و بسبب عرقيا. وانقطعت فرص التعاون مع المنظمة الكبرى لمموسيقيين الميرة 
س غريبة عن برايبعد أن عاشت فى بوسطن خلبل أيام دراستيا فى كونسرفاتوار نيو إنجلبند لم تكن 

وجدت طرق للئستفادة من ثروات شيكاغو الثقافية وازدىارىا من  ديناميكية الحياة المدنية فسرعان ما
                                                           

   كان 1931أبريل عام  4، وتوفى في بوسطن في 1854نوفمبر عام  13جورج وايتفيمد شادويك: مؤلف موسيقى أمريكى ولد في أمريكا في ،
في أواخر القرن التاسع عشر، تأثرت أعمالو بالحركة الواقعية في الفنون مؤلفاً يمثل لما يسمى بمدرسة نيو انجلبند الثانية لممؤلفين الأمريكيين 

 فكانت تتميز بالتصوير الواقعي لحياة الناس، قام بالتأليف في كافة المجالات الموسيقية.
1
 Rae Linda Brown, Myrna S. Nachman: “Price, Florence Bae(trice)” art., in “The New Grove Dictionary of 
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حيث الوحدة الفنية لمجتمع السود فى المناطق الحضرية، وأصبحت شيكاغو موطناً لمعديد من 
س فى استقرار حيث برايالموسيقيين السود المشيورين خلبل عشرينات القرن العشرين، وأخيراً أصبحت 

و، وعازفة أورغن فى الكنيسة، ومؤلفة، ومدرسة موسيقى تستطيع أن تختمط ازدىرت موىبتيا كعازفة بيان
بين الموسيقيين المحترفين الذين كانوا نشطين فى تمك الحقبة الزمنية عمى المستوى الوطنى والدولى، 
فتابعت بشغف المزيد من التدريب الكلبسيكى، والتسجيل فى دورات التأليف فى كمية شيكاغو 

 . 1سرفاتوار أمريكا لمموسيقىالموسيقية، وكون

من الاضطياد العنصري المتزايد في الجنوب، انتقمت عائمة  -عمى الأرجح-، لميروب 1927في عام  
في كمية  اأمريك كونسرفاتواروالدراسة في  التأليف الإبداعىىناك بدأت فترة من ، و برايس إلى شيكاغو
نجحت فى الحصول عمى نشر بعض من مقطوعاتيا التعميمية  1928وبحمول عام  ،شيكاغو الموسيقية

لمسلبلم  الفوز بجوائز عن مؤلفاتياوالتربوية لمبيانو من خلبل شركة شيكاغو الموسيقية كما بدأت فى 
قد كانت قمة من الأوركسترات الذين كانوا يقومون بتوظيف عازفين أو عرض أعمال لممؤلفات و ، الكبيرة
ات أو السود في حفلبتيم الموسيقية، وقمة من الكميات التي كانت تقبميم أو تعترف بيم أو تأخذ السيد

الطلبب عمى محمل الجد أو توظيفيم كمعممين، كما ىو الحال بالنسبة لمناشرين القميمين الذين يقبموا 
المواطنين من فئة  الترويج لموسيقاىم، في كمتا الحالتين كانت السيدات ذوات العزيمة والإصرار وبعض

الفنانين وفاعمى الخير يستجيبون عن طريق تشكيل منظماتيم الخاصة لتقديم تمك الفرص، ورغم عمم 
الكل بأن الأوضاع لن تتغير بين عشية وضحاىا إلا أن الفنانين فضموا الإتجاه إلى الإنضمام 

مة أحد الموسيقيين أو الفنانين لسيمفونية لمسيدات فقط، أو نادى لمموسيقيين السود، أو حتى قبول مقاب
منيم في مقابمة لإحدى الصحف الخاصة بالزنوج بدلًا من الإنتظار مكتوفى الأيدى وترك السنوات تمر 

 .2بدون محاولة، وجدير بالذكر أن فمورانس برايس كانت عضواً في الفئتين

 Wanamaker ةحصمت عمى تقدير وطني عندما فازت بالجائزة الأولى في مسابق 1932وفي عام 
مفونية في يمع العرض الأول لمس، و Symphony in E minor سيمفونيتيا فى سمم مى الصغيرعن 
، أصبحت برايس أول امرأة أمريكية Stockرعاية "ستوك"  تحت Chicago SO من قبل 1933عام 

                                                           
1
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2
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كسترا تؤديو أوركسترا أمريكية كبرى. استحوذت فرق الأور  لىلدييا عمل أوركسترا من أصل افريقى
 Marianالأخرى عمى موسيقاىا، وحصمت عمى مزيد من التقدير بعد أداء ماريان أندرسون

Anderson 


 My soul’s been anchored in تعمقت بالرب"روحي نشودة "لأ (1897-1993) 
de Lord ، "و"أغانى إلى عذراء الظلبمSongs to the Dark Virgin ، وىو واحد من أقوى أغانييا
باعتبارىا  Chicago Daily Newsوقد أشادت بو صحيفة شيكاغو ديمي نيوز  الفنية، من الناحية

 .1"واحدة من أعظم النجاحات الفورية التي حققتيا أغنية أمريكية عمى الإطلبق"

قبمت دعوة من المنظمة القومية لمموسيقيين الزنوج في بيتسبرج حيث قدمت كونشرتو  1934في عام 
 .Ebba Sundstormبأوركسترا شيكاغو لمسيدات بقيادة إيبا صاندستورم البيانو من حركة واحدة 

لمحفاظ عمى حياتيا المينية وتعزيزىا، فتدربت بجدية لمحفاظ عمى  عزم واصرارعممت فمورانس برايس ب
تكنيك البيانو حتى تتمكن من أداء مؤلفاتيا الخاصة بنفسيا عمى المسرح في حالة عدم وجود عازف 
آخر متاح، مما ساعدىا عمى أن تصبح عضواً نشطاً منضم إلى العديد من المنظمات الموسيقية 

 .2دة في العديد منياالمتخصصة وتولى دور القيا

 الموسيقى الشعبية للؤغراض التجارية تبرايس دور الأورغن المسرحي للؤفلبم الصامتة، وكتب تلعب
 بأدائياالتى قام  لتكون معدة للآلات المنفردة والكورال أعادت كتابة الأعمال الأوركسترالية، و والإعلبنات

فمورانس بأعماليا الفنية الغنائية اشتيرت  .شيكاغو فيWGN (We Got News ) أوركسترا راديو
إلى جانب  فى تمك الحقبة المغنيين المشيورينالعديد من بيا غنى والأعمال الدينية المعدة والتى ت

يتا موتين وليونتين برايس  .3ماريان أندرسون وبلبنش ثيبوم وا 

                                                           
   1993ابريل  8، وتوفيت في بورتلبند في 1897فبراير عام  27ماريان اندرسون: مغنية كونترألطو أمريكية افريقية، ولدت في فيلبدلفيا في ،
ضت معظم حياتيا الغنائية في أداء الحفلبت والعروض الموسيقية عمى أكبر المسارح الموسيقية ، قن في القرن العشرينيوأشير المغنين أىم م

 .حول الولايات المتحدة وأوروبا تومع أشير الأوركسترا
1
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عاماً،  66ر يناىز عن عم 1953توفيت فمورانس برايس بشكل مفاجئ بسكتة دماغية في يونيو عام 
حيث يكاد مؤرخى الموسيقى  Musical Americaوقد نشر نعييا بعد وفاتيا بشير في موسيقى أمريكا 

أن ينسوىا تماماً ويرجع ذلك لأن العشرات من أعماليا كانت لا تزال مخطوطات وقت وفاتيا، وعمى 
 قد قاموا بتضمين وتجميع أغانيياالرغم من أن أعماليا كانت قد أىممت تماماً إلا أن بعض الموسيقيين 

، وربما لو عاشت أطول لشيد المجتمع التغييرات التي أحدثتيا انتاجيا الموسيقىذخيرة من خلبل 
حركات الحقوق المدنية في الستينيات والسبعينيات نيابة عن السود، والنساء، فقد كان من الممكن ذكر 

ظمت نشطة حيث  انب زملبئيا من نفس المرحمةبرايس في تاريخ الموسيقى الأمريكية جنباً إلى ج
 .1ومعممة حتى وفاتيا ؤلفةكم

 :اأسموبه
عمى الرغم من أن موسيقاىا كانت تؤدى عمى نطاق واسع، إلا أن إنتاجيا الذي يتألف من أكثر من 

غالبًا و  ،البيانو مقطوعاتمقطوعة موسيقية لا يزال غير منشور، باستثناء عدد قميل من الأغاني و  311
متحفظة، بما يتماشى مع الأسموب القومي لغة موسيقية برايس في أعماليا واسعة النطاق  استخدمتما 

المثل ، ولكنيا تعكس أيضًا تأثير تراثيا الثقافي و العشرينالرومانسي في عشرينيات وأربعينيات القرن 
. قامت عشرينالقرن الفي عشرينيات وثلبثينيات  Harlem Renaissance"نيضة ىارلم"  العميا ل
الكلبسيكية، وفي بعض الأحيان  قوالبال داخلوموسيقى الرقص المميزة  موسيقى الدينيةبدمج الفمورانس 

، عمى سبيل المثال تقنيات ةأفريقي ةلمتأثيرات التي ىي ضمنيًا أمريكي اً احترام البناء التقميدىانحرفت عن 
يقاعات رقص جمبت إلى أغانييا الفنية وموسيقى البيانو كما  ،Juba جوبا ةالاتصال والاستجابة وا 

 .2بة أو الشاذةت الغريحويلبوالت والتموين اليارمونى الغنائيةمعرفة دقيقة بالكتابة الآلية و 
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 :اأعماله
فمورانس برايس بين الأعمال الأوركسترالية وموسيقى الحجرة والأعمال الكورالية الغنائية،  تنوعت أعمال

وتستعرض الباحثة بيانو المنفرد والأورغن بالإضافة لمعديد من الأعمال المعدة، لمإلى جانب أعماليا 
 كالآتى: ابعض من مؤلفاتي

 :أعمال للأوركسترا
في سمم  Ethiopia’s Shadow in America "ظل أثيوبيا في أمريكا"( بعنوان 1سيمفونية رقم ) -

 (.1932-1931مى الصغير عام )

 .3914عام  Mississippi River "نير المسيسبى"سيمفونية  -

 .1934عام في سمم رى الصغير كونشرتو البيانو  -

( في سمم دو 3سيمفونية رقم ))بدون تاريخ نشر(،  ( في سمم صول الصغير2سيمفونية رقم ) -
 ( في سمم رى الصغير )بدون تاريخ نشر(.4، سيمفونية رقم )1941الصغير عام 

 .1952رى الكبير عام ( في سمم 2كونشرتو الكمان رقم ) -

)بدون  Colonial Dance، سيمفونية "الرقص الاستعمارى" Chicago Suite "متتالية شيكاغو" -
 تاريخ نشر(.

 إفتتاحيتان قائمتان عمى روحانيات الزنوج )بدون تاريخ نشر(. -

 )بدون تاريخ نشر(. Negro Dancesمتتالية "رقصات زنجية"  -

 موسيقى الحجرة:
 .1949للآلات النحاسية عام متتالية  -

 Negro Folksongs inرباعى وترى بعنوان "أغانى شعبية زنجية عمى كونتربوينت"  -

Counterpoint .)بدون تاريخ نشر( 
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لآلتى كمان، وآلتى فيولا، آلتى شيممو، وكونترباص، وبيانو )بدون  Spring Journy"رحمة الربيع"  -
 تاريخ نشر(.

 كورالية وغنائية:أعمال 
 .1931لإثنين سوبرانو وألطو عام  The Moon Bridge"جسر القمر"  -

لإثنين سوبرانو، واثنين ألطو، واثنين تينور، واثنين  The Wind and The Sea"الرياح والبحر"  -
 .1934باص يصاحبيم بيانو ورباعى وترى عام 

 .1946عام  Night"ليمة"  -

 .1947لإثنين سوبرانو، وألطو عام  Witch of the Meadow"ساحرة المرج"  -

 .1949عام  An April Day "يوم من أيام أبريل" -

 .1953لإثنين سوبرانو، ألطو عام  Nature’s Magic "سحر الطبيعة" -

 .1957لسوبرانو، وألطو، وتينور، وباص عام  Song for Snowمثمج" ل"أنشودة  -

 :والأورغن أعمال لمبيانو
 .1927للؤورغن عام ( 1صوناتا رقم ) -

 .1928عام لمبيانو  At the Cotton Gin"في محلبج القطن"  -

 .1929فانتازيا زنجية في سمم مى الصغير معدة لمبيانو عام  -

 .1832في سمم مى الصغير عام لمبيانو صوناتا  -

)موضوع البحث  1933عام للبياوى  Little Negro Dances 3"ثلبث رقصات زنجية صغيرة"  -
 الراىن(.

 .1938لمبيانو عام  Dance of the Cotton Blossoms"رقصة أزىار القطن"  -
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 سبعون مقطوعة تعميمية لآلة البيانو )بدون تاريخ نشر(. -

 .1941عام  Impromptuارتجالات للؤورغن  -

 .1،2بالإضافة إلى العديد من الأعمال المعدة لآلات أخرى

 القومية في الموسيقى الأمريكية:
عادة  عشرينكانت فمورانس برايس قد نشأت بعد ما يزيد قميلًب عن      عاماً بعد نياية الحرب الأىمية وا 

الإعمار، فقد كان ىذا وقتاً عصيباً في وعى الأمة وتطور الفكر، وكان بالتأكيد لو تأثير عمى تطور 
دائية وغير منضبطة حتى وقد نظر معظم العالم إلى الثقافة الأمريكية عمى أنيا بفمورانس كمؤلفة، 

أواخر القرن التاسع عشر، فقد تشكمت الفنون الأمريكية بشكل تدريجى وكانت ىناك مجموعة متنوعة 
من المكونات الثقافية التي يمكن توليفيا كأسموب قومى في أي شكل من أشكال الفنون. لذلك فإن فكر 

ق والديانات المختمفة والمياجرة لم تكن ة تتألف من مواطنين يممكون العديد من الجنسيات والأعرابمد
مرسومة بشكل كامل مما أثار فضول المجتمع الأوروبى في معرفتو، وكان التطور المبكر لمفنون في 
أوروبا من قبل الكنيسة الكاثوليكية والأرستقراطية ضمن حدود ضيقة نسبياً، وقد تغير ذلك بشكل 

مى وجو الخصوص في المجتمع الأوروبى تعتمد ، وكانت الموسيقى عتدريجى عمى مدار عدة قرون
رعاية الكنيسة والدولة وبالتالى لم يكن ليا قاعدة أو سمطة أولية في السوق الحرة بشكل كبير عمى نظام 

والعالم الديموقراطى الجديد. وقد انبثق احترام أمريكا لمتقاليد الموسيقية الأوروبية من التاريخ الإستعمارى 
التجارية مع بريطانيا، فالمدونات الموسيقية والآلات والمدرسين والمؤلفين الموسيقيين تم لمبلبد والعلبقات 

استيرادىم بشكل منظم، كما تم استيراد موجات من اليجرة التي عززت التبادل الثقافي، وبحمول 
منتصف القرن التاسع عشر كانت إحدى أكبر المجموعات من المياجرين ىم الألمان وكان عدد كبير 
منيم من الموسيقيين، والذين استقروا في المناطق الحضرية مثل بوسطن، نيويورك، فيلبدلفيا، 

 . 3وشيكاغو، وروجوا بنجاح لتراثيم الكلبسيكى
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ىكذا جاء الأمريكيون لربط جماليات الموسيقى المكررة بالإسموب الألماني والذى أصبح مرجعاً 
الرومانتيك فكانت ذخيرة كبيرة تم تدريسيا وسماعيا لموسيقى الفن الألماني من عصر الباروك وحتى 

العديد من التقاليد ، كما تطور في التجمعات الموسيقية الرسمية في أمريكا في القرن التاسع عشر
بالتزامن مع التقدير ، و العامية الأمريكية الشعبية مثل البالاد، والأغنية الوطنية والمارشات في وقت واحد

في الخارج كان الفخر الوطنى في عجائب العالم الجديد في الولايات المتحدة ما قبل  القوى لمعالم القديم
الحرب الأىمية مباشرة، فكانت ىناك فترة من الانبيار القوى بالدمج بين الفنون، وكانت الحياة الموسيقية 

سواء كانت في حيث سيطر عمى الموسيقى الأمريكية الأغنية د أقل تطوراً من الحياة الأدبية، لمبلب
سياق دينى أو دنيوى، وعمى صعيد آخر ساد غناء المزمور والإنجيل في مختمف الكنائس لمطوائف 

بدأ العالم الفني لمموسيقى الاحترافية في الولايات المتحدة الأمريكية يأخذ دوره بعمق و  ،البيض والسود
ن الأثرياء، ولا ين الأمريكييمواطنبحمول منتصف القرن التاسع  عشر، فكان ىناك اىتمام متزايد بين ال

سيما النساء المثقفات في المجتمع الراقى بتنشيط وتعزيز الثقافة عمى المستوى المدنى، ودعم المنظمات 
الموسيقية المينية مثل المجتمعات الكورالية والأوركسترات مع السكان الجدد من المياجرين الألمان، 

ن في مدن عمى طول المنطقة الشرقية عمى الساحل، فكان ىناك ونشأ الموسيقيون وتلبميذىم الأمريكيو 
عدد كاف من الموظفين المدربين عمى توظيف مثل تمك المنظمات، وتأسست أوركسترا نيويورك 

، ثم منظمة بوسطن السيمفونية عام 1842الفيميارمونى باسم الجمعية الفيميارمونية لنيويورك عام 
كان ىناك جيد مسبق في نيوانجلبند لتأسيسيا مدارس  .1891، وشيكاغو السيمفونية عام 1881

الموسيقى الأمريكية كمحاكاة لمنماذج الأوروبية، وانتشرت الثورة الأمريكية الجديدة في الموسيقى 
وبدأت كمية شيكاغو الموسيقية بقبول  1865ولكن بوسطن كانت في مركزىا، وافتتحت عام  ،الأمريكية

  .18671تأسس معيد نيوانجلبند الموسيقى في بوسطن عام  ، كما1867الطلبب فييا عام 

 Antonin Dvořák (1841-1914 )في نيويورك تم دعوة المؤلف التشيكى أنتونين دفورجاك    
ليتزامن مع بداية  1892لممجئ لمولايات المتحدة لتولى منصب مدير المعيد القومى لمموسيقى عام 

                                                           
1
 Linda Holzer: “Selected Solo Piano Music of Florence B Price (1887-1953)” The Florida State University 

School of Music, U.S.A, 1995, p. (30-33). 
   كان رئيس المعيد ، 1914مايو  1، وتوفى في براغ في 1841سبتمبر  8أنتونين دفورجاك: مؤلف موسيقى تشيكى بوىيمى ولد في

عين بروفسور ، الأمريكية الشعبية الموسيقى( حينما ألف "سيمفونية نيويورك" التي احتوت عمى 1894 -1892في نيويورك )قومى الموسيقي ال
 .ولكن تم استخدام عدد من مؤلفاتو الموسيقية لمرقص مدونات لمباليولم يكتب أي  ،الموسيقي براغ ومدير لمعيد
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استغل دفورجاك فرصة من الوقت كبيرة لمتعرف عمى في المعيد الكولومبية، و الإحتفال بالذكرى السنوية 
واستمع إلى موسيقى جميع أنواع  موسيقى المجتمع الأسود من خلبل الاتصال بأعضاء الييئة الطلببية

الأمريكيين في المدارس، والكنائس وقاعات الحفلبت الموسيقية، حيث أعمن أنو تم العثور عمى أغنى 
قوا أسموباً موسيقياً قومياً موأن المؤلفين يجب أن يخ الموسيقية في أمريكا في روحانيات الزنوجالموارد 

إلا أنو عمى الرغم من استخدام الأسموب القومى في التأليف عند العديد من  ووطنياً بالإعتماد عمييا
حانيات الزنوج كموسيقى المؤلفين الأمريكيين، لم يقبل أحد التحدى الوارد من دفورجاك في النظر إلى رو 

 .1لا سيما إلا البعض القميل ومنيم فمورانس برايس
 الإطار التطبيقى:

 I. Hoe Cake"كعكة مجرفة"  :المقطوعة الأولى

 : مقطوعةنبذة عن ال
تعتبر المقطوعة متوسطة الصعوبة بالنسبة لعازف مبتدئ حيث تحتوى عمى مجموعة من عناصر 

وفضول بالنسبة لو مثل أداء اليد اليسرى في مفتاح صول وبعض الضغوط الأداء التي قد تمثل تساؤل 
وربما أيضاً الميزان الذى يبدو غير مألوف ولكن مع فيم العد الصحيح يجده لا يختمف عن ما مر بو 
سابقاً، ذلك بالإضافة إلى تثبيت بعض النغمات مع أداء نغمات أخرى في نفس اليد، وفيما يمى تقوم 

ميل الذى يشمل العناصر السابقة بما في ذلك السمم والميزان والسرعة والنماذج الإيقاعية الباحثة بالتح
والطول البنائى والنطاق الصوتى ومصطمحات التعبير الخاصة بالأداء والسرعة والأىداف الموسيقية 

عطاء إرشادات عزفية تساع د عمى المراد تعمميا ككل من المقطوعة بالإضافة الى التحميل الأدائى وا 
 تذليل بعض الصعوبات بغرض تحقيق الأداء المطموب.

 دو الكبيرالسمم: 

  الميزان:

Allegro molto=  (132)سريع جداً  :السرعة   

                                                           
1
 Linda Holzer: “Selected Solo Piano Music of Florence B Price (1887-1953)” The Florida State University 

School of Music, U.S.A, 1995, p. 38. 
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  تخرج عن النماذج التالية لم ة:الإيقاعيالنماذج 
المرجع . تشير المدونة إلى ترقيم موازير وضعيا الناشر وقد قام بحساب مازورة 92 الطول البنائى:

لتنتيى في نياية الصفحة الأولى لتصبح ( قام بالعد من بداية المرجع مرة أخرى 28فبعد م ) ،فييا بعدد
(، وبذلك يكون عدد الموازير نسبة 53أعمى المازورة التالية وىى م ) والدليل عمى ذلك إشارتو(، 52م )

 مازورة. 92إلى ما أشار إليو الناشر 
( في 1( في اليد اليسرى إلى )دو2من )دو اتأوكتاف أربعةالصوتى إلى  يمتد النطاق النطاق الصوتى:

 اليد اليمنى.
 :مصطمحات التعبير

 مصطمحات خاصة بالأداء:
mf  اختصارmezzo forte .ومعناىا أداء معتدل القوة 
 الأداء المتقطع. staccatoترمز تمك العلبمة إلى  ).(

 الخافت.التدرج من الأداء القوى إلى الأداء  
mp  اختصارmezzo piano .ومعناىا أداء معتدل الخفوت 

non legato .ومعناىا أداء غير مترابط 

 التدرج من الأداء الخافت إلى الأداء القوى.  
cresc.  اختصارcrescendo .ومعىاها الخذرج مه الأداء الخافج إلً الأداء القىي 

f  اختصارforte .ومعناىا أداء قوى 
dim.  اختصارdiminuendo .ومعناىا التدرج من الأداء القوى إلى الداء الخافت 

p  اختصارpiano .ومعناىا أداء خافت 
fz  اختصارforzando .ومعناىا أداء بنبر وتوتر 

 مصطمحات خاصة بالسرعة:
Meno mosso وتعنى أقل سرعة. 
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 :الأهداف الموسيقية المراد تعممها
 من الشدة إلى الخفوت ومن الخفوت إلى الشدة بكل درجاتو. التدريب عمى التنوع بين التدرج -1
 استخدام أنواع مختمفة من الأداء المتقطع.التدريب عمى  -2
 التدريب عمى السنكوب )تأخير النبر(. -3
 (.Slurالتدريب عمى أداء الأقواس الكبيرة )العبارات( والأقواس الصغيرة )ال  -4
 .ويليشمل نغمات في زمن طالتدريب عمى استخدام البدال في نطاق محدود  -5
 حمية الأتشيكاتورا.أداء التدريب عمى  -6
 اليمنى(. )اليدالتدريب عمى تثبيت بعض الأصوات في اليد الواحدة  -7
 التدريب عمى تغيير المفتاح في اليد اليسرى. -8

 التحميل الأدائى:
تبدأ المقطوعة بمقدمة عبارة عن محاكاة من أربعة موازير بين اليدين اليمنى واليسرى وتؤدى كلب  -

منيما في مفتاح صول بأداء متوسط القوة في اليد اليمنى في إيقاع نوار ويمييا أداء متقطع في اليد 
معاً عمى إيقاع البلبنش اليسرى في المازورة الثانية وتنتيى بقفمة نصفية في سمم دو الكبير في اليدين 

 بأداء متدرج إلى الخفوت.استعداداً لدخول المحن والفكرة الأساسية لممقطوعة، 

 
 (7شكل رقم )

 (:-7مقدمة من أربعة موازير في مفتاح صول لكلا اليدين م )
 إرشادات عزفية:

 عمى نغمة لا تميياتظير في الوحدة الثانية لميد اليمنى حمية الأتشيكاتورا  :تقنية حمية الأتشيكاتورا -
ىي حمية عبارة عن نوتة صغيرة يقسميا خط في ذيميا وتكون سريعة و  بنغمة صول ذات أداء متقطع

وتستقطع زمنيا من بداية النوتة الأساسية التي تمييا وبذلك يقع النبر القوى عمى الحمية، أو تستقطع 
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كاتورا زمنيا من نياية زمن النوتة التي قبميا وفى ىذه الحالة يقع النبر القوى عمى النوتة الأساسية الأتشي
وليست الأتشيكاتورا، وفى الغالب تكون نوتة أحد أو أغمظ من النوتة الأساسية ويمكن أن تأتى عمى 

يكاتورا البسيطة مسافة بعيدة من النوتة الأساسية طالما كانت جزءا من اليارمونى وتسمى الأتش
Simple Acc.، ( حيث تظير متصمة بقوس قصير لمنغمة التي تمييا 1كما ىي موضحة بشكل رقم )

الأداء المتقطع المطموب لمنغمة بخفة من الأصابع، أما في م  وتتطمب رشاقة وخفة من اليد حتى تؤدى
مراعاة رفع اليد بخفة ( فيراعى أن يؤدى القوس القصير بالزمن المطموب حتى يحقق السنكوب مع 3)

 في نياية القوس.
، فاليد اليسرى تبدأ بالعزف أن المفتاح قد تغير إلى مفتاح صولالانتباه يراعى عند أداء اليد اليسرى  -

 .أعمى الأوكتاف الأوسط من نغمة )مى(
تكرر مرتين المرة الأولى من م  عبارة عن جممتين فكرة لحنية (21-5من م ) تقنية إيقاع السنكوب: -
(، 12( وىي إعادة حرفية فيما عدا التغيير الوحيد ل م )21-13(، والمرة الثانية من م )5-12)
في اليد اليمنى والذى يعنى تأخير  عمى إيقاع السنكوبراقص (، والجممة الأولى عبارة عن لحن 21)

في المازورة عمى الوحدة أول وثالث وحدة والذى من المفترض أن يكون في النبر فيقع الضغط القوى 
 أي الثانية والرابعة فتسبب تأخير النبر.الضعيفة 

أما اليد اليسرى في الجممتين فيى عبارة عن ألبرتى باص عمى نغمات الدرجة الأولى والخامسة من  -
أٌ يساوي ثلاثت أرباع القيمت  non legato عمى إيقاع الكروش بأداء غير مترابطالكبير سمم دو 

 الزمىيت للإيقاع المراد أداؤي.

 
 (8شكل رقم )

 (78-;الفكرة الأساسية لممقطوعة من م )
 إرشادات عزفية:

أو تأخير النبر والذى قد يظير إما لممقطوعة عمى إيقاع السنكوب  الفكرة المحنية الأساسيةتعتمد  -
عمى صورة سكتات أو رباط زمنى ينتج عن الربط عند النبر القوى فيقع النبر القوى عمى الجزء ذو 
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وترى الباحثة ضرورة التدريب عمى الإيقاع أولًا قبل البدء في النبر الضعيف المربوط أو المدون سكتة، 
 رح الباحثة التدريب الإيقاعى التالى:العزف حتى يألف العازف طابع الإيقاع، وتقت

 

 
 (9شكل رقم )

 طابع المقطوعةالعازف تدريب إيقاعى مقترح من الباحثة قبل البدء في العزف ليألف 
الفكرة بشكل ( في -ظير الضغط القوى عمى إيقاع أو نغمة معينة بالعلبمة ) تقنية الضغط القوى: -

، لمقطوعة بشكل عامافي  أداء النغمات أقوى منوالمقصود ضغط عمى نغمات معينة بشكل متكرر 
 الرسغ معاً لتحقيق الضغط المطموب.من الأصابع بمساعدة من ويراعى أدائيا 

 يجب الإنتباه أن اليد اليسرى تؤدى في الفكرة كميا في مفتاح صول. -
ترك مجالًا يراعى عند أداء اليد اليسرى للؤلبرتى باص أن تكون اليد حرة من منطقة الذراع حتى ت -

لمتحرك بحرية أثناء الانتقال بين النغمات مع مساعدة بميل من الرسغ أثناء أداء النغمات صعوداً 
 وىبوطاً.

مأخوذ من لحن المقدمة في اليد اليمنى بينما تؤدى اليد  ختام لمفكرة الأولى( 127-21من م ) -
ثلبثية حتى تستقر عمى نغمتين آلفات اليسرى السنكوب عبارة عن ثالثات ىارمونية ثم تنتيى بت
 ىارمونيتين عمى إيقاع النوار بقفمة تامة في سمم دو الكبير.

 إرشادات عزفية:
 يتساوى ضغط( أن 27-25) يراعى عند عزف التآلفات في اليد اليسرى في م تقنية التآلفات: -

حتى لا يطمس أي صوت من أصوات التآلف مع وضع حسب وضع التآلف عمى النغمات الأصابع 
ألا يطغى و  لذا يجب الحفاظ عمى درجة قوة الصوت الصادرفي الاعتبار أن التآلفات تؤدى كمصاحبة 

 عمى المحن الأساسى.
التآلف ثم ترفع اليد بخفة في  الحفاظ عمى الأداء المترابط، حيث يتم أداء( 271-26يراعى في م ) -

 ( مع مراعاة الالتزام بترقيم الأصابع التي تضمن تحقق الترابط المطموب.27م ) الوحدة الأولى من
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( وحتى نياية م 25يجب الإنتباه أن المفتاح يتغير ليعود لمفتاح فا الباص في اليد اليسرى في م ) -
(28.) 
د التكرار ( والتي عند العد في الموازير بع28( مرة أخرى كاممة حتى نياية م )5تكرر الفكرة من م ) -

 .(52تصبح )
عن تنويع عمى لحن أساسى فى أربعة جمل  وىى عبارة الفكرة المحنية الثانية( 84-53من م ) -

 كالآتى:
 ( وفييا تؤدى اليد اليمنى المحن الأساسى في اليد اليمنى في 61-53الجممة الأولى من م ،)

ىارمونية عبارة عن قوس لحنى قصير المنطقة الوسطى، بينما تؤدى اليد اليسرى نغمات ثنائية 
يبدأ بسكتة لتأكيد إيقاع السنكوب ثم النغمات اليارمونية في القوس المحنى القصير والمنتيى 

 .بالأداء المتقطع
 ( وفييا تؤدى اليد اليمنى نفس لحن الجممة الأولى مع تغيير 68-61الجممة الثانية من م ،)

 ا تؤدى اليد اليسرى نفس لحن الجممة الأولى.(، بينم68-64جزئى في بعض النغمات في م )
 ( تؤدى فييا اليد اليمنى قوس لحنى قصير عبارة عن تآلف 76-69الجممة الثالثة من م )

ثلبثى ونغمة بأداء متقطع بينما اليد اليسرى تؤدى لحن الفكرة الثانية بتنويع من أول الجممة 
 (.76-72عمى المحن ثم تؤدى نفس المحن من م )

  في ( يتغير التنويع عمى المحن عمى شكل سادسات ىارمونية 84-77الرابعة من م )الجممة
 .أوستيناتو اليد اليمنى، بينما تؤدى اليد اليسرى مصاحبة عمى شكل باص

 ( لحن ختامى مأخوذ من نفس فكرة الختام في الفكرة الأولى لكلب اليدين.92-85من م ) -

 
 (:شكل رقم )

 (6>-9;في اليد اليمنى م )الفكرة المحنية الثانية 
 

                                                           
  ( كما هو موضح 35ظهر في المدونة ترقيم يوضح أن الناشر قد قام بعد الموازير أثناء المرجع وبذلك تصبح الفكرة الثانية من بداية م )

 بالمدونة.
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 إرشادات عزفية:
يراعى قبل البدء في الأداء العزفى أن يكون الطالب أو العازف قد أدى التدريب الإيقاعى التي  -

 اقترحتو الباحثة حتى يسيل عميو أداء السنكوب.
يحافظ ن ( أ61-53يراعى عند أداء اليد اليمنى في الجممة الأولى من م ) تقنية الأداء المترابط: -

عمى الأداء المترابط في المحن الأساسى والذى ينقسم لعبارتين مترابطين وذلك بأن يكون العزف من 
 الأصابع وبيد قريبة من لوحة المفاتيح حتى يحقق الترابط المطموب مع الاتزام بترقيم الأصابع.

في اليد اليسرى أن تؤدى النغمات في  النغمات المزدوجةيراعى عند أداء  تقنية النغمات المزدوجة: -
لتحقيق  الرسغقوس قصير فييبط ثقل اليد من الرسغ عمى النغمات في أول القوس بمساعدة بميل من 

الترابط المطموب مع مراعاة أن أول القوس يأتي عمى نبر ضعيف، ثم ترفع الأصابع في بخفة في آخر 
قوس مع الالتزام التام بترقيم الأصابع المدون والذى القوس لتحقيق الأداء المتقطع المدون في آخر كل 

 حقق بصورة كبيرة الترابط المطموب في الأداء.ي
( الانتباه عند 83-69يراعى عند أداء اليد اليمنى في القوس القصير من م ) تقنية القوس القصير: -

يظير حتى  ساوىالنغمتين بثقل متفي أول القوس أن تيبط الأصابع عمى  النغمات المزدوجةأداء 
ثم ترفع بخفة ومرونة لأداء النغمة الثانية في نياية القوس والتي تؤدى أداء  الصوتين بنفس الوضوح،

 متقطع مع الالتزام بترقيم الأصابع.
( مثل ما ظير من قبل في 91-89ظير استخدام البيدال في الموازير الأخيرة من المقطوعة في م ) -
(، وتآلفات 4إثراء القفلبت الصريحة مثل تآلف الدرجة الخامسة في م ) ( واليدف الرئيسى منو ىو4م )

(، ويراعى عند استخدامو رفع القدم عند ظيور علبمة 91-89الدرجة الرابعة والخامسة والأولى من م )
 .تحقيقاً لمرنين الصوتى المطموب )*(
ويعنى أقل  meno mossoيراعى أن يبدأ العازف في التبطئ حيث ظير مصطمح خاص بالسرعة  -

 (.89سرعة في م )
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 II. Rabbit Foot"قدم الأرنب"  :المقطوعة الثانية

 نبذة عن العمل:
تعتبر المقطوعة الثانية أسيل نسبياً من المقطوعة الأولى من حيث السرعة والنماذج الايقاعية والمحنية 

بكل ما توفر فييا من  بالنسبة لعازف مبتدئ، فلب شك أن من يؤدى المقطوعة الأولى المستخدمة
أىداف تعميمية سوف يكون قد اجتاز خبرات سابقة سيجدىا من السيولة عزفيا في المقطوعة الثانية، 
ن كان ليس ضرورياً ذلك فإذا قام بعزفيا لممرة الأولى فسوف يسترشد مما وضعتو الباحثة من تحميل  وا 

البنائى والنطاق الصوتى ومصطمحات التعبير يشمل السمم والميزان والسرعة والنماذج الإيقاعية والطول 
الخاصة بالأداء والسرعة والأىداف الموسيقية المراد تعمميا من تمك المقطوعة ثم التحميل الأدائى 

 والارشادات العزفية التي قد تساعد العازف المبتدئ عمى تحقيق الأداء المطموب.
 فا الكبير السمم:

  الميزان:

Allegro "Allegretto"عاجل، سريع لكن أبطأ من  السرعة: = (120)  

 لم تخرج عن النماذج التالية  النماذج الإيقاعية:
 مازورة. 48 الطول البنائى:

( في 2( في اليد اليسرى إلى )فا3)فاخمس أوكتافات من  يمتد النطاق الصوتى إلى النطاق الصوتى:
 اليد اليمنى.

 مصطمحات التعبير:
 خاصة بالأداء:مصطمحات 

mf  اختصارmezzo forte .ومعناىا أداء معتدل القوة 

 التدرج من الأداء الخافت إلى الأداء القوى. 
f  اختصارforte .ومعناىا أداء قوى 

dim.  اختصارdiminuendo .ومعناىا التدرج من الأداء القوى إلى الداء الخافت 
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mp  اختصارmezzo piano  الخفوت.ومعناىا أداء معتدل 

 التدرج من الأداء القوى إلى الأداء الخافت. 
cresc.  اختصارcrescendo .ومعىاها الخذرج مه الأداء الخافج إلً الأداء القىي 

ff  اختصارfortissimo  ًومعناىا أداء قوى جدا 
 مصطمحات خاصة بالسرعة:

Poco rit.  اخخصارritardando قميلبً  تدريجياً  ومعىاها يبطئ. 
a tempo .ومعناىا الأداء في السرعة الأصمية لممقطوعة 

rit.  اختصارritardando .ًومعناىا يبطئ تدريجيا 
 :الأهداف الموسيقية المراد تعممها

 التدريب عمى أداء التآلفات في اليد اليسرى. -1
 الصغيرة والكبيرة. المحنية التدريب عمى أداء الأقواس -2
 التدريب عمى اداء السنكوب. -3
 اتورا.بوجأداء حمية الأالتدريب عمى  -4
 التدريب عمى تثبيت أصوات في اليد الواحدة بينما تؤدى بقية الأصابع لحن أخر. -5
 .المتباينة بشكل متتابعالتدريب عمى أداء عناصر التعبير  -6
 .في مواضع غير معتادة (accentالتدريب عمى أداء الضغط القوى )ال  -7
 .والمترابط التدريب عمى الأداء المتقطع -8
 التدريب عمى أداء التبطىء وتغيير السرعة في المقطوعة الواحدة. -9

 التحميل الأدائى:
اتورا في اليد اليمنى يتبعيا إيقاع بسيط لا يخرج عن النوار بوجتبدأ المقطوعة الثانية بحمية الأ -

يتنوع ما بين الأداء المتقطع والأداء المترابط، بينما تؤدى اليد اليسرى تآلفات ىارمونية من م  والكروش
 ( ثم يتغير بعدىا شكل المصاحبة.1-16)
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 (;شكل رقم )

 (:-7الفكرة الرئيسية لممقطوعة الثانية م )
 .(38 -1يستمر المحن في التكرار بتغييرات بسيطة في كل مرة من م ) -
 المقطوعة الثانية الأبسط من حيث الأداء والسرعة وتكرار المحن.تعتبر  -
 

 إرشادات عزفية:
النوتة الرئيسية  سبقوت الأتشيكاتورا عمى عكس مضافة ميمة لحنيًا نوتةىي  تقنية حمية الأبوجاتورا: -

أقل حسب كون أكثر أو تقد و ، غالبًا النصف، الزمنية لمنغمة الرئيسية ةقيمالبجزء من وتستقطع زمنيا 
عمى أيضاً كون تعادة ما و الرئيسية،  النوتةمن بدرجة أعمى أو أقل  وتكون النوتة المضافة المحن. سياق
تورا بخفة ومرونة من بوجاتؤدى حمية الأعمى عكس الأتشيكاتورا، و بدون الخط المائمو  قوى،نبر 

 الأصابع.
اليسرى والذى يتطمب عدم رفع ( أن يظير التثبيت لأحد الأصوات في اليد 24-16يراعى في م ) -

الأصابع من عمى لوحدة المفاتيح حتى يتم أداء بقية النغمات ببقية الأصابع حتى نياية زمنيا والذى 
يجب أن يتنوع بين الأداء المتوسط القوة والمتوسط الخفوت حتى يحقق التموين المطموب مع مراعاة أن 

 نى والتي تؤدى المحن الرئيسى.لا تطغى اليد اليسرى الخاصة بالمصاحبة عمى اليم
 يجب الانتباه عند أداء التأخير في السرعة والتبطئ التدريجى( 41في م ) تقنية التبطئ التدريجى: -

بحيث يتناسب مع السرعة الأساسية فلب يكون مبالغ فيو سواء كان أسرع أو أبطأ بل يكون مقارب من 
السرعة الأساسية حتى يظير الشكل الجمالى لمتدرج في البطء وفى نفس الوقت لتمييد القفمة ونياية 

 المقطوعة.
ظيرت علبمات بيمول  ( عند أداء النغمات حيث44-43(، )41في م )أثناء العزف يجب الانتباه  -

 (.44-43(، وفى اليدين في م )41عارضة في اليد اليسرى في م )
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( يظير أداء للؤربيج الذى يتصاعد في القوة تدريجياً من اليد 145-242في م ) تقنية الأربيج: -
ستقلبلية ويتطمب عزف النغمات الأربيجية مرونة في رسغ اليد، وتأكيد الا ،اليسرى إلى اليد اليمنى

والدقة للؤصابع، وعزف جميع النغمات بنفس القدر من القوة لذلك يجب الانتباه عند مرور الإبيام أسفل 
اليدين ومرونة حركة الرسغ والكوع مع توازن الساعد إلى جانب الإلتزام بالترقيم الصحيح المدون عمى 

 المقطوعة.
عمى النبر الضعيف ط القوى ( تشير إلى الضغ>ظير علبمة )ت( 45في م ) تقنية الضغط القوى: -

لؤصابع تساوى الضغط ل معبقوة  الأداءيراعى و  ،لتأكيد القفمة( 47في م )إلى جانب الأداء القوى جداً 
التآلف أو زمن عمى  ، ومراعاة الحفاظffلمحصول عمى القوة المطموبة  الساعدو الذراع والمساعدة بثقل 

 مدون في الشكل التالى.دال الأيمن كما ىو يالنغمة وذلك بمساعدة الب

 
 (>شكل رقم )

 (<:-8:الأكسنت عمى التآلف والنغمة م )ثم الأربيج 
 

 III. Ticklin’ Toesالمقطوعة الثالثة: "دغدغة أصابع القدم" 

 نبذة عن العمل:
تعتبر المقطوعة الثالثة ىي الأصعب من حيث السرعة والنماذج الإيقاعية والأقواس واستخدام تقاطع 

حيث تتطمب تجزئة اثناء التدريب عمييا حتى تصل للؤداء والسرعة المطموبة وتقوم الباحثة الأيدى 
بتحميميا من حيث السمم والميزان والسرعة والنماذج الإيقاعية والطول البنائى ومصطمحات التعبير 

ت العزفية التي الخاصة بالأداء والسرعة والأىداف الموسيقية المراد تعمميا ثم التحميل الأدائى والإرشادا
 قد تساعد العازف المبتدئ عمى تحقيق الأداء المطموب.

 دو الكبيرالسمم: 
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  الميزان:

Allegro molto=  (138)سريع جداً  السرعة:   

  لم تخرج عن النماذج التالية  النماذج الإيقاعية:
  مازورة. 64 الطول البنائى:

( في اليد اليسرى 3أوكتافات ورابعة تامة من )صولأربعة  يمتد النطاق الصوتى إلى النطاق الصوتى:
 ( في اليد اليمنى.2إلى )دو

 
 مصطمحات التعبير:

 مصطمحات خاصة بالأداء:
mf  اختصارmezzo forte .ومعناىا أداء معتدل القوة 

 التدرج من الأداء القوى إلى الأداء الخافت.
 الأداء المتقطع. staccatoترمز تمك العلبمة إلى  ).(
 .ةومعناىا الضغط عمى النغمة المدونة أعمى أو أسفل العلبمة بقو  accentترمز تمك العلبمة لل  )>(

 توضع تمك العلبمة في نياية المازورة عند الإشارة إلى إعادة الأداء ثم التوقف عند تمك العلبمة.
f  اختصارforte .ومعناىا أداء قوى 
p  اختصارpiano .ومعناىا أداء خافت 

 من الأداء الخافت إلى الأداء القوى.التدرج 
mp  اختصارmezzo piano .ومعناىا أداء معتدل الخفوت 

D.C.al   اختصارDa Capo  ومعناىا من البداية وحتى علبمة. 
CODA .ومعناىا قفمة أو تقفيمة 

ffz اختصار forzando .ومعناىا أداء قوى جداً بنبر وتوتر 
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 مصطمحات خاصة بالسرعة:
accel. al fine  اختصار لكممةaccelerando .والمقصىد بها يسرع حذريجياً حخً الىهايت 

 .إطالة الزمن مع عدم المبالغةعلبمة الكورونا والمقصود بيا 
 :الأهداف الموسيقية المراد تعممها

 التدريب عمى أداء السنكوب عمى زمن سريع. -1
 .ة والطويمةر التدريب عمى أداء الأقواس التعبيرية القصي -2
 (.والبيكار التدريب عمى أداء النغمات الممونة ) الدييز والبيمول -3
 التدريب عمى أداء التعبير. -4
وفى مواضع التدريب عمى أداء الضغط القوى عمى نغمات ذات أداء متقطع وذات نبر ضعيف  -5

 في المازورة.غير معتادة 
 اليدين. تاالتدريب عمى تغيير المفاتيح في كم -6
 الأتشيكاتورا.التدريب عمى أداء حمية  -7
 مناطق صوتيةالتدريب عمى التنقل بين الأوكتافات لأداء نفس الفكرة المحنية الرئيسية في  -8

 مختمفة.
 التدريب عمى تثبيت الأصوات في اليد الواحدة )اليد اليمنى( -9
 

 التحميل الأدائى:
في اليد اليمنى في نفس سرعة المقطوعة الأولى ولكن  ()اعتمدت المقطوعة عمى إيقاع ال -

ضعف الزمن في الإيقاعات مما يجعميا أكثر صعوبة من المقطوعتين السابقتين، أما اليد اليسرى 
والتآلفات اليارمونية وأحياناً الأوكتافات، فتمك نغمة ونغمتين مزدوجتين، فتتنوع في أدائيا ما بين 

المراد تمقينيا لمطالب وعمى رأسيا لمحصمة من الأىداف التعميمية المقطوعة تعتبر مثال متكامل 
 السنكوب المميز لأسموب المؤلفة.
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 (=شكل رقم )

 (;-7الفكرة المحنية في المقطوعة الثالثة م )
 إرشادات عزفية:

( أن ترفع اليد بشكل واضح في الأداء المتقطع ونيايات 16-1يراعى عند أداء اليد اليمنى في م ) -
وتؤدى ببطء لحفظ المحن أولًا  الأقواس القصيرة لكى تعطى طابع الموسيقى الافريقية بالشكل المطموب

تزام بترقيم الأصابع، وتقترح الباحثة تدريب إيقاعى قبل لحتى يتقن ثم تؤدى بالسرعة المطموبة مع الا
 البدء في العزف ليسيل عمى العازف إدراك الإيقاع المميز لممقطوعة كالأتى:

 
 (<شكل رقم )

 تدريب مقترح لأداء إيقاع اليد اليمنى في المقطوعة الثالثة قبل البدء في العزف
( أن تؤدى المصاحبة بصوت أقل نوعاً ما من اليد اليمنى 16-1يراعى عند أداء اليد اليسرى في م ) -

تتطمب مساعدة ة أو نغمة منفردغمة منفردة ثم نغمتين ىارمونيتين نمع ملبحظة أن اليد اليسرى تؤدى 
عن جسم العازف بحرية بعيدأ بميل ثقل اليد نحو لوحة المفاتيح أثناء العزف والسماح لمذراع بالتحرك 

 .المطموبة لكى يعطى حرية لمتحكم بأداء النغمات
( يجب الانتباه لعلبمات الدييز والبيمول والبيكار العارضة في اليد اليسرى أثناء العزف 5-3في م ) -

 ( مع الالتزام بترقيم الأصابع المدون.41(، )38(، )36(، )34ظيرت أيضاً في م )والتي 
من م ( يجب الانتباه أن المدونة بيا علبمة إعادة توضح أن يؤدى العازف المرة الثانية 16في م ) -
 في مفتاح صول. (1-16)
( عمى إيقاع 24-17مكونة من جممتين الأولى من م )( تبدأ فكرة لحنية جديدة 32-17من م ) -

النوار والكروش ومصحوبة بحمية الأتشيكاتورا في اليد اليمنى، بينما تؤدى اليد اليسرى تآلفات ثلبثية 
 .عمى نبر ضعيف )في الوحدة الثانية والرابعة من المازورة(
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 (?شكل رقم )

 (88-=7الفكرة المحنية الثانية في كلا اليدين م )
( تؤدى 31-29( يتخذ الأداء عمى نبر ضعيف دوره في اليد اليمنى فيما عدا م )32-25من م ) -

( في نفس المازورة، بينما 26-25نغمة في زمن البلبنش بينما يؤدى نفس المحن من م )اليد اليمنى 
من اليد اليسرى تؤدى نغمات ىارمونية لم تخرج عن مسافة الخامسة والأوكتاف عمى النبر القوى 

 المازورة.
 إرشادات عزفية:

( بخفة ومرونة ورشاقة من الأصابع بمساعدة من الرسغ 24-17يراعى أداء اليد اليمنى من م ) -
 لإظيار الحمية والأداء المتقطع بوضوح.

مع مراعاة  ةيجب التدريب عمى عزف التآلفات في اليد اليسرى عمى حدتقنية التآلفات كمصاحبة:  -
أنيا تؤدى كمصاحبة وذات تعبير خافت إلى أن يتم عزفيما بطريقة صحيحة ثم دمجيا بعد ذلك مع 
اليد الأخرى مع مراعاة امتزاج التآلف بقدر متساوى وتثبيت اليد عند عزف التآلفات مع ىزه بسيطة جداً 

لتآلف، وقد وضعت من الرسغ لتؤدى السرعة المطموبة ومراعاة ألا يطمس أي صوت من أصوات ا
الباحثة ترقيم أصابع جزئى مقترح في ىذا الجزء لإرشاد العازف في الأداء كما ىو موضح في شكل رقم 

(9.) 
( في اليد 31-29يراعى تثبيت الإصبع الخامس في م ) :مع عزف آخرين تقنية تثبيت صوت -

 اليمنى عند أداء بقية المحن حتى لا ينقطع امتداد الصوت المطموب.
( 32-25تؤدى الأوكتافات والخامسات في اليد اليسرى في م )يراعى أن  قنية الأوكتافات:ت -

التدريب عمى فتح اليد بما يتناسب مع الخامسة والأوكتاف حتى مفصل الكوع و و  الساعد بمساعدة من
 تؤدى بالسرعة المطموبة دون أخطاء.
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( عبارة عن نغمات تبادلية بين 64-57)ظير كودا في نياية المقطوعة في م  تقنية تلاحق الأيدى: -
لاستكمال وتكرار نفس التيمة أربعة مرات الأيدى تلبحق يظير فييا  اليد اليمنى واليسرى في المدرجين
مفتاح صول في منطقة اليد اليسرى إلى جانب تغيير المفاتيح فيأتى في أربع أوكتافات بشكل ىابط 

 اليمنى حيث يكون المحن ىابط.بينما يأتي مفتاح فا الباص في منطقة اليد 

 
 (76شكل رقم )
 (:>-=;الكودا من م )

 إرشادات عزفية:
تؤدى الكودا بخفة من الأصابع لتحقيق الأداء المتقطع بالإضافة  تقنية الأداء المتقطع والمترابط: -

إلى الأداء المترابط السممى الذى يشممو كل قوس عمى حدة مع التركيز الشديد والإىتمام بترقيم 
الأصابع ويتم التدريب عمييا ببطء شديد حتى يتم حفظ التتابع جيداً مع مراعاة أن تؤدى اليد اليمنى 

فتسقط أعمى  الذراع كاملًب ليشكل نصف دائرةمع حرية لحركة بمرونة من الأصابع ( 57المحن في م )
وتتكرر  ( ثم تسحب اليد اليسرى بخفة من أسفل اليمنى لتؤدى بقية المازورة،58اليد اليسرى في م )

( لتستكمل اليد اليسرى المحن بحرية لأداء النغمات 61-59نفس الطريقة مرة أخرى في المازورتين )
( لتنتيى بتآلفين بأداء قوى جداً بتوتر من الكتف ومساعدة من الذراع لتسقط 61متقطع في م ) أداء

نغماتيا وزمنيا جيداً يبدأ التدريب الأصابع بقوة مناسبة عمى لوحة المفاتيح، بعد اتقان الكودا والتأكد من 
في السرعة حتى النياية،  في زيادة السرعة تدريجياً ليحقق الأداء المطموب من خلبل التعبير المتدرج

(accel. al fine ثم يثبت قميلًب عمى التآلف في النياية لتحقيق علبمة الكورونا المدونة في آخر ،)

 (.المقطوعة ) 
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 نتائج البحث:
 اوالتعرف عمى مؤلفاتي ةمن حيث التعرف عمى المؤلف بالإجابة عن تساؤلاتوجاءت نتائج البحث 

 بالشكل المطموب، والتي ظيرت في النقاط الأتية: االتي ساعدت عمى أداء مؤلفاتي اواسموبي
استخدام السنكوب )تأخير النبر( في الثلبث مقطوعات والذى يعتبر أحد أىم سمات الأداء  -

 لموسيقى الزنوج.
 التنوع بين التدرج من الشدة إلى الخفوت ومن الخفوت إلى الشدة بكل درجاتو. -
 أنواع مختمفة من الأداء المتقطع.استخدام  -
 (.Slurالكبيرة )العبارات( والأقواس الصغيرة )ال التعبيرية الأقواس استخدام  -
 استخدام البدال في نطاق محدود يشمل نغمات في زمن طويل. -
 .بكثرة حمية الأتشيكاتورا استخدام -
 .اليارمونية في المصاحبةالتآلفات  استخدام -
 أصوات في اليد الواحدة بينما تؤدى بقية الأصابع لحن أخر.استخدام تثبيت  -
 استخدام عناصر التعبير المتنوعة في المقطوعة واحدة. -
 (.accentالضغط القوى )ال استخدام  -
 التبطىء وتغيير السرعة في المقطوعة الواحدة.استخدام  -
 النغمات الممونة )الدييز والبيمول والبيكار(.استخدام  -
 .في المصاحبة التآلفات والثانيات المزدوجةام استخد -
 الضغط القوى عمى نغمات ذات أداء متقطع وذات نبر ضعيف في المازورة. استخدام -
 تغيير المفاتيح في كلب اليدين. استخدام -
 التنقل بين الأوكتافات لأداء نفس الفكرة المحنية في أوكتافات مختمفة. -
ية لمفرقة الأولى والثانية حيث أن مستوى أداؤىم أعمى من تصمح المقطوعة الأولى والثان -

 مستوى الطالب المبتدئ نوعاً.
تصمح المقطوعة الثالثة لمفرقة الثالثة حيث أن مستواىا متوسط الصعوبة من حيث السرعة  -

 مع استخدام السنكوب.
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 توصيات البحث:
المقررات حتى يتعرف الطلبب ضرورة دراسة الأعمال ذات الطابع القومى نظرياً وأيضاً ضمن  -

 عمى المؤلفين القوميين وأسموب تأليفيم وأسموب أداء مؤلفاتيم لمبيانو.
ضرورة الإستفادة من التحميل الأدائى لممقطوعات المراد دراستيا لمتعرف عمى التقنيات الأدائية  -

ا بطريقة والإرشادات العزفية اللبزمة لتذليل صعوباتيا حتى يتمكن عازف البيانو من أدائي
 أفضل.

ضرورة اثراء المكتبة الثقافية بمدونات وكتب تعميمية ذات طابع قومى لغرض اكتساب خبرات  -
 جديدة ومعمومات عن البلبد المختمفة وطرق أداء موسيقاىم.

 

  



م0202يوليو   -الخامس والأربعون المجلد  - كلية التربية الموسيقية  -مجلة علوم وفنون الموسيقى   

 
226 

 

 المراجع العربية والأجنبية:

 المراجع العربية: أولًا:
مناهج البحث والإحصاء وطرق التحميل الإحصائى في العموم أمال صادق، فؤاد أبو حطب: " -1

 م.1991مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، " والاجتماعيةالنفسية والتربوية 
 .1992عالم المعرفة، الكويت، "القومية في موسيقا القرن العشرين"سمحة الخولى:  -2
 م.2111العربية، القاىرة، ، مجمع المغة "معجم الموسيقا"عواطف عبد الكريم وآخرون:  -3

 ثانياً: المراجع الأجنبية:
4- Amy Arlene Broadbent: “The Piano Teaching pieces of Florence B. 

Price: A Pedagogical and Theoretical Analysis of 11 Late Elementary 

Piano Teaching Pieces” DMA, Western Illinois University, U.S, 2016. 

5- Barbara Garvey Jackson: “Price, Florence Bae(trice)” art., in “The 

New Grove Dictionary of Women Composers” by Julie Anne Sadie, 

Rhian Samuel, Macmillan Press, N.Y, 1994. 

6- Linda Holzer: “Selected Solo Piano Music of Florence B. Price (1887- 

1953)” PHD, Florida State University- School of Music, U.S, 1995. 

7- Rae Linda Brown, Myrna S. Nachman: “Price, Florence Bae(trice)” 

art., in “The New Grove Dictionary of Women Composers” by Julie 

Anne Sadie, Rhian Samuel, Macmillan Press, N.Y, 1994. 

8- Richard Worth: “The Harlem Renaissance: An Explosion of African-

American Culture”, Enslow Publishers, Inc., U.S.A, 2009, p. 8. 

9- Sarah Louise Peebles: “The Use of The Spiritual in The Piano Works 

of Two African American Women Composers – Florence B. Price and 
Margaret Bonds” PHD, The University of Mississippi, U.S, 2008. 

 :ومواقع الإنترنت الإلكترونيةثالثاً: الصفحات 
10-https://imslp.org/wiki/Category:Price%2C_Florence  
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 "ثلاث رقصات زنجية صغيرة" لفمورانس برايس
 أ.م.د/ حنان محمد حامد رشوان                                                          

 :  مقدمة
تعبر القومية في عمم الاجتماع عن قوم أو جماعة تربطيم أواصر مشتركة، وتحتل المغة          

العشرين ظيرت حركات  والدين والثقافة أىمية خاصة بينيم، ففي أواخر القرن التاسع عشر وأوائل القرن
ثقافية استمدت قوتيا من أثار الحروب وما نتج عنيا من استعمار وسيطرة أجنبية ومن خلبل تمك 
الحركات شيد العالم ظيور لفنون جديدة وثقافات لشعوب لم يكن ليا دور في الثقافات العالمية أسيمت 

ية، والدينية فقد اىتم بعض الموسيقيون في إثراء الفكر والفن في العالم وذلك من خلبل موسيقاىم الشعب
القوميون بأغانى الفلبحين وأقاصيصيم وتقاليدىم المتوارثة مما أليم خطاىم في البحث عن ليجات 
موسيقية صادقة في التعبير عنيم وعن بلبدىم مثل الايقاعات والموازين بتكويناتيا والآلات التي تصمح 

ونيات والسلبلم وخرجوا من ىذا كمو بعدة أساليب وأنماط موسيقية لمتموين بالإضافة إلى المقامات واليارم
يستطيع المستمع في أي مكان أن يستمتع بيا ويتعرف إلى مصدرىا، وقد كان لممؤلفات الموسيقية 
الصغيرة لآلة البيانو والمؤلفة لممبتدئين والأطفال بمختمف مستوياتيم واختلبف قدراتيم الفردية نصيب لا 

ذا الكم اليائل من المؤلفات بكل أشكاليا حيث قام بعض المؤلفين بتأليف مقطوعات بأس بو وسط ى
لمبيانو بأسموب قومى ذات غرض تعميمى من الدرجة الأولى حتى تخدم عنصر الأداء بشكمو الفني 
يقاعاتو إلى جانب ىارمونياتو وموازينو والذى  الجيد ولكن بنكية قومية تعطى طابع خاص وتميز لحنو وا 

اىتموا بتأليف الصيغ القديمة ولكن بشكل  ع إلى طبيعة كل مؤلف واسموبو في التأليف، فمنيم منيرج
وأسموب عصرى حديث أدى إلى التغير والإنتقال من النمطية التقميدية إلى الإنفتاح والتنويع ومن ثم في 

ومنيم من اتجو إلى كل ما ىو حديث وابتعد تمام البعد عن كل ما ىو قديم وتقميدى داء، الأأسموب 
تطورات التغيرات و كل تمك الونظرا لما حدث من واضعين بصمة شخصية مميزة وواضحة في أعماليم، 

مقطوعات صغيرة تصمح في الصيغ والآلة وروح العصر رأت الباحثة ضرورة إلقاء الضوء عمى 

                                                           
   شعبة بيانو. –قسم الأداء  –جامعة حموان  –أستاذ مساعد بكمية التربية الموسيقية 
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التي ذخرت أعماليا بالعديد من الأفكار والأساليب  فمورانس برايسل مؤلفات من خلب لممبتدئين
 .والتي يمكن أن يستفيد بيا الطالب المبتدئ المستحدثة والجديدة

إجراءات  -البحث اسئمة -أىمية البحث -أىداف البحث -وقد احتوى البحث عمى: مشكمة البحث
الدراسات السابقة العربية  -حدود البحث -أدوات البحث -عينة البحث -منيج البحث -البحث

 والأجنبية المرتبطة بالبحث.

 وينقسم البحث إلى:

ويشتمل عمى التعريف بالمؤلفة وحياتيا وأسموبيا في التأليف واختتم بأعماليا للآلات  الإطار النظرى:
مية ، كما يتطرق إلى التطور التاريخى لمموسيقى القو المختمفة بشكل عام ولمبيانو بشكل خاص

 الأمريكية.

رشادات عزفيةو  لمثلبث مقطوعاتالأدائى التحميل ويشمل : الإطار التطبيقى لتذليل الصعوبات  ا 
ثم اختتم البحث بالنتائج والتوصيات والمقترحات، والمراجع العربية والأجنبية والصفحات الأدائية، 

 .الألكترونية المرتبطة بالبحث
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Three Little Negro Dances by Florence Price  

                                        Ass. Prof\ Hanan Mohamed Hamed Rashwan

 

Introduction: 

In sociology, Nationalism expresses a people or group linked by common bonds, and 

language, religion and culture occupy a special importance among them. In the late 

nineteenth and early twentieth centuries, cultural movements emerged that derived their 

power from the effects of wars and the resulting colonialism and foreign domination. And 

through those movements, the world witnessed the emergence of new arts and cultures. Of 

peoples who did not have a role in world cultures who contributed to enriching thought and 

art in the world through popular music and religious music. Which suitable for coloring in 

addition to the rhythms, harmonies and scales, and they came out of all of this in several 

musical styles that the listener anywhere can enjoy and recognize their source, and the little 

compositions composed for the piano beginners and children of various levels and different 

individual abilities had a fair share among this huge amount of compositions in all their 

forms Some composers had composed national-style piano pieces with a first-class 

educational purpose in order to serve the performance component in a good technical way. 

It is a good artistic but with a national flavor that gives a special character and distinguishes 

its melody and rhythms in addition to its harmonies and scales, which is due to the nature 

of each composer and his style of composition, some of them were interested in composing 

old formulas, but in a modern contemporary form and style that led to the change and the 

transition from traditional stereotypes to openness and diversification, and then in The style 

of performance, and some of them went to everything that is modern and completely 

moved away from everything that is old and traditional, putting a distinct and clear personal 

imprint in their work, and in view of what happened from all those changes and 

developments in the formulas, the instrument and the spirit of the age, the researcher saw 

the need to shed light on little pieces that are suitable For beginners, through the books of 

Florence Price, whose works are stocked with many new and innovative ideas and methods 

that can benefit the beginner student. 

The research included: Research problem - Research objectives - Importance of research - 

Research questions - Research procedures - Research method - Research sample - Research 

                                                           

 Assistant Professor at Faculty of Music Education – Helwan University – Performance department – Piano 

section. 
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tools - Research boundaries - Previous Arab and foreign studies related to the research. The 

research is divided into: 

The theoretical framework: It includes an introduction to the composer, her life and style of 

composition, and concluded with her work on various instruments in general and the piano 

in particular, as well as the historical development of American national music.  

The applied framework: which includes the performance analysis of the three pieces and 

instrumental instructions to overcome performance difficulties, then the research was 

concluded with results, recommendations and proposals, Arabic and foreign references and 

the electronic pages associated with the research and the summary in both Arabic and 

English. 


