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المؤلفات الغنائية عند رواد التأليف الموسيقى بعض ملامح اليوية المصرية في مصاحبة 
    في مصر

                                                             م.د باسنت عادل حسن صالح  أ.                                                            
 المقدمة

تفيدا م ن ك ل م ر درس و عن شخصيتو المستقمة التي تميزه عن الآخرين مس  يكل مؤلف موسيقبحث       
مؤل ف ي ي م ر  وتطبيقرتي ر العممي ة  وبع دىر يب دع ك لموب صيرغتو المعبر ع ن شخص يتو وأس عمميرً و  نظريرً 

 فينع  ن غي  ره م  ن الم  ؤل لك  ل مؤل  ف أس  موبو ال  ذي يمي  زه ول  ذلف يننن  ر نن  د أن، يعب  ر ع  ن شخص  يتو الفني  ة 
ع  ردة ص  يرغتير ي  ي خم    ل  ون ندي  د محريظ  رً عم     خرص  ة ي  ي دم  خ واس  تخداس بع  ض موس  يقرنر الش  عبية واف

يمك ن  لمر قد ظيرت البوادرىويتير الموسيقية برلرغس من صيرغتير يي بعض الأحيرن يي قوالب غربيو ، و 
أب و بك ر  ، (1741-1677)    يوس ف ن ريس الأول متم لا  ي ي لبحركة قومية يي مؤلف رت الني  وتتسمي

،  اللا لاين    رت م    ن الق    رن المر     ي ( ي    ي 1747- 1674)  حس    ن رش    يد ، ( 1741 – 1711) خي    رت
ص   متيس بفن   ون الت    ليف تعمق   ت ، يق   د  1731إلا بع   د لا   ورة  ولكني   ر ظم   ت بمع   زل ع   ن الحي   رة الموس   يقية

عم   اللاقري رت التفتح  يي يومع ذلف ينن ليس ي ميس الترريخ سيالشخصي والحمر مستندة لمنيدوسيقي الم
الغربي ة الك س يكية  الاىتم  رس ب رلموس ي ق    ظي ور ب وادربالمص رية   وس يقوق د ح دث ى ذا ي ي الم،  العرلمي ة

لنش  ر  د. مص  طف  مش  رية  أس  ترذ العم  وس الطبيعي  ة وتك  وين النمعي  ة المص  رية لي  واة الم وس ي ق     ب ر  رس   ة
إلا أن و مؤش ر ي دل عم    نش رطير  س   ي   ح ي  زورغ، حف ت من العزف والغنرء  التذو  الموسيقي يقدمت

وقد  مت تمف النمعي ة رواد الت  ليف  ،من الخبرات الموسيقية  منرخ لاقريي يتطمع لاستكشرف يروع نديدة
 وى ي   ت ل ي  س ال ف  رص ل ت ق  ديس ب ع  ض،  رش ي  دحسن ن ري س و يوسف خ ي رت أبو بكر مصر ملا ل  القومي يي

نتين   ة اتن   ره سيرس   ة الدول   ة  قبم   ة م   ن للا   رني ال   ذي ك   رن أس   عد حظ   رً الني   ل ارء ن    لا   س، موس   يقرىس لمنمي   ور
، (  1771 -1714) عزي  ز ال ش  وان  : م نيسو  الفن ون مص ري  ة ي  ي ك  للشنيع التعبير عن ال ش خ ص ي ة الت

-1717( ، ريع   ت نران   و )  1112-1712)  ن م    رل ع ب    د ال رح ي    س، (  1112-1711عطي   ة ش   رارة ) 
1115  ) 

                                                 
  . جامعو حموان -صاحبو ( كمية التربية الموسيقية قسم الأداء شعبة ) مبأستاذ مساعد دكتور  :. باسنت عادل حسن صالح م.د أ. 
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ي ي التعبي ر ع ن الكمم رت والمش رعر مص رحبة الأغ رني ي رنو كلل ة للاستخداس آلة الب الذين اتنيوا،  وغيرىس 
وذل  ف لأني  ر الوس  يمة الملام    الت  ي تس  تطيع نق  ل نم  رل الفك  ر والتعبي  ر ع  ن المش  رعر الشخص  ية  الإنس  رنية 

ت يي ت كيد و تولاي  م مح اليوية أعمرليس الغنر ية م   ن الأعمرل التي سرىمي ن  ب مرنة ترمة إلي المستمع
  1. المصرية  يي الت ليف الموسيق 

 مشكمو البحث
رواد الت  ليف الموس يق  ي ي مص ر ،  عن دندرة تن رول المؤلف رت الغنر ي ة المص رية يي مشكمو البحث تكمن  

مم  ر  وس يقي ،ب رلرغس م  ن قيمتي ر الفني ة الكبي رة ي ي الت  ليف الم والت كي د عم   ىويتن ر المص رية م ن خ لي ر ،
الغنر ي  ة عن  د بع  ض الم  ؤلفين المص  ريين م  ن الني  ل  عم  رلالأإلق  رء ال   وء عم    بع  ض دع  ر البرحلا  ة إل    
 و دراس  تير م ن النرحي ة التقني ة والعزيي ة ي رتحميممن خ  ل وت كيد ىويتيس المصرية والعربية  الأول و اللارني
وتحت  وي عم    أس  رليب مص   رحبة أسرس  ي  ة البي  رنو الت   ي تق  وس ب  دوركيفي  ة أداء مص  رحبة آل   لموص  ول إل   

 .مختمفة 

 أىداف البحث : 
الم   ؤلفين المنتق   رة عن   د بع   ض  الأعم   رل الغنر ي   ة ي   يالتع   رف عم     أس   موب أداء مص   رحبة البي   رنو  .1

تحدي  د التقني  رت العزيي  ة لممص  رحبة و تق  ديس الإرش  ردات العزيي  ة المقترح  ة م  ن و  المص  ريين ال  رواد
 البرحلاة .

الموس  يقية و التقني  رت العزيي  ة الت  ي اش  تممت عميي  ر مص  رحبة آل  ة البي  رنو العنرص  ر عم    تع  رف ال .1
 .عينة البحث  الأعمرل الغنر ية عند بعض رواد الت ليف الموسيقي يي مصر

 أىمية البحث :
    بع   ض الم   ؤلفين المص   ريين ال   رواد الأعم   رل الفني      ة اليرم   ة ي   ي حص   يمة  يتن   رول ى   ذا البح   ث بع   ض     

 ز بير حترج إل  تفيس خصر ص أسموب المصرحبة التي تتميي الذيو المصرحب لمبيرن وكتربتيس 
تق ديس الإرش ردات العزيي ة عوبرت م ن خ  ل التحمي ل البن ر ي والأدا  ي لمص رحبة البي رنو بي ر و و تحديد الص  

 ممر يسرعد الدارس لموصول إل  الأداء النيد واستيعرب وييس تمف الأعمرل .

                                                 
on, New York, , Oxford University Press, LondThe Oxford Companion to Music:  A. Scholes, Percy -1

Toronto, 1955, P.28 
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 أسئمة البحث :
الم   ؤلفين المص   ريين المنتق   رة عن   د بع   ض  الأعم   رل الغنر ي   ة ي   يداء مص   رحبة البي   رنو أس   موب أ م   ر .1

 يي تمف الأعمرل الغنر ية عينة البحث ؟ الرواد

لأعم  رل ي ي ام ر العنرص ر الموس يقية و التقني رت العزيي ة الت ي اش  تممت عميي ر مص رحبة آل ة البي رنو  .1
 ؟البحث  عينة الغنر ية عند بعض رواد الت ليف الموسيقي يي مصر

 حدود البحث :

 .يي مصرأواخر القرن الترسع عشر و أوا ل القرن العشرين      
 منيج البحث :

 يتبع البحث المنيخ الوصفي ) تحميل المحتوى ( .     
               أدوات البحث :                                                                                                    

 . والأننبيةالمرانع العربية  -التسني ت الموسيقية  –المدونرت الموسيقية 
 ينو البحث :ع

 ) مقدمة (نردوا السيف   : "  حسن رشيدعمل غنر ي لممؤلف الموسيقي "  -1
    ( لمتينور والبيرنو)   البركرن : " عزيز الشوانعمل غنر ي لممؤلف الموسيقي "  -1
 (البيرنو و  لمسبرانو والتينور لانر ي) نور  حمس يربر:  عبد الرحيس نمرلعمل غنر ي ل -1

 مصطمحات البحث :
 : The Identityاليوية 

صفرت الإنسرن وحقيقتو،  مير ىو؛ ومعنرىرشت  من ال م محصطب نير م" ة يي المغة اليوي رفتع
 1. " ةديبير الشخصية الفر  زإل  المعرلس والخصر ص التي تتميرة وأي رً تستخدس للإشر

يراد منموعة محددة، أو شريحة انتمرعية شترف بين أب نير كل شيء م" اصط حر تعرف اليوية 
 1. "ة بيسالخرص ةلميوي رً تسرىس يي بنرء محيط عرس لدولة مر، ويتس التعرمل مع أول ف الأيراد ويق

 
                                                 

1
 . https://mawdoo3.com. بتصرّف0202-7-71"، المعاني، اطّلع عليه بتاريخ "معنى الهويةموقع المعاني،   -

 .             . بتصرّف0202-7-71"، المشهد التونسي، اطّلع عليه بتاريخ الهوية المتعددة الأبعاد" ،محمد جماعة  -2

https://mawdoo3.com/
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 : The accompanimentالمصاحبة 
: تزويد العرزيين الأسرسين المنفردين  ب نوكمر ىو مستخدس بشكل دارج  المصرحبةيت ح مصطمح 

 ( بخمفية لارنوية يقوس ب دا ير عرزف Soloistأو عرزف منفرد  Vocalist)مغني 
  1. ين ملال )البيرنو أو الأوركسترا(أو منموعة عرزي

 : Musical composition التأليف الموسيقي
   عم  الأشخرص الذين ينش ون عممية إنشرء أو كتربة قطعة موسيقية نديدة. يُطمىو الت ليف 

  م  عم  مؤلفي الأغرني يي الأسرسمر يط اسس المؤلفين أو الممحنين. عردة مؤلفرت نديدة
 1. .(lyricist)الشرعر الغنر ي/ كرتب كممرت الأغنية 

 :  The supported performance method طريقة العزف بالتسنيد     
من أيدينر مختمفة الأطوال يشكل كل أصبع منيس أىمية كبيرة  وىبنر الله خمس أصربع يي كل يد      

أحن   رميس وأط   واليس وق   وتيس ، ييعتب   ر إص   بع الإبي   رس ى   و أق   وي  لاخ   ت فخرص   ة عن   د ع   رزف البي   رنو 
قرم  ت يك  رة التس  نيد )الع  زف برلتس  نيد( عم  ي أن يس  ند الإبي  رس ، و لق  د الأص  ربع ي  ي الي  د وأكبرى  ر حنم  رً 

ك ل أص بع م ن الأص ربع الب رقيين عن د الع زف ول ذلف يفي د عن د الع زف لك ل برقي الأصربع عن د الع زف 
ول ذلف قرم ت طريق و ، الأصربع بقوة متسروية ، كمر يفيد ي ي ش كل الي د برلو  ع الص حيح عن د الع زف 

التس  نيد )الع  زف برلتس  نيد( عم  ي الاس  تعرنة بنص  بع الإبي  رس بم  ر أن  و أق  وي الأص  ربع كدعرم  ة تس  تند ك  ل 
الأخرى ليزيد من قوتير واف رية قوتو إلي قوتير ، وذل ف لموص ول إل ي الع زف بق وة إصبع من الأصربع 

متسروية لنمي ع الأص ربع وتقوي ة التكني ف العزي ي لمي دين أي  ر ويك ون الع زف ييي ر ب زمن بط يء ولك ن 
 (3) . بسقوط اليد من أعمي إلي أسفل بقوة عمي النغمة لكل إصبع عمي حدة

 
 
 

                                                 
1 -A. Scholes, Percy:  Op,Cit , P.5 
2
 - Belkin , Alan : Musical composition , Craft and Art,Yale University Press , London ,2018, p.11– 12. 

 
 مذكرات غير منشورة . )بتصرف( – مذكرات تدريسية في طرق تدريس البيانونردرة السيد محمد حسن:  -3



 

 م0202أغسطس   -عدد خاص "الموسيقى وهوية الشعوب"  - 64المجلد  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

417 
 

 بموضوع البحث :  ات السابقة المرتبطةالدراس

المصريين في القرن  لبعض مؤلفي البيانو الحديثة للأساليبمقارنو  دراسة"  بعنوانالأولى دراسة ال
(1) . " العشرين  

من  التعرف عم  الاتنرىرت الموسيقية الحديلاة التي ظيرت يي القرن العشرينىديت تمف الدراسة إل  
 أعمرليسالبيرنو وتحميل بعض  لآلةلمؤلفين المصريين من ا أنيرل أربعةعمل دراسة مقررنة بين  خ ل

لمتعرف عم  العديد من الأسرليب المستحدلاة حت  يتمكن الدارسون يي الكميرت والمعرىد الموسيقية من 
  يواتبع البرحث ) المنيخ الوصفي ( تحميل محتوى ومن خ ل التحميل البنر  ، أدا ير برلطريقة النيدة

 : كرلترليعم  يروض البحث  نتر خ البحث رداً  نرءت
 تمكنو والتيالموسيقية الحديلاة التي ظيرت يي القرن العشرين  ل تنرىرتمعرية الدارس  : الأولالفرض 

 الإطرريي  اللارنيونرء الرد عميو يي الفصل  "اى مؤلفة ليذا العصر أداءمن التعبير المطموب يي 
 وأي رالموسيقية التي ظيرت يي القرن العشرين  رتل تنرىلمبحث ، يقدس البرحث عر رً مفصً   النظري

 أي رواىس أعمرليس وتنرول ذلف  وأسموبيسمن حيث حيرتيس  والعربي الغربيلممؤلفين القوميين يي العرلس 
 . برلنسبة لممؤلفين القوميين المصريين

يي القرن  البيرنو المصريين مؤلفيالمقررن لأعمرل بعض  والعزيي النظريالتحميل : اللارنيالفرض 
خرانير  يرأدالعشرين يسرعد الدارس يي كيفية ا ونرء الرد يي الفصل اللارلث لمبحث  عم  الونو الأكمل واف

لمعنرصر الموسيقية المختمفة للأعمرل العشوا ية  والعزيي البنر يبرلدراسة والتحميل  التطبيقييي الإطرر 
 . زمة لكل عملرشردات العزيية ال )عينو البحث( ومقررنتير ، واقترح الإ

 بع  ض الم  ؤلفين الموس  يقيين المص  ريينى  ذه الدراس  ة م  ع البح  ث ال  راىن ي  ي تن  رول تتفققق  تعميققق الباحثققة :
، يتحية يري د ،  عند يوسف نريس ، ريعت نرانوعمل دراسة مقررنة بين أعمرل لآلة البيرنو معو  تختمفو

ع   ض الأعم   رل الغنر ي  ة عن   د ك   ل م   ن المص  رحبة ي   ي باليوي   ة المص   رية بينم  ر يتن   رول  محم  د عب   د الوى   رب
المؤل                   ف الموس                   يقي حس                   ن رش                   يد ، عزي                   ز الش                   وان ، نم                   رل عب                   د ال                   رحيس .

                                                 
 س . 1111 –القرىرة  –نرمعة عين شمس  -كمية التربية النوعية – رسالة دكتوراه غير منشورة:  يأحمد محيي الدين عبد الس س أبو ذكر   -1
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 و ينقسس ىذا البحث إلي نز يين :

 الجزء الأول : الإطار النظري 
 . نبذة عن الت ليف الموسيقي برلقرن العشرين يي مصر وأىس رواده 
 . نبذة عن المصرحبة الموسيقية 
  الموسيقيين المصريين عينة البحث المؤلفين وأعمرل بنبذة عن حيره وأسمو  . 

 الجزء الثاني : الإطار التطبيقي و يشمل:

 . التحميل البنر ي 

  التحميل العزيي . 

 نتر خ البحث والتوصيرت . 

  . قر مة المرانع العربية والأننبية 

 الجزء الأول ) الإطار النظري (

 :في مصر وأىم رواده نبذة عن التأليف الموسيقي بالقرن العشرين 
 ظيرت القومية يي موسيق  القرن العشرين كرايد من روايد الرومرنسية ، وواكب حركرت التحرر   
الغربي ة م ن قب ل وق د  يوس يقلمى رمش ا يكرن وسيمة لت كيد اليوي ة اللاقريي ة لش عوب ع رش  ت ع م    السيرسي 

إل   ش عوب أخ رى  ب ل امت دت يي و ن رزات الق رن العش رينلتفرعل مع إنالبقرء وا  ألابتت الق وم ي ة ق درت ي ر ع م 
ل    ن  ذور كرتن  ره رش  يد متعق  ل يس ت ن   د إ وب  رزت  الغربي  ة يع  ن مراك  ز الإش  عرع الفن  ي لمموس  يق أكلا  ر بع  دا

ص رية قب ل منتص ف لمشيدت اللاقرية العربي ة واي،  ليويتو ب ح لا رً  عن ذاتو وت كي دا محمية يموذ بير الإنسرن 
لمبح ث ع ن تعبي ر ش عري ندي د يخمص ي  س  مص ريينبرتنره بعض الش عراء ال رتطورا ت رري خ ي  العشرين  القرن
الحديث الذي كرن لاورة حقيقي ة ي ي المغ ة العربي ة وألا رر ن دلا واس عر  وظير الشعر يس نمود الشعر القد م ن

يك ىم  ر ي ع ب   ر ع   ن  رالتط ور الش  عري ي  ي مص   ل ي   ذا رم واك ب    وسي ق   ي ال ق وم  يلمب  دايرت الت   ليف ايكرن ت 
بحرك ة قومي ة  تس ميتوال ت ط م ع لآي ر  ن دي دة ي  ي التعبي ر الموس يق  الفن ي ظي رت الب وادر الأول   لم ر يمك ن 

 رت يي           كر خي             ، وأبو بيد       ن رش       حس و س     ف نري     يي يوسة لامل الأول متم       رت الني        يي مؤلف
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 يقد أعتمد تعميميس الموسيقي أسرسرً عم  دراسة قواعد و نظريرت الموسيق  الغربية ، للا لاينرتا
و ت   لارىس بت  راث الموس  يق  العرلمي  ة ، و ق  د تف  روت مس  توى اتص  رل ك  ل مب  دع برللاقري  ة الموس  يقية العرلمي  ة  

ن كرن ىذا الاتصرل  لدى أغم ب الم ؤلفين حسب ظروف اتصرلو بير و مدى ت لايرىر عم  تكوينو الفني ، واف
ليس من منطم  انغمرس يي الموسيق  المص رية بق در م ر ك رن محرول ة لإب راز ىويت و م ن خ  ل الاس تعرنة 
ببعض الألحرن المحمية أو انعكرس المخزون السمعي ال واعي لمموسيق  المصرية من حولو عم  أعمرل و 

الني ل اللا رني  ن رء  لا سى و الس ر د . ، بحيث ت في عميو سمو غير غربي ة حت   و إن ك رن الممم ح الغرب ي
 ، (  1771 -1714عزي ز ال ش وان  ) 
 -1717ريع   ت نران   و )( ، 1766 -1712) ن م    رل ع ب    د ال رح ي    س (   1112 -1711عطي   ة ش   رارة ) 

والت  ي كرن  ت أول س  يدة مص  رية ت  درس النظري  رت والت   ليف  - ) 1711وعواط  ف عب  د الك  ريس ) ( 1115
 ييير يي أكرديمية سرلزبورج وعردت لمتدريس كمية التربية الموسيقية والكونس ريتوار  تيمي ر إذ ت خ ص صدأك ر
"خ  ررج الس  ور " "ولعب  ة  لعواط  ف عب  د الك  ريس مؤلف  رت نرنح  ة ي  ي الموس  يقي  التص  ويرية لممس  رح ملا  ل و

ق  د و (   1115 - 1711وأي   ر حم  يس ال   بع )  مدين  ة الأح   س  " الت  ي حقق  ت ننرح  ر كبي  را "و النيري  ة " 
حدلات نقمة ىرمة يي مسرر الموسيق  بدأ بدخول مردة الموسيق  يي منرىخ التعميس يي مصر  تبعير إنشرء 

 س1713 معيد معممرت الموسيق  عرس
س ، وكمير معرىد أون دت نوع رً 1737س لاس الكونسريتوار عرس 1722عرس و مركز دراسرت الفنون الشعبية  

ن اختمف   ت أى  دايير ، يق  د ن  تخ عني  ر بداي  ة عي  د ندي  د لمت   ليف الموس  يقي م  ن التعم  يس الموس  يقي المن  تظس واف
حي   ث التح     الم    ؤلفين بي   ذه المعرى    د كدارس   ين لا    س أس   رتذة ، وأص   قل ذل    ف م   وىبتيس و أت    رح لي   س يرص    ة 

س ، و 1751لاستكمرل دراسرتيس العمير برلخررج ، إل  أن توج ذلف بننشرء قس س الت  ليف برلكونس ريتوار عم س 
 ير من المؤلفين المصريين من الننسين الذي تخرج منو كلا

   1 . ييس برليوية المصرية يي أعمرليسسرىس يي تشكيل وعو 
 
عبرس  ي  ران  ح داود و من  ي غن  يس و ن  ردراحم  د الص  عيدي  و(   -1723 )  الني  ل اللارل  ث نم  رل س   مة 

وشريف مح ي  لاس نرء بعدىس نيل المؤلفين الشبرب حين ذاف ملال محمد عبد الوىربوع ء الدين إسحر  
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ط ور و كرنت مؤلفرتيس لآلة البيرنو بملارب ة الت وغيرىس .  دكور واحمد الحنرويم وخرلد شكري واحمد عبد لله
مصر عن طريقيس قردرة عم  مواكبة التقدس ال ذي وص ل إلي و الغ رب  أصبحتالحقيقي لمحركة الموسيقية ، 

بقواع  د معين  و و تراكي  ب محس  وبة ، ويق  رً ، و ق  د أل  ف معظ  س ى  ؤلاء الموس  يقيين لآل  ة البي  رنو بش  كل يتمي  ز 
ي  لاروا ى ذه الآل ة برلأعم رل الني دة الت ي لا تق ل أىمي ة ح د كبي ر لدراسرتيس التي طبعت أس رليبير عم ييس إل   

 .1عن أعمرل عظمرء الموسيقيين يي العرلس الغربي 
  :Accompaniment Musical المصاحبة الموسيقية

 ال ذي الرك ر ز الأسرس ية ي ي الأعم رل الموس يقية، وذل ف لم دور الي  رس وي  تي ي ن المص رحبة الموس يقية ك ح د
ظيرر معرلمو الفنية والنمرلية، ممر ي  ؤدي إل    ييتمعبو المصرحبة  ن ذب اىتم رس  إ لاراء العمل الموسيقي واف

 . وانتبره المستمع، وبرلترلي إبداء رغبتو يي المشرركة برلعزف أو الغنرء
 يم  ر يص  مح لمموس  يق  الديني  ة لا ي   صمحلموس  يقية، الأعم  رل والمؤلف  رت الممص  رحبة أىمي  ة كبي  رة ي  ي و 

كم  ر أن أش  كرل  لمموس  يق  الراقص  ة وم  ر يص  مح للأغ  رني الش  عبية )الفمكموري  ة( لا يص  مح للأغ  رني الحديلا  ة
تمف ة، يرلش كل المتب ع مخ المصرحبة تختمف حت  برلنسبة لمصيغة الموس يقية الواح دة المون ودة ل دى ش  عوب

الأت راف أو الع رب، ويتش عب ذل ف  يختمف عمر ى و متب ع ل  دى أيريقيروسيق  وأغرني شعوب بة ميي مصرح
الموسيقية المختمفة  من اللاقرية الموسيقية العرمة  ليشمل ليس يقط خصوصية التعبير لم  يّنرت الاخت ف

ومن ىنر نرء دور  و ،الذاتي الذي قد يخترره الموسيقي نفس لمشعب الواحد، بل يشمل حت  الأس موب الفن ي
تمنح  يييالموسيق  بصفة عرمة،  المصرحبة الموسيقية برلنسبة لمعمل الفني ب صفة خرص ة، وبرلن سبة لف ن

 .2 الأسرسي يقط دون أي أصوات أخرى العمل الموسيقي نرنبرً ينيرً تتنم  قيمتو عندمر نستمع إل  المح ن
 

   صريين :المض المؤلفين عالتأليف الموسيقي عند ب نبذة عن حياه وأسموب
 : ) من رواد الجيل الأول (  ( ٦969- ٦896)حسن رشيد 

أترح  ت ل  و دراس  ة الفيولين  ة م  ن  مرلي  رً س  رة م  ن أس  رة متيالعرش  ر م  ن  يولي  و  ي  يول  د حس  ن احم  د رش  يد      
 بع د وي ره وال ده وى و ي ي س ن اللارللا ة م ن عم ره عب د الحمي د برش ر ص رد  زوج عن ة يقد كرن المس ولصغره 
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ذلف الوقت يشغل منصب ر يسر لمنمس شورى القوانين ينش  يي بي ة تح ب الأدب يس رعده  ييأختو وكرن 
ي ي كمي ة الزراع ة س رير لبريطرني ر لمدراس رت  وعن د تخرن وذلف يي ظيور موىبتو الموسيقية يي وق ت مبك ر 

بع د  لت  ليف الموس يق ريتون كم ر درس االغرب ي وك رن ص وتو م ن طبق ة الب ر العمي ر وىن رف ب دأ دراس ة الغن رء
عرزية البيرنو التي اتسعت اىتمرم رت ي ر  لت  ليف  وزونتو بيينة صدقي رش ي دو ىان س  1716سنة  عودتو

 كت   ورد أس   ترذ العم   وس الطبيعي   ةم   ع الع   رلس المص   ري لمص   رية الأغ   رني للأطف   رل ولنم   ع الأغ   رني الش   عبية ا
 وال وعي لنشر الت ذو  الموسيق  وكرنوا ييديونرية ليواة تكوين النمعية المص ييوآخرين  مصطف  مشرية

      1 . بين المصريين يقرموا بترنمة بعض الأغرني العرلمية إلي المغة العربية الموسيقي
التي لحنير عم  النزء الأول من مسرحية شوقي  أنطونيومصرع  أوبراه الوحيدة : من أىم أعمالو     

عربية وقد قدمت برل أول أوبرا مصرية يكتبير مؤلف مصري وتعد ىذه الأوبرا مصرع كميوبرترا الشعرية
مقتطفرت مني ر ب نخ راج  صرية وكل أصواتير مصريةلمالأوبرا ا لاس قدمت يرق ة 1721س ن ة  يقرات منير

نفرد وأسموبو لما يي حف ت الغنرء كمر تؤدي أغنية إيزيس ينبوع الحنرن منير 1751سنة  يم س رح 
ذات نكية شرقية رغس النزعة الإيطرلية الغرلبة  ولكن خطوطو المحنية ير متعمداوسيقي ليس دا مر مصر لما

 1 ي .رالالأوركست ولغتو اليررمونية وت م وي ن و
 "  لمسبرانو والتينور " استعطرف" الشبرب " الوقت أغرنيمنير  أغرنيكمر قرس بت ليف منموعة 
ن   ردوا " لمس  برانو والتين   ور  "  لمك  ورال " مس   رء الخي   ر ب    دي "وس   برانو " لمميتز   " لمتين  ور" دع   رء كميوب  رترة

  1 .لس تنشر الواديأرنب  للأطفرلوكتب غنرء وبيرنو السيف " 
 

 : ) من رواد الجيل الثاني ( ( ٦993-٦9٦6)عزيز الشوان 
بدأ 1771 مريو  12وتوي  يي  1714مريو  4مؤلف موسيق  مصري ينتمي لمنيل اللارني ولد يي       

وى  و ي  ي الترس  عة م  ن عم  ره لا  س اتن  و إل    دراس  ة الت   ليف الموس  يقي بع  د تعر   و  الفيولين  ة  زفي  ي تعم  س ع  
درس الش  وان الت   ليف الموس  يقي عم    ي  د الأس  ترذ ] لح  ردث أص  رب ي  ده اليس  رى ومنع  و م  ن مواص  مة الع  زف

س     ي لا     س درس عم       ي     د الأس     ترذ الإيط     رلي "مين     رتو"، لا     س الأس     ترذ الرو  " يوى     رن ي     ون إيريي     و" الألم     رني 
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حي  ث س  نمت ل  و تن وي ع رت   و ع م     لح   ن ع ط ش   رن ي   ر  أت  رح ل  و الس  فر لروس  ير ي  ي أول زي  ررة .""أرولوييتس  كي
درس الت ليف  1745عرس ي   الأوركسترالية عنترة ص ب ري ر ل س ي د دروي ش ع م   أس ط وان ة ى  ي والاي  ت  ت  رح  ي  ة

عم ل عزي  ز الش وان ي ي ع  دة ش ركرت أننبي  ة، موس ك   و  بكونس ريتوار "ا. خرتش رتوريرن " عرم ر ونص ف عم   
م  ر كب وركس  ترا الق  رىرة الس  يمفوني  ييم  بس لا  س مستش  ررا لمموس  يقي كم  ر عم  ل م  ديرا لقس  س الأس  طوانرت بش  ركة

يتي برلقرىرة لم دة ألان   لممركز اللاقريي السويي الغنر ي بمسرح البرلون وعمل مدير كرن ع وا بمننة المسرح ا
 1 .ير عدة مؤلفرت موسيقيةكتب خ ل رعرم عشر
ويي  الكرومرتيوىررمونيرت ييير بعض الكلارية حيث كتب  تحمل أغمب مؤلفرتو طربع ر ق وم ي ر م ص ري ر      

أبع رد اللارني ة  مويق ة للأوركست  را وت ب  رز وم و المك رن ن ربع ع ن تص ريرت تمويني بعظ مؤلفتو أب و سنب  ل إي ح  رء
والت ي تعتم د  وخرص ة مقطوع رت "عربي ر لمبي رنو" دد من مؤل ف رت و ال ق وم ي  ةالزا دة لفصيمة مقرس الحنرز يي ع

 لممصم    ودي مص   رحبة إيقرعي   ة راقص   ة تس   تخدس النم   وذج الإيق   رعي الش   يير  م   ع عم     ألحرني   ر المقرمي   و
عنده ي يف بع دا تعبي ري  ر ىرم ر ي ي مؤلفرت و  الأوركسترال والتموين  ة مع مصرحبة ىررمونية خفيف الصغير

الفن ي  مؤلفرت و لمبي رنو تق دس نموذن  ر ص ردق  ر ل ف ك  ره أنكمر  رصبرير الية ملال أبو سنب ل وع ط ش رن ي وركستر الأ
 ول و منموع ة  1733البي رنو س نة   كونش رتووم ن أبرزى ر  ولممس رتو القومي ة عرم ة ي ي الكترب ة لي ذه الآل ة

مقطوع رت ومقدم ة  وأرب ع 1744- 32ن  و لمب ي ر     Arabesques " تمقطوعرت انفرادي ة ت س م   "عربير
  1. الموسيق  التصويرية لمسينمر كمر ألف بع ض و روندو لمتشيممو ولا ث يرلسرت

 
 من رواد الجيل الثاني ( :  )(٦988 - ٦924)  جمال عبد الرحيم 

 التيوالده كرن والده موسيقير شرقير متمكنر يتشرب منذ طفولتو الموسيق  الشرقية حيث استمع لفرقو        
  وس  يقلما دراس  ةوي    ى  ذه الفت  رة ب  دء ة الت  رري  كرن  ت ت ع   زف ي   ي الإذاع   ة التح    بنرمع  ة الق  رىرة لدراس  

أن وبع د تخرن  و ق   رر  "ى  كمرن"   " ش ولتس"  برلق رىرة ملا ل  نأوروبي ية وع زف البي رنو عم   أس رتذة الغربي 
وس يق  لمحي ث درس الت  ليف ا 1731   ألمرني ر ي يحص ل عم   بعلا ة لمدراس ة ي  ي ك  رس ن ف س  و ل م م وس ي ق  

ني ر لمروسيق    ي ي ألميك رن أول مص ري ي درس الت  ليف ا  "Genzmer " ننس مر عم   ة يرايب ورجمي ب كردي
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وخرص  ة  وس  يقية الحكومي  ةلمعرى  د المبر ع  رد ل  ب ده وب  دأ حيرت  و العممي  ة أست   رذا 1735وبع د تخرن  و س  نة 
وس يق  ي ي لمت سيس أول قس س لمت  ليف ا تول  ييو ييمر بعد والذي ف حين ذا الكونسريتوار الحديث الإنشرء

ن وىر ين ان دمرج ع  وي ب  أس موبو ال ش خ ص  ي ع م    اعتم دوق رس برلت دريس يي و لا س ر رس تو  رب يعالع رلس ال
 وبين صرية بشقييرلما  وسيقلما

 وسيق  لمعة ترالاو ارآىر مواتية لطبي الذية عرصر لمالغربية ا  وسيقلما قنيرتمن ت عنرصر من ت ق رة
قرم رت العربي  ة وبخرص ة الحن  رز لموتنبلا    ع ن ا الك ب ي  ر وال ص غ ي   ر تتحرش   الس مس مقرمي  وه الألح رن عن د
أبع رد  رص ع وم ر إليي ر ول ذلف تتخ ذلموالنيرون د ا بخرمس تو النرقص ة والص بر زمزم ة برابعت  و ال زا   دة ومش تقرتو

أيقي   ة ي   ي الألح   رن وي      إم   ر نبص   ورتيك   زة ي   ي موس   يقره ر الرابع   ة الزا    دة والخرمس   ة النرقص   ة أىمي   ة م
بص ورة رأس ية ي ي ىررمونيرت و  أو ر يس ير ي ي أس موبو وى   الت ي تش كل مممح ر Linear الكنترابنطية الخطي ة

وى و لا يقت بس  .عرص رلموىو مر ينتخ أحيرن ر ش ي ر م ن التن رير ا المحنية لممقرمرت بنية عم  ذات الأبعردلما
ص ري  ة لمابتكرره المحني اق ت رب م ن ال  روح ال ش ع ب ي  ة ا ول ك ن أو يي التنوي ع رت ير إلا نردراألحرنر شعبية بنص

 ركن ر يس ي ي ي تعبي ره الق ومي ألحرنوو والإيقرع عنده يي بعض الأعمرل من التراث الشعبي كبير إل   ح د 
الت ي  وبخرص ة الخمرس ية والس برعيةالت ي ك ردت تن دلار  العرن رء يف ي موس يقره إحي رء ل م    روب الإي ق رع ي  ة

م ر ي  في  وى و وقمقم ة ال  غوط الس نكوب Meters Dvariable  وازينلم أعمرل و م ع تغي ر ا تن دمخ ي ي
من أقوى أدواتو التعبيري ة  هوالتموين عند واحد ش رق ي ة وم ع رص رة ي ي آن إيقرعية خرص ةعم  أسموبو حيوية 
 مس بوقة ملا ل ب س رليب غي ر  ص ريةلمس آلات الإيقرع الشعبية ايو يتوسع يي استخداي وخرصة يي البرلييرت

ك   رلفبرايون "  ويم   زج بيني   ر وب   ين آلات الإيق   رع الغربي   ة "  ال   دف والمزى    ر وال ب ن دي    ر والن  ن    ل  وال ط    رر"
           .1 و نديدةصوتي ألوانوغيرىر من آلات الإيقرع الحديلاة وذلف ب خ ي رل ت م وي ن ي ي ن ت خ  ”والمررمبر والبوننوس

 يي منرل موسيق  الحنرة "لانر ية الفيولينة والتش يممو"، وي ي من رل الإب داع الأوركس ترال  "  من أىم أعمالو
رتن  رلات عم    لح  ن ب  ر ع كت  ب ا  1762 ع  رس"  ازوري  س   " "حس  ن ونعيم  ة" وبرلي  ة" وبرلي  و  رون  دو بم  دي

وي    ى  ذه  1763ع  رس م ت لمفيولين  ة المنف   ردة  وت   1761ع  رس  متن  ول لمتش  يممو المنف  رد ب  دون مص  رحبة
ش حنير  والص بر والس يكره وغيرى ر ب ع  د أن والبي رنيترم ة ب نن رس مقرم رت الراس ت  المؤلف رت تعرم ل بح ري  ة
لا س امت دت تنررب و ي ي ى ذا الاتن ره لآلات  أترحت لو ارتيرد عوالس نفسية غير م لوية بطرقرت تعبيرية نديدة

                                                 
1- Samha El Kholy : Art.; " Hassan Rasheed " , "Gamal Abd-el Rehim" Op,Cit , p. 8 



 

 م0202أغسطس   -عدد خاص "الموسيقى وهوية الشعوب"  - 64المجلد  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

414 
 

  يكت ب لمك  رن ي  ت الم ن ف  رد م ن رن  رة حرلي ر تون وأعد مني ر لعزف الأربرع تسع تكنيكيروالتي ا النف  الخشبية
المقرم  رت العربي  ة س  تخدس ييي  ر ا كتربتي  ر ي   ي نس  خة معدل  ة لمفم  وت المنف  رد أس  مرىر أ   واء مت ك س   رة أع  ردلا  س 

  .تون ذات الأربرع

ووس رس العم وس والفن ون ون ر زة الدول ة ي ي  نرص رنم رل عب د ال نرل الكلاير من النوا ز والأوسمة منير ن ر زة 
كمر ترنمت العديد من مؤلفرتو إل  المغ رت   1751 الت ليف الموسيقي عن موسيق  "موال من مصر" عرس

  1 . ربيةلأوروبية ونشرت عنو دور النشر العربية والغا
 

 الجزء الثاني : الإطار التطبيقي

 التحميل البنائي

 () مقدمة  جردوا السيف -٦

 حسن رشيد         : موسيقي تأليف
 رشيد أيوب     : الكمماتنظم 

   تمحين شامل الصيغة :

 : فا الكبير التونالية
  السرعة : متغيرة 

  الميزان :
 مازورة . 6٦الطول البنائي :  

 معمقة يي سمس ير الكبير. بقفمو( يي آلة البيرنو، تنتيي 2 - 1)من س  مقدس    
 ترمة يي سمس ير الكبير. بقفمو( ينتيي 111 - 3)من س الأول  يكرة البيت الشعري

 نصفية يي سمس رى الصغير. بقفمو( يي آلة البيرنو، تنتيي 111 - 111)موسيقية من س لازمة 
 ترمة يي سمس ير الكبير. بقفمو( ينتيي 115 - 11يكرة البيت الشعري اللارني )أنركروز

                                                 
 114ص : مرنع سب  ذكره ، سمحة الخولي  -1

4          

4      
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 نصفية يي سمس رى الصغير. بقفموالبيرنو، تنتيي ( يي آلة 116 - 115) موسيقية من س لازمة
 نصفية يي سمس ير الكبير. بقفمو( ينتيي 113 - 17)أنركروزمن يكرة البيت الشعري اللارلث 
 ترمة يي سمس ير الكبير. بقفمو( ينتيي 111 - 14)أنركروزمن يكرة البيت الشعري الرابع 

 نصفية يي سمس ير الكبير. بقفموتيي ( تن121 - 12)أنركروزمن يكرة البيت الشعري الخرمس 
 ترمة يي سمس لا الصغير. بقفمو( ينتيي 125 - 21)أنركروزمن يكرة البيت الشعري السردس 

 ترمة يي سمس ير الكبير. بقفمو( يي آلة البيرنو، تنتيي 127 - 125) موسيقية من س لازمة
 رمة يي سمس لا الصغير.ت بقفمو( ينتيي 134 - 31)أنركروزمن يكرة البيت الشعري السربع 

 معمقة يي سمس ير الكبير. بقفمو( يي آلة البيرنو، تنتيي 135 - 35)أنركروزموسيقية من لازمة 
 ترمة يي سمس ير الكبير. بقفمو( تنتيي 41 - 36)أنركروزمن يكرة البيت الشعري اللارمن :  كودا 

:التحميل العزفي   

: تمييدا لدخول الغنرء  لمبيرنو المنفرد 2إلي س  1تبدأ بمقدمة من س   

 
( المدونة الأصمية ٦شكل رقم )  

وى  مقدمة استعرا يو قر مة عمي تللفرت ىررمونية مفككة لا لاية وربرعية يي اليد اليمني مع عزف     
وعمي المصرحب أداء ىذا النزء بقوة كمر ىو مدون و بط أوكتريرت يي اليد اليسرى يي سمس ير الكبير 

.ليمني كونير تقسيس شرذ اللاملاية يي اليد ا  

البيت الشعري الأول :  11 - 3من س      

وىو عن عبررة مطولة يبدأ ييير البيرنو المصرحب عرض لمحن الأغنية الحمرسي يي اليد اليمن       
لمتعبير عن م مون الكممرت الذي يحمل طيرتو التحفيز والغ ب لتحرير الأمس مع تللفرت ىررمونية 

  د اليسرى .مدعمة لمحن يي الي
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( المدونة الأصمية2شكل رقم )  

 إرشادات عزفية :

خصوصر ،  11،   5يي س مني واليسرى  رورة  بط عزف اللاملاية مربين اليد اليعم  العرزف     
يينب عم  المصرحب إتبرع ترقيس أصربع منرسب لأداء  برليد اليسرى 11يي س  بونرتورالونود حمية ا

.كل سميس وسمس برليد اليسرى لفرت بقوة متسروية وبشالتل  

بع زف المح ن بت دعيس ييي ر يب دأ البي رنو المص رحب يكرة البيت الشعري اللارني : و   15إلي س  11من س     
عط  رءى  ررموني ل  و برلي  د اليس  رى مس  تخدمر تكلاي  ف ى  ررموني لإلا  راء لح  ن الغن  رء  لحمرس  ية القوي  ة ال  روح ا واف

 ي  يلف رت ىررموني ة الن زء لب ث روح الحم رس مس تخدمر تلا ى  ذ ي يع ن م  مون الكمم رت المطموب ة لمتعبي ر 
نغم ة  بن  رية 13م ع اس تخدامو لمتطع يس ي ي س ،  12ي ي س اليس رى  اليمني مع ع زف أوكتري رت برلي د اليد

 .نغمة سي بيكرر ري بيمول مع 

 
 ( المدونة الأصمية 3شكل رقم ) 
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 : البيت الشعري اللارلث  13إلي س  16من س 

 
 مدونة الأصمية ( ال4شكل رقم ) 

وعزف اللاملاية برليدين مع  11، 17مع عزف ترميمو برليد اليسرى يي س يبدأ بممس سمس لا الكبير     
والعودة لسمس ير الكبير rit لونود مصطمح  تدرينيرً  تبطئالمع  11س  ييونرتورا برليدين استخدامو لحمية اب

ع اللارلث ليبدأ من نديد يي العودة لمسرعة لاس يممس سمس  مي الكبير يي ال م 11يي أول ال مع من س 
الكبير مستخدمر  مع تكرار التطعيس والممس يي سمس دو a tempoلونود مصطمح  11س  يي الأسرسية

ميمو برليد اليسرى عم  يمع عزف تر  خرمسة سمس دو بسربعتو لمرنوع مرة أخرى لمسمس الر يسي ير الكبير
  ن العرزف و المغني عم  كيفية تبطئ السرعة .المسب  بي ، و ينب الاتفر  قفزة اوكترف

 إرشادات عزفية :

( ينب عم  عرزف البيرنو المصرحب تلابيت الصوت الأوسط ألانرء العزف اليررموني  12، 11يي س ) 
، و الإصبع اللارني و اللارلث يي س  11الإصبع اللارني يي س  برستخداسالأصوات يي اليد اليمن   لبرقي
 الصوت كمر ىو مطموب . دادامتلمحفرظ عم   12

 يبدأ البيت الشعري الرابع : 24إلي س  14من س 
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 ( المدونة الأصمية 5شكل رقم ) 

، يي لحن غنر ي  41لتكون أبطئ النوار = سمس ير الكبير مع تغير السرعة  يييبدأ ىذا النزء       
مع عزف ذلف و   سيوف ،لمتعبير عن م مون الكممرت يي تصوير صييل الخيل و خطواتو مع صميل ال

وذلف لف برليد اليمني إيقرع الكروش يي اليد اليسرى والنوار يي عزف التلت لف سمس ير الكبير مستخدمر 
 مربين الروند وبسيطة  لحنية صرحبةمستخدمر عزف م 12صول الكبير يي س  لمس لسمس،  11س  حت 

يي عم  قفزة اوكترف  21:  15يي س  ويميممع عزف تر ، والممس يي سمس دو الكبير بسربعتو الب نش 
د اليسرى .الي  

 إرشادات عزفية :

 س سة كخمفية لمغنرء يي زمن متسروي لعدس كسر الزمنو بخفة  ب عم  العرزف المصرحب التدريبينو  
، مع مراعرة التفرعل مع الغنرء من حيث قوة و خفوت الصوت مع المغن  لمحركرة الإنفع ت الوندانية 

إلي الغنرء  ييمستخدمر بعض نغمرت الكرومرتيف  يي اليد اليمن  ، 22، 21، و كذلف يي س  ألانرء الغنرء
.الكبير بممس سمس لا إل              24واحده وىي س   رزورةيصل لتغير الميزان يي م أن        

ة أخرى مر         مع الرنوع لمميزان الأسرسيب زمة موسيقية يبدأ ىذا النزء  41إلي س  25من س      
 بممس سمس لا الكبير عن طري  عزف انق برت اربيخ سمس لا الكبير برليد اليمني لممصرحبة  25من س 
تمييدا بشكل حمرسي يبدأ البيت الشعري السربع   26، و تللفرت ىررمونية  يي اليد اليمن  يي س  لمبيرنو

 31رمسة لمبيرنو برليد اليمني يي س ميمو عمي مسرية خيلاس عزف تر  27حت  يبدأ الغنرء مرة أخرى من س 
مع عزف تطعيمرت   31:31ميمو أخر عمي مسرية لارللاة مربين اليد اليسرى واليمني من س يلاس عزف تر 

وحت   33من س  .cersc  لونود مصطمحتدرج من الخفوت إل  القوة  بعمل ىررمونية برليدين لاس يبدأ
عم  لفرت لا لاية وربرعية مطعمة لمستخدمر تff ح لونود مصطمندا قوية  حمرسية نيرية العمل بمصرحبة

4          

4       

2          

4       
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عم  تللف حت  ينيي العمل يي لمتعبير عن صيحة المغني و ندا و ير قوس نردوا السيف  اللاملايةإيقرع 
 . الكبير/ ير لمعمل  سمس الر يسيالدرنة الأول  لم

  ولمباريتون والبيان   : بركانأغنية  -2

         عزيز الشوان      : موسيقي 
  كنعان وصفي :غناء     -حسين السيد     الكممات :نظم  

 : سي الصغير  التونالية
 السرعة : متوسطة 

    الميزان :  

  تمحين شاملالصيغة : 

 مازورة . 62الطول البنائي : 

 ترمة يي سمس سي الصغير. بقفمو( يي آلة البيرنو، تنتيي 11 - 1)من س مقدمة      
 الصغير. نصفية يي سمس ير بقفمو( ينتيي 14 - 11)من س ول يكرة البيت الشعري الأ

 الصغير. نصفية يي سمس ير بقفمو( ينتيي 11 - 15)من س يكرة البيت الشعري اللارني 
 ترمة يي سمس سي الكبير. ومف( ينتيي بق15 - 11)من س يكرة البيت الشعري اللارلث 

 (16) موسيقية من س لازمة
 مفرن ة يي سمس مي الصغير. بقفمو( ينتيي 112 - 17)من س يكرة البيت الشعري الرابع 

 نصفية يي سمس سي الصغير. بقفمو( ينتيي 21 - 13)أنركروزمن ي الخرمس يكرة البيت الشعر 
 نصفية يي سمس لا الكبير. بقفمولة البيرنو، تنتيي لآ( 33 - 21)موسيقية من س  لازمة 
 ترمة بيكرردية يي سمس سي الصغير. بقفمو( ينتيي 41 - 34يكرة البيت الشعري السردس ):كودا 

:التحميل العزفي       

لفرت ربرعية برليد اليمني مطعمة ىررمونير بمقدمة لمبيرنو منفردا بعزف تل 11 - 1من انركروز  يبدأ العمل
 .مستخدمر إيقرع النوار والكروش بشكل احتفرلي عمي صوت قوى ندا يي سمس سي الصغير 

4          

4      
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 ( المدونة الأصمية 6شكل رقم ) 

 إرشادات عزفية :

من خ ل عمي أداء  التي بينير قفزات واسعة ، رت الربرعية البعيدة أوويمكن التدريب عمي أداء التللف    
, ليسرعد ذلف عمي حفظ نغمرت  ff التللفرت بطريقة مفككة أو لحنية برلعزف المتقطع البطيء نداً بتعبير 

التللف وتقوية الأصربع وحفظ الترقيس الصحيح لأدا ير منمعة بعد ذلف كمر ىي مدونة لتسمع نميع 
لأدا ير , وذلف من خ ل التمرين  كمر ىو مطموب ffبقوة واحدة يي آنٍ واحد بتعبير قوي نداً  النغمرت

 المقترح الآتي :

 

 

 
 ff( تمرين مقترح تمرين لمتدريب عمي التألفات الرباعية التي بينيا قفزات بتعبير  7شكل رقم ) 

سممية سريعة مستخدمر إيقرع دوبل نغمرت متقطعة مصرحبة لحنية قر مة بعزف  5،  4يبدأ من س      
،  لاس يعكس الأداء مربين اليدين من س  لفرت ربرعيو مطعمة برليد اليمنييسرى مع عزف تلكروش برليد ال

بقراءة المكتوب أوكترف والعزف يي المنطقة الحردة  .accelمع تسريع السرعة تدرينير لونود مصطمح  6
 ية برليد اليسرى كمر ىو مو ح برلشكل الآتي :مع عزف تللفرت خمرس 8vaأعم  لونود مصطمح 
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 ( المدونة الأصمية 8شكل رقم )

بمر يتنرسب مع  الأصربع بشكل سميسإختيرر و ترتيب ممر تعد صعوبة برلغو لممصرحب يينب عمية      
رحلاة بتطبي  الطريقة المقترحة من قبل البن عميير نيدا يوالتمر يد العرزف برلشكل الذي يريحو يي الأداء 

نيرية  رلعودة لمسرعة الر يسية ييب العرزف  لاس يبدأ، حت  يكون عمي دراية كرممة بير ( 5يي شكل رقس )
  . a tempoلونود مصطمح  11 المقدمة يي س 

يي سمس سي  11البرريتون من س الغنرء بصوت يبدأ دخول :  ( 14 - 11يكرة البيت الشعري الأول )
لفرت لا لاية برليد عزف تل قر مة عم  مع مصرحبة منطقة المتوسطةال ييالصغير بمحن سنكوب  بسيط 

 إيقرعيةمحركرة  ييومختمف عن الغنرء ممر ينعل يشبو المصمودى الصغير لاربت   إيقرععمي  اليسرى
عم  إيقرع الدوبل كروش برليد يي نموذج لحني متكرر عزف نغمرت سممية سريعة  نميمة بينيمر مع

و الذي يتطمب مرونة يي الأصربع لعزيير بزمن لاربت و قوة واحدة دون كسر ة اليمني يي المسرحة الحرد
مستخدمر  بممس سمس ير ديز الصغير 13س  ييرنين صوتي نميل مع الغنرء لاس يبدأ  الزمن ، وذلف يعطي

رى السمس اليررموني والميمودى لزيردة وكلارة التطعيمرت اليررمونية مع استمرار النغمرت السريعة برليد اليس
 ، كمر ىو مو ح برلشكل الآتي: 

 

( المدونة الأصمية 9شكل رقم )   



 

 م0202أغسطس   -عدد خاص "الموسيقى وهوية الشعوب"  - 64المجلد  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

412 
 

 14تقوس تستمر المصرحبة بنفس الشكل السرب  تبدأ يكرة البيت الشعري اللارني ، و ييير  11 – 15من س 
إل  أن تنتيي بتللف ربرعي بقفمة ىررمونية يي اليد اليمن  لاس تتربع سممي ىربط متبردر بين اليد اليمن  و 

 اليسرى .

يكرة البيت الشعري اللارلث :  16 -11من س   

 
( المدونة الأصمية  ٦1شكل رقم )   

يي تدعيس ىررموني  وىذا النزء قر س عم  نفس شكل المصرحبة المتبع يي يكرة البيت الشعري اللارني
يد اليمني يي س مع عزف ترميمو سريع عم  بعد لارللاة برلبسيط يي اليد اليسرى قر س عم  التللفرت اللا لاية 

13.  

 

 ( المدونة الأصمية٦٦شكل رقم )

 إرشادات عزفية : 

لحني  بشكل بين اليد اليمن  و اليسرى و ذلف 16ينب التدريب عم  عزف حمية الأربينيو يي س و 
بنتبرع لطريقة مقترحة من قبل البرحلاة تسم  ) كل يد عم  حده   برلعزف المتقطع اللاقيل بطئ لنغمرت
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 portatoمن خبرتي برلعزف اكتشفت أن العزف المتقطع اللاقيل  ،برلتسنيد (طريقة العزف 
يكون وسيمة  )*(

نيدة لموصول إلي  عف السرعة المطموبة ويفيد أي ر يي ت كيد ترقيس الأصربع وو ع اليد الصحيح 
ة بشرحير عمي البيرنو وتفيد يي مرونة الرسغ , لذلف يستخدس يي طريقة العزف برلتسنيد ولقد قرمت البرحلا

 و تعريفير برلتفصيل يي مصطمحرت البحث ، كمر ىو مو ح برلشكل الآتي :

 

 

 
( طريقة مقترحة لمتدريب من الباحثة ) طريقة العزف بالتسنيد (٦2شكل رقم )  

(112 - 17)من س يكرة البيت الشعري الرابع   

النوار  إيقرعية برليد اليمن  عم  لا لاية برليد اليسرى وربرع ىذا النزء مستخدمر عزف تللفرتالبيرنو يبدأ 
، وعم  العرزف التدريب عم   16وذلف استمرارا لمر نرء يي س  11،  17من  س  سمس مي الكبير يي

 عزف ىذا النزء كمر ذكرت البرحلاة من قبل . 

اللاملاية  ييبدأ بممس سمس صول الكبير مستخدمر إيقرع 11س  حت  11س  يي تطعيمو تللفرتيبدأ بعزف 
، كمر ىو مو ح برلشكل الآتي : عم  صوت قوى ندا 14ويستمر بيذا الأداء حت  س اليمني برليد   

 
 ( المدونة الأصمية ٦3شكل رقم )

 
                                                 

وف , ويستخدس ر العزف المتقطع وىو ظير يي مؤلفرت برخ يي عصر البر أنواعوىو نوع من : portato  العزف المتقطع اللاقيل )*(
 .   الأرض حيث تكون مقرومتير لاقيمةوىو يشبو بديع كرة القدس برليد عملأدا و الع  ت الكبيرة لمذراع من مفصل الكتف , 
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 مع تغير دور المصرحبة برشتراكو ب داء المحن  15لاس يبدأ لمعودة مرة أخرى لمسمس الر يسي يي س 

سنكوب   إيقرعربرعية برليد اليمني مع عزف مع الغنرء عم  نفس النمرذج الإيقرعية ولكن يي شكل ترلفرت 
مشرركة برلعمل إلي إن ينتيي ىذا النزء بعزف نغمرت كرومرتف سممية آلو إيقرعية  وبرليد اليسرى وك ن

.دخول الكودا لمبيرنوبلينتيي  صرعدة  

 يؤديير لمبيرنو المصرحب منفردا يبدأ بعزف نغمرت كرومرتف سممية  coda كودا 33 إلي س  21من س 
السريعة ندا  ةواللامرني ةصرعدة مستمرة من نيرية النزء السرب  برليدين مستخدمر إيقرع اللاملاية و الربرعي

 ، كمر ىو مو ح يي الشكل الآتي  :21يي زمن النوار  حت  س 

 
 ( المدونة الأصمية٦4شكل رقم )

اليسرى عم  بعد  يي اليد اليمن  ويبدأ البيرنو بعزف لحن بسيط مختمف عن لحن الغنرء  22من س 
وصولا إل   يقرات سممية و كرومرتيو صرعدة مع إستخدامة قر س عم  يي سمس ير ديز الصغير أوكترف 

بعزف ترلفرت ربرعية مطعمة برليد اليمني مع مصرحبة  31يبدأ من س  أن إلي 25لحمية الزغردة يي س 
.بسيطة عمي زمن الب نش برليد اليسرى   

: ( 41 - 34)من س السردس  يكرة البيت الشعري: كودا   
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( المدونة الأصمية٦5شكل رقم )  

 15وىو لحن مستمد من النزء اللارني تحديدا س يبدأ الغنرء يي السمس الر يسي لمعمل سي الصغير       
ربرعية برليد  تللفرتلمغنرء مع مصرحبة عبررة عن عزف  ولكن بتغير يي الشكل الايقرع  لمحن الر يسي

يقرع  برليد ربرعية  تللفرتبعزف ليبدأ  37س  حت سنكوبي مستمد من النزء السرب  برليد اليسرى اليمني واف
من س مع تكرار نغمة دو بيكرر اليمني لاس نغمرت سممية صرعدة سريعة برليدين عل إيقرع الدوبل كروش 

ممتدة  أداء نغمة رى ديزواستمرار البرريتون يي  مي الصغير بخرمستو  تللفبعزف لينتيي العمل  41
ترمة بيكرردية يي سمس سي  بقفموينتيي ل 41النميسرندو يي س  تقنية برستخداس العمل ينتييحت   41من س 
. الصغير  

بمصاحبة البيانو لمتينور والسبرانو ثنائي : حمم يا نور اي  -3  

       جمال عبد الرحيم :  موسيقي
  مقام الحجازين مصور عمى نغمة سي:  التونالية

  بطيئة السرعة : 
 الميزان :      

 ( Rondoدائرية )الصيغة :     

 مازورة . 67الطول البنائي : 

عم  تللف  بقفمو( يؤديير صوت التينور بمصرحبة البيرنو، تنتيي 13 - 1)من س  A الفكرة الأول     
 يي مقرس النيروند المصور عم  نغمة مي. 7الدرنة 

4          

4      
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عم  تللف  بقفمور صوت السوبرانو بمصرحبة البيرنو، تنتيي ( تؤديي15 - 14)من س  B الفكرة اللارنية
 يي مقرس النكريز المصور عم  نغمة سي. 7الدرنة 

( يؤديير صوت التينور بمصرحبة البيرنو، وىي إعردة محورة لمفكرة 21 - 16)من س A2  الفكرة اللارللاة
 نغمة مي. يي مقرس الزننران المصور عم  I9عم  تللف الدرنة  بقفموالأول  تنتيي 
يي مقرس  بقفمو( تؤديير صوت السوبرانو بمصرحبة البيرنو، تنتيي 31 - 21)من س C الفكرة الرابعة 

 . النيروند المصور عم  نغمة مي
( يؤديير صوت التينور بمصرحبة البيرنو، وىي إعردة محورة لمفكرة 141 - 31)من س A3 الفكرة الخرمسة 
 ة السردسة الزا دة الألمرنية يي مقرس النيروند المصور عم  نغمة سي.عم  تللف الدرن بقفموالأول  تنتيي 

عم   بقفمو( يؤديير صوتي التينور والسوبرانو بمصرحبة البيرنو، تنتيي 45 - 41)من س  coda كودا 
 يي مقرس الحنرزين المصور عم  نغمة سي. الأول   تللف الدرنة

 التحميل العزفي 

لفكرة الأول  ا A :     :  13 – 1من س       

بعزف مصرحبة برليد اليسرى عمي بعد لارنية كبيرة عمي صوت خريت منتقل نفس  1يبدأ العمل من س 
ليبدأ دخول التينور  مع عزف لحن بسيط مستوحي من المحن الر يسي البعد يي مسرحرت مختمفة لمبيرنو

 5ن الكروش برليدين يي س لاس يبدأ بخمرسية سريعة عمي زمبمحن يي سمس مي الصغير الميمودي  1من س 
بعمل محركرة برليد اليمني  11لاس يتربع عزف ترلفرت لا لاية مستخدمر بير بعد اللارنية إلي أن يبدأ يي س

إلي أن ينيي ىذا النزء بعزف ترلف لا لاي سريعة نسبير مع الغنرء مع لمس لسمس ري الصغير الميمودي 
 .مستخدمر  بو بعد اللارنية الصغيرة 

 

 ( المدونة الأصمية ٦6شكل رقم ) 
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                                                                 15  - 14من س : B الفكرة الثانية 
مع مصرحبة بسيطة يي مقمس الحنرز كرر بمصرحبة البيرنو،   15السبرانو من س صوت يبدأ دخول 

نغمرت سممية سريعة صرعدة عمي إيقرع  بعزف 11لاس يبدأ من س ، تطعيمية من المقرس مستخدمر نغمرت 
عزف نغمرت متقطعة من المقرس لينيي ىذا النزء عمي  ييالدوبل كروش برليد اليسرى ليستمر بعد ذلف 

يي مقرس  7تنتيي بقفمة عم  تللف الدرنة  كبيرة برليد اليمني ومسرية لارنية كبيرة برليد اليسرىمسرية سربعة 
  يدا لدخول التينورتمي النكريز المصور عم  نغمة سي

 
 ( المدونة الأصمية ٦7شكل رقم ) 

21إلي س  16من س        : A2  الفكرة اللارللاة 

مع  صوت التينور بمصرحبة البيرنو يؤديير 14 – 1من س  وىي إعردة محورة لمفكرة الأول          
 تنويع بسيط يي إيقرعرت المحن الر يسي .

31 – 21من س            :   C الرابعة  الفكرة      

141إلي س  31من س :     A3 الفكرة الخامسة 

 32يبدأ دخول التينور من س و  يؤديير صوت التينور بمصرحبة البيرنو، وىي إعردة محورة لمفكرة الأول 
برلغنرء منفردا بنفس لحنو الر يسي مع تنويع يي بعض المقرطع ب دا ير مصورة عم  الدرنة  37إلي س 

يصل س  أن إليمع مصرحبة لمبيرنو بعزف نغمرت متقطعة عم  زمن الكروش برليدين  الخرمسة واللارللاة 
ليبدأ لأول مرة يي غنرء التينور والسبرانو  معر يي أداء لحن واحد مع مصرحبة لمبيرنو برليد اليمني  41

 ونغمرت متقطعة عم ب داء نفس المحن معيس مع  مصرحبة برليد اليسرى عبررة عن عزف تللف لا لاي 
  . بعد خرمسة كبيرة وربعة ترمة وسردسة كبيرة

 :( 45 - 41)س من Coda      كودا
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 ( المدونة الأصمية ٦8شكل رقم ) 

برلغنرء  ليبدأ التينور وحدة   42،43س يي يصل و يؤديير صوتي التينور والسوبرانو بمصرحبة البيرنو، 
نيرء العمل عم  تكرار نممة بحمس معرف مع بن 44مكرر لحن ير حمس ير نور لاس يبدأ دخول السبرانو من س 

برليد  لارللاة كبيرةو مصرحبة لمبيرنو عبررة عن عزف تللفرت لا لاية ونغمرت عم  بعد مسرية لارنية كبيرة 
 . يي العمل بعزف تللف  مي الصغير بخرمستوتاليمن  إلي أن ين

 توصياتنتائج البحث وال
 

ك ل م ن المؤل ف الموس يقي لبح ث إلقرء ال وء عم  أسموب من خ ل تحميل عينة ا ةالبرح لا تلقد اس تطرع
المؤل ف الموس يقي ع     زيز الش   وان ي ي العم ل الغن ر ي "  –حسن رشيد يي العمل الغنر ي " ن ردوا الس يف " 

ولق  د ن  رءت نت  ر خ  ن  ور"  حمس ي  رعب  د ال  رحيس ي  ي العم  ل الغن  ر ي " ب  رالمؤل  ف الموس  يقي نم  رل و برك  رن "  
 يو عن طري  الإنربة عن أس متو :لبحث محققة لأىداا

أس    موب أداء مص    رحبة البي    رنو ي    ي الأعم    رل الغنر ي    ة المنتق    رة عن    د بع    ض الم    ؤلفين  م    ر:  السققققؤال الأول
 يي تمف الأعمرل الغنر ية عينة البحث ؟ المصريين الرواد

 

ي ي برحلا ة استخدس المؤلفين عينة البحث أسرليب مختمفة ي ي مص رحبة آل ة البي رنو ، و س وف تستعر  يس ال
 الندول الترلي برلتفصيل :
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          نردوا السيف
         ) مقدمة( 
 حسن رشيد

        لمتينور والبيرنو     البركرن      

 عزيز الشوان      

برحمس ير نور                
لانر ي لمسبرانو والتينور والبيرنو          

 جمال عبد الرحيم

اعتمد يي أسموب 
بتو لمصرحبة آلة كتر

المصرحبة  البيرنو عم 
 اليررمونية البسيطة

القر مة عم  التللفرت 
اليررمونية اللا لاية و 

الربرعية يي اليد 
اليسرى مع عزف 
المحن الأسرسي مع 

المغني تدعيمر لو لحنير 
. 
استخدس أي ر  -

أسموب المصرحبة 
اليررمونية المكلافة يي 

اليد اليسرى مع 
ىررمونيرت مدعمة 

حن الغنرء يي اليد لم
و اليدف من اليمن  

ىذا التكلايف ىررموني 
إلاراء لحن الغنرء 
عطرء الروح  واف

أسموبو الموسيقي ب نو يحمل تميز 
حيث كتب  م ص ري ر طربع ر ق وم ي ر

ىررمونيرت ييير بعض الكلارية 
 تموينيةنربع عن تصريرت  الكرومرتيو

مويقة تعتمد عم  ألحرنير المقرميو 
مصرحبة إيقرعية راقصة   مع
الصغير مع مصرحبة  ممصم وديل

 . ىررمونية خفيفة

كت         ب لمبي         رنو المص         رحب دور  -
العم      ل حي      ث ن      رءت  ر يس      ي ي      ي

المقدم       ة ع       زف منف       رد ل ل       ة ي       ي 
التميي  د لمغن  رء و ع  رض لح  ن العم  ل 

أداء المص               رحبة م               ع ون               ود  ،
يتطم   ب  ص   عوبرت تقني   ة عزيي   ة مم   ر 

البي رنو ع رزف إلمرس ودراية كرممة من 
 و تميز .

س المص       رحبة اليررموني       ة اس       تخد -
المكلاف          ة القر م          ة عم            التللف          رت 
الربرعي      ة و الخمرس      ية و ذل      ف ي      ي 
كمتر اليدين مم ر يعط ي لمعم ل يخرم ة 

اعتم          د ي          ي أس          موب كتربت          و 
لمص        رحبة آل        ة البي        رنو عم          
المحرك      رة المحني      ة ب      ين ع      رزف 
البي     رنو و المغني     ين ي     ي أغم     ب 

، ي ي ش كل ح وار الأنزاء العمل 
 و و المغني .لحني بين البيرن

 ي يعتمد ع م   أسموبو ال موسيق -
 اندمرج  بين الموسيق  المصرية

من تقنيرت  عنرصر من ت ق رة وبين
الموس        يق  الغربي        ة المعرص        رة 
والألح   رن عن   ده مقرمي   و تتحرش     

 الك ب ي       ر وال ص غ ي       ر الس      مس
المقرم          رت العربي          ة  مس          تخدمر

 ومش   تقرتو وبخرص   ة الحن   رز
 . برابعت و ال زا  دة

استخدس المصرحبة اليررموني ة  -
بس  يطة ي  ي الي  د اليس  رى قر م   ة ال

عم             مس           ريرت ىررموني           ة و 
أوكتري           رت و تللف           رت لا لاي           ة 

ي    ي الي    د اليمن      ي    ي  بس    يطة و
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الحمرسية القوية 
المطموبة لمتعبير عن 
م مون الكممرت يي 
ىذا العمل لبث روح 

  الحمرس .

تميز أسموبو  -
الموسيقي ليس دا مر 

ولكن  مصرير متعمدا
ذات  خطوطو المحنية
طربع شرقية رغس 

ة الإيطرلية الغرلبة النزع
عنده يي أسموبو 

اليررموني وت م وي ن و 
 . الأوركسترال 

ولاراء ي ي ش كل أوركس ترالي مص رحبر 
لمغن  رء و ذل  ف لمتعبي  ر ع  ن م   مون 

الت  ي تعبي  ر ع  ن الغ   ب و الكمم  رت 
 البركرن . لاورة

استخدس المصرحبة المحنية القر م ة  -
يق      رات س     ممية و اربين      رت و  عم      

كرومرتي     ة و النغم      رت المك     ررة ي      ي 
 أسموب شي  ينذب أذن المستمع .

تمي              زت بع              ض الأن              زاء ، 
 الأبع رد ة عم ي ىررمونيرت و مبني 
وى  و م  ر ين  تخ  المحني  ة لممقرم  رت

 . أحيرنر شي ر من التنرير

أعط  لممصرحبة أىمية كبيرة  -
ي             ي العم             ل حي             ث أن دور 

رحب ىن   ر أسرس   ي أن   و ي   ي المص  
ح  وار دا   س م  ع المغني  ين و ل  يس 

 مسرند أو مدعس ليس يقط . 

مر العنرصر الموس يقية و التقني رت العزيي ة الت ي اش تممت عميي ر مص رحبة آل ة البي رنو   السؤال الثاني :
 ؟عينة البحث  الأعمرل الغنر ية عند بعض رواد الت ليف الموسيقي يي مصر

العنرص                      ر 
 الموسيقية

     دوا السيف نر 
 حسن رشيد

البركرن                  
 عزيز الشوان

برحمس ير نور                              
 جمال عبد الرحيم

اس             تخدس الس               لس  - المحن
 الكبيرة و الصغيرة .

نماااارح لحنيااات  شااام   -

جماااااااااااا  ال مااااااااااا  و 

الغنر ي           ة العبااااااااااااراث 

اس  تخدس الس   لس الكبي  رة  -
 و الصغيرة .

نم        رذج لحني        ة تغم        ب  -
 .عميير الكرومرتية 

الألح      رن عن      ده مقرمي      و  -
الك ب ي     ر  تتحرش      الس    مس

 مس     تخدمر وال ص غ ي      ر
المقرم  رت العربي  ة وبخرص  ة 

برابعت   و  ومش  تقرتو الحن  رز
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المص  رحبة براق  ة ولامع  ة 
 ول   س تط   غ عم     ص    وت

  يالمغن

اس     تخدس الأوكتري     رت  -
الص          رعدة و اليربط          ة 
اليررموني            ة والمحني            ة 

 بكلارة .

 معظ                   س أس                   تخدس -
المس   رحة الص   وتية لآل   ة 
البيرنو بشكل را ع ، كمر 
أس           تعرض إمكرني           رت 
الآل  ة بم  ر يظي  ر المي  ررة 
التكنيكي            ة و العزيي            ة 

 . لمعرزف المصرحب

التريميم     و و اس     تخدس  -
الحمي         رت بكلا         رة ملا         ل 

  . راوحمية ابونرتو 

استخدس يقرات سممية و  -
بع ألح      رن أربيني      ة و تت      ر

 لحني. 

اس   تخدس ألح   رن مدعم   ة  -
 ىررمونير يي كمتر اليدين .

 معظ                     س أس                     تخدس  -
المس      رحة الص      وتية لآل      ة 
البي   رنو بش   كل را    ع ، كم   ر 

الآل   ة أس   تعرض إمكرني   رت 
بم              ر يظي              ر المي              ررة 
التكنيكي                 ة و العزيي                 ة 

 . لمعرزف المصرحب

استخدس حمية الأربيني و  -
 النميسرنو . و تقنية

  

ملال مق رس الحن رزين  ال زا  دة
لزنن      ران و مق      رس و مق      رس ا

النيرون      د النكري      ز و مق      رس 
مص          ور عم            درن           رت 

 .مختمفة 

اس     تخدس ألح     رن غنر ي     ة  -
قر م  ة عم     التت   ربع المحن   ي 
و الفق         رات الس          ممية و لا 

 تحتوي عم  قفزات .

ن         رءت الألح         رن ي         ي  -
المصرحبة غنر ية  بمحركرة 
ي   ي ش   كل ح   وار دا    س ب   ين 

 المغنيين و البيرنو .

 مل لس توند حميرت برلع -

تمي                 ز أس                 موبو  الإيقرع
برلحيوي    ة  ييق    رعالإ

والنشرط والإيقرعرت 
ملا  ل إيق  رع  العرن  رء

 . ةياللاملا

اس                    تخدس                      رب  -
المص    مودي الص    غير ي    ي 
بع    ض أن    زاء م    ن العم    ل 
مم    ر ي     في عم      العم    ل 

 الروح الشرقية .

عب  د ال  رحيس اس  تخدس نم  رل 
 إحيرء ل م   روب الإي ق رع ي ة

وبخرص                      ة  العرن                      رء
م     ع تغي     ر  الخمرس     ية
ال   غوط  وقمقم  ة الم  وازين
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لتك  رار  و المس  تمرميم   -
النم                رذج الإيقرعي                ة 
ي ص     بحت س     مة عرم     ة 

 العمل  يي

 الس                      رعرت  تغي                     ر
مم      ر يترت      ب  الم      وازينو 

 .عمية تغير ال غوط

كترب              ة   عاس              تطر -
عنرص    ر الإيقرعي    ة  ذو 

      متعبي    رحمرس    ي لط    ربع 
 .عن م مون الكممرت

اس  تخدس نم  رذج إيقرعي  ة  -
متك   ررة و لاربت   ة ي   ي كلاي   ر 
 من الأنزاء يي العمل .

اتب     ع مي     زان واح     د ي     ي  -
 كرمل العمل .

ل     س يس     تخدس تقس     يمرت  -
 غير منتظمة .

وى  و م  ر ي   في  الس  نكوب
 عم  أسموبو حيوية إيقرعي ة

. 

اس    تخدس نم    رذج إيقرعي    ة  -
متك    ررة و لاربت    ة ي    ي كلاي    ر 

 من الأنزاء يي العمل .

اتب      ع مي      زان واح      د ي      ي  -
 كرمل العمل .

اس                     تخدس النس                     يخ  ررموني الي
 البوليفوني .

ة ىررمونيرتو مبني -
المحنية  الأبعرد عمي 

وىو مر ينتخ  لممقرمرت
أحيرنر شي ر من التنرير 

 .المعرصر

 

 

استخدس النس يخ الي ررموني 
الق  ر س المكلا  ف ي  ي الكترب  ة 

و  الربرعي   ةعم     التللف   رت 
كت                      ب  ،الخمرس                      ية 

ىررموني      رت ييي      ر بع      ض 
ن      ربع  الكرومرتي      والكلاري      ة 

 . تموينيةعن تصريرت 

يي  لتطعيسااستخداس  -
ممر  الممونةالتللفرت 

 أ في سحرا ويخرمة 
 . معملل

استخدس النسيخ اليومويوني 
 يي الكتربة 

اعتمد عم  والإكلارر من  -
إل        مقرم      رت التح      وي ت 

 .والممسمختمفة 

 

 



 

 م0202أغسطس   -عدد خاص "الموسيقى وهوية الشعوب"  - 64المجلد  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

423 
 

 توصياتال
 : إل  المقترحرت الترلية  ةالبرحلا تتوصم ا البحثمن خ ل ىذ

الاىتمرس بدراسة المؤلفين القوميين المصرين من نيل الرواد إلي النيل المعرصر ومعرية أسموبيس  -7
  . متخصصةال الموسيقية الكميرتوىويتيس العربية يي  

 العمير يي أداء الأعمرل المصرية  ي ي م رحمة الدراس رت المصرحبأن يت  من مني خ البيرنو  -1
  عمرل المؤلفين القومين خرصة ب الحرليلمو وع البحث  عمل أبحرث أخرى مكممة -1
 متربعة الط ب ي ي الاط ع عم   المرانع الأننبي ة حت  يتمكن العرزف من معرية نمي ع -2

 يي مختمف العصور , وىذه المترب عة تكون بتونيو من أسترذ المردة . المصريين المؤلفي ن
 ت والمعرى د المتخص صة برلاسطوانرت والتسني   تتدعيس المكتب رت الموسيقي ة يي الكمير -3

 إل   نرن  ب ت دعيمير برلكت ب والمرانع . المصريين والم دون رت الخرص ة بم ؤلفرت 
 .  مؤلفرت القوميين المصريين تشنيع الدارسين عم  ح      ور حف ت الأوركست    را والاستمرع إل   -4
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 ملخص البحث

لموسيقى رواد التأليف ا عندبعض المؤلفات الغنائية مصاحبة  فيملامح اليوية المصرية 
 مصر في

 د باسنت عادل حسن صالح  م.أ.                                                                

 

تفيدا م ن ك ل م ر درس و عن شخصيتو المس تقمة الت ي تمي زه ع ن الآخ رين مس  يبحث كل مؤلف موسيق     
مؤل ف ي ي م ر  ممي ة  وبع دىر يب دع ك لوتطبيقرتي ر العموب صيرغتو المعبر ع ن شخص يتو وأس عمميرً و  نظريرً 

 ع  ن غي  ره م  ن الم  ؤلفين لك  ل مؤل  ف أس  موبو ال  ذي يمي  زه ول  ذلف يننن  ر نن  د أن، يعب  ر ع  ن شخص  يتو الفني  ة 
ع  ردة ص  يرغتير ي  ي خم    ل  ون ندي  د محريظ  رً عم     خرص  ة ي  ي دم  خ واس  تخداس بع  ض موس  يقرنر الش  عبية واف

يمك ن  لمر قد ظيرت البوادريي قوالب غربيو ، و  ىويتير الموسيقية برلرغس من صيرغتير يي بعض الأحيرن
أب  و بك  ر ( 1741 - 1677)  يوس  ف ن  ريس الأول متم  لا  ي  ي لبحرك  ة قومي  ة ي  ي مؤلف  رت الني   وتتس  مي
  حسن رشيد  ( 1741 – 1711) خيرت

ولكني  ر ظم  ت بمع  زل ع  ن وخرص  ة لآل  ة البي  رنو ، ( ي  ي اللا لاين  رت م  ن الق  رن المر   ي  1747- 1674) 
 مس    تندة لمني    دوس    يقي ص    متيس بفن    ون الت     ليف المتعمق    ت ، يق    د  1731إلا بع    د لا    ورة  س    يقيةالحي    رة المو 

وق  د ح  دث ،  التف  تح عم    اللاقري  رت العرلمي  ة ي  ي يوم  ع ذل  ف ي  نن لي  س ي   ميس الت  رريخ س  يالشخص  ي والحمر
معي   ة الغربي  ة الك س  يكية وتك  وين الن الاىتم   رس ب رلموس ي ق     ظي  ور ب  وادربالمص  رية   وس  يقى  ذا ي  ي الم

لنش  ر الت  ذو  الموس  يقي  أس  ترذ العم  وس الطبيعي  ة د. مص  طف  مش  رية المص  رية لي  واة الم وس ي ق     ب ر  رس   ة
إلا أنو مؤشر يدل عم  منرخ لاقريي يتطم ع  نشرطير ورغ س   ي   ح ي ز، حف ت من العزف والغنرء  يقدمت

مص ر  رواد الت  ليف الق ومي ي ي وقد  مت تمف النمعية ،من الخبرات الموسيقية  لاستكشرف يروع نديدة
، موس يقرىس لمنمي ور وى ي  ت ل ي س ال ف رص ل ت ق  ديس ب ع  ض رش ي دحسن ن ري س و يوسف خ ي رت أبو بكر ملا ل 
ش   نيع التعبي   ر ع   ن نتين   ة اتن   ره سيرس   ة الدول   ة لت قبم   ة م   ن للا   رني ال   ذي ك   رن أس   عد حظ   رً الني   ل ان   رء  لا   س

)  ن م  رل ع ب  د ال رح ي   س ( 1771 -1714)  عزي  ز ال ش  وانم نيس و  الفن ون مص ري  ة ي  ي ك  للال ش خ ص ي  ة ا
 نرانوريعت ( 1766 -1712

                                                 
    . جامعو حموان -عبة ) مصاحبو ( كمية التربية الموسيقية ش -قسم الأداءبأستاذ مساعد  :. باسنت عادل حسن صالح م.د أ. 
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ي  رنو كلل  ة س  تخداس آل  ة البال  ذين اتني وا لا،  وغي  رىس(  1112-1711) وعطي ة ش  رارة (  1717-1115) 
الت ي تس تطيع  وذلف لأنير الوس يمة الملام    التعبير عن الكممرت والمشرعر الإنسرنية يي مصرحبة الأغرنيل

مــةـ  الغنائيةة  أعم رليسي  ن , نقل نمرل الفكر والتعبير عن المشرعر الشخصية ب مرنة ترم ة إل ي المس تمع 

في التأليف الموسيقى ، مما دعا الباحثة  التي ساهمت في تأكيد و توثيق ملامح الهوية المصرية  الأعمال

وكيفية أداء ،  من النرحية التقنية والعزييةمير ميمن خ ل تح يس الغنر يةعمرلأإلقرء ال وء عم  بعض إلي  
  .توي عم  أسرليب مصرحبة مختمفة وتحتقوس بدور أسرسي  تيالبير و مصرحبة آلة البيرنو 

 كم ر اش تمل أي  ر عم  بعض الدراس رت الس ربقة المرتبط ة بمو  وع البح ث ، اشتمل البحث عم  و        
، أدوات البح     ث ، وح     دوده  ، عين     ة البح     ث ، مة البح     ثأس      ، الأىمي     ة   ، الأى     داف  مش    كمة البح     ث ،
 : يننز قد انقسس البحث إل  لو ، وقد اتبع البحث المنيخ الوصفي ) تحميل محتوى ( المصطمحرت ، 

 الجزء الأول : الإطار النظري :
 . نبذة عن الت ليف الموسيقي برلقرن العشرين يي مصر وأىس رواده 
 . نبذة عن المصرحبة الموسيقية 
 نم رل عب د  عزي ز الش وان  -حس ن رش يد :  عين و البح ثالم ؤلفين  وأعم رل ذة عن حيره وأسموبنب

 . س الرحي
 : الجزء الثاني : الإطار التطبيقي و يشمل

  التحميل البنر ي . 

  التحميل العزيي . 

 نتر خ البحث والتوصيرت . 

  والأننبية مرانع العربيةقر مة ال  . 
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Features of the Egyptian Identity in Accompanying some Vocal 

Compositions among the Pioneers of Music Composition in Egypt 

Assistant Professor: Bassant Adel Hassan Saleh 

 

 

       Each composer searches for his independent personality, which 

distinguishes him from others, benefiting from everything being studied 

theoretically and scientifically . Each composer expresses his personality 

through applying music techniques and though creates his own style that 

reflects his own artistic personality . Therefore, each composer has his own 

style that distinguishes him from other composers, especially in merging and 

using some of our folk music and reformulating it in creating a new color of 

fusion trying to preserve musical identity using western musical forms. Some 

signs of what might be called a national movement has appeared in the 

compositions of the first generation represented in Youssef Grace ( 1899-1961 ) 

Abu Bakr Khairat ( 1910- 1963 ) Hassan Rashid ( 1896-1969 ) in the thirties of 

the last century, especially for the piano, but it remained hidden from the 

musical life until after the 1952 Revolution, their connection to the arts of 

musical composition has been strengthened, based on their personal and 

enthusiastic effort. However, they have their historical merit in opening up to 

world cultures. This has happened in Egyptian music, with signs of interest in 

classical Western music and the formation of the   " Egyptian Society of Music 

Amateurs   " headed by a professor in natural sciences Dr. Mustafa Musharraf to 

disseminate music appreciation, performing concerts and singing. Despite the 

limitation of association s activity, there was a clear evidence for a cultural 

climate aiming to explore new branches of musical expertise. This association 

brought together pioneers of national composers in Egypt, such as Abu Bakr 

Khairat , Youssef Grace and Hassan Rashid  .  

It created opportunities for them to present some of their musical compositions 

to the public. The second generation was Luckier than the first one, due to a 

trend of the state policy to encourage the expression of the Egyptian identity in 

all the arts, such as :Aziz Al-Shawan (1916-1993) Gamal Abdul Rahim ( 1924 – 

                                                 
 - Section accompaniment - Performance department - Assistant Professor :Bassant Adel Hassan Saleh* 

Faculty of music education - Helwan Universty . 
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1988) Rifaat Garana ( 1929-2017 ) and Atiyah Sharara ( 1923-2014 ) and 

others. 

Their works used the piano   as an instrument to accompany songs in expressing 

words and feelings, as the piano is an ideal tool, that can transmit the beauty of 

thoughts and express personal feeling completely faithfully to the listener, their 

singing works are among the works that contributed in confirming and 

researcher to shed light   on some of pioneering Egyptian composers of the first 

and second generation and their singing works by analyzing their technical and 

performing style and how to perform piano accompaniment, which plays a 

primary role and contains different accompaniment styles. 

The research included some previous studies related to subject of research, as 

well as the research problem, Objectives, importance, research questions, 

research sample  ,  research tools, terminology . The research follows the 

descriptive approach and divided into two parts  :  

First Part : Theoretical framework  : 

  * Music composition in the twentieth century in Egypt and the most 

important pioneers. 

     *  Musical   Accompaniment. 

  * Life, style, and works of the Egyptian composers   " Hassan Rashid – Aziz 

Al-Shawan – Gamal Abd-el Rahim  " . 

The second part : the application framework, which includes: 

*Structural   Analysis   .   

*Instrumental analysis  .   

*Research results and recommendations  .   

* List of Arab and foreign references . 

 


