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 لمكونتراباص والبيانولأستور بيازولا  “ـوكيش ” الصعوبات التقنية بمؤلفة
 ـة تحميميةـدراس

 م.د/ كريم محمد واصف محمد عبد المنعم       

 ةمقـــدمـ
فى القرف  مؤلفى موسيقى التانجويعتبر المؤلؼ الأرجنتينى أستور بيازولا واحد مف أبرز 

يطور مف موسيقى التانجو عمى مدار العديد مف السنوات فمـ تعد مقتصرة  فأالعشريف، أستطاع 
عمى كونيا موسيقى لمرقص فقط بؿ تخطى ذلؾ وأصبحت تعزؼ فى الفرؽ الأوركسترالية وفرؽ 

الكلاسيكية ليخمؽ  لتانجو مع موسيقى الجاز والموسيقىموسيقى الحجرة، حيث قاـ بمزج موسيقى ا
 . الحديث الجديد أو حقاً أسـ التانجوعميو لا أطمؽشكلًا جديداً 

القرف فى وييتـ ىذا البحث بالدراسة التحميمية لعينة مف أبرز مؤلفات آلة الكونتراباص 
بيازولا وتحميؿ أىـ أساليب الأداء التى  ستورلأمكونتراباص والبيانو ل كيشومؤلفة العشريف وىى 

تحتوييا ووضع تقويس وترقيمات أصابع مقترحة مف الباحث لتذليؿ الصعوبات الأدائية التى قد 
 تواجو العازؼ أثناء دراستو لعينة البحث.

 مشكمــة البحـــث:
مؤلفيف غير تبت بواسطة آلة الكونتراباص بالقرف العشريف قد ك   مؤلفات مف العديد لأف نظراً 

وتوضيح أىـ تقنيات الأداء التى تحتوييا وتذليؿ  عازفيف للآلة فإنيا تحتاج تفيـ لأسموب تأليفيا،
صعوباتيا الأدائية وذلؾ حتى يتثنى لمعازؼ أدائيا بشكؿ يراعى إمكانات آلة الكونتراباص التكنيكية 

 والتعبيرية.
 أهــداف البحـــث:

جنتينى أستور بيازولا ودوره فى تطوير موسيقى التانجو، دراسة السيرة الذاتية لممؤلؼ الأر  .1
 والأسباب التى دفعتو لتأليؼ مؤلفة كيشو لمكونتراباص.

  بيا. لآلة الكونتراباص لإستنباط أىـ تقنيات الأداء المستخدمة كيشولمؤلفة  الدراسة التحميمية .2

                                                           
  واف، تخصص كونتراباصمية التربية الموسيقية، جامعة حممدرس دكتور بك. 
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تذليؿ  يساعد فى مما فى )ترقيمات الأصابع والتقويس(المتمثمة أقتراح بعض الإرشادات  .3
 التقنية بالمؤلفة.الصعوبات 

 أهميــة البحـــث:
تكمػف أىميػػة ىػػذا البحػػث فػى التعػػرؼ عمػػى أىػػـ التطػػورات التقنيػة التػػى أدخمػػت عمػػى أسػػموب 

 كيشػػػومؤلفػػػة الكتابػػػة لآلػػػة الكونترابػػػاص فػػػى القػػػرف العشػػػريف، وذلػػػؾ مػػػف خػػػلاؿ الدراسػػػة التحميميػػػة ل
 تمػػػػؾ ووضػػػػع إرشػػػػادات مقترحػػػػة مػػػػف الباحػػػػث لتػػػػذليؿ التقنيػػػػة ثػػػػـتحديػػػػد الصػػػػعوبات و  مكونترابػػػػاصل

 ، مما يسيـ ذلؾ فى تعميؽ فيـ الدارسيف لمتقنيات الفنية الحديثة لآلة الكونتراباص.الصعوبات

 ـة البحـــث:أسئم
 ؟لمكونترباص والبيانو كيشوبمؤلفة  ما ىى أىـ أساليب الأداء .1
 كيشوتذليؿ الصعوبات الأدائية بمؤلفة ما ىى الأرشادات التى يمكف أف تسيـ فى  .2

  ؟لمكونترباص والبيانو
 البحـــث:دود ـح

 .1962القرف العشريف بالتحديد عاـ  النصؼ الثانى مف –الأرجنتيف
 ث:ـراءات البحـإج

 يتبع ىذا البحث المنيج الوصفى التحميمى .ث: ـمنهج البح -
 لمكونترباص والبيانو. بيازولالممؤلؼ الأرجنتينى  كيشومؤلفة  ث:ـعينة البح -
المدونة الموسيقية والإسطوانة الخاصة بعينة البحث، إستمارة تحميؿ ث: ـأدوات البح -

 لمعنصريف البنائى والأدائى.

 ث:ـالبحات ــمصطمح
قائـ عمى دمج  موسيقىال التأليؼ شكؿ مف أشكاؿ :Nuevo Tangoالتانجو الحديث  -

موسيقى الجاز  مزيج بيفمثؿ الالتانجو التقميدية  عناصر موسيقية جديدة عمى موسيقى
دخاؿ عنصر الأرتجاؿ فى المؤلفة  والموسيقى الكلاسيكية والأستغناء عف دور المغنى وا 

 1 الموسيقية.
                                                           
1 Virginia Gift, Tango: A History of Obsession, BookSurge Publishing, 2009, P. 340. 
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 :الراهن البحث بموضوع المرتبطة السابقة الدراسات

 1"دراسة نقدية حول فرقة خماسى أستور بيازولا الثانى": الأولى الدراسة

والسيرة الذاتية لأستور  وتطور موسيقى التانجو تاريخ نشأةالى دراسة  هدفت تمك الدراسة
بالتحديد أثناء تكوينو الثانى  موسيقى التانجوتأليؼ فى  وبيازولا وكيؼ أستطاع أف يطور مف أسموب

 لمسيرة الذاتية لبيازولا. تناوليا حيث مف الراىف بالبحث ةــالدراس تمك وترتبط، لفرقتو الخماسية

 2"لخماسى آلات نفخ خشبية بيازولا أستور خماسى كونشيرتو"إعداد : ثانيةال الدراسة

وكيؼ أستطاع أف يطور مف  السيرة الذاتية لأستور بيازولا الى دراسة هدفت تمك الدراسة
 حثاأطمؽ عميو لاحقاً أسـ التانجو الحديث، ثـ تناوؿ الب والذى أسموبو فى التأليؼ الموسيقى

 إعداد كونشيرتو خماسى أستور بيازولا وذلؾ لخماسى آلات نفخ خشبى بالتحميؿ البنائى والعزفى
 تمك وترتبطفاجوت(،  - فا كورنو –لا  كلارينت - أبوا - )فموت تتألؼ مف الآلات التالية

 لمسيرة الذاتية لبيازولا. تناوليا حيث مف الراىف بالبحث ةــالدراس

 لى جزئيف:اينقسـ البحث 

 ل: ــيشمو  ىر ــار النظـالإط :أولاا 

 .حيػاتػػػو( -وف بيازولا )نشأتػو أستور بانتالي .1

 .أستور بيازولا ومؤلفة كيشو لآلة الكونتراباص .2

 .السيػرة الذاتيػػة لعػػازؼ الكونترابػاص الأرجنتينى إنريكى كيشو دياز .3

                                                           
1 Kacey Quin Link, Culturally Identifying the Performance Practices of Astor Piazzolla's 
Second Quinteto, University of Miami, U.S.A, 2009. 
2 Samuel Peliska, Astor Piazzolla Concierto Para Quinteto: A New Arrangement for 
Woodwind Quintet, DMA, Florida State University, College of Music, U.S.A, 2014. 
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 ل:ــيشمو  ـىتطبيقـار الـالإط ثانياا:
السرعػة  -المقػاـ ويشمؿ كافة العناصر الموسيقية المختمفة مثؿ ) التحميؿ العاـ لعينة البحث .1

 .(الصيغة -النطػاؽ الصوتػى  -الميػزاف  -
 -ميػارات الأداء الخاصػة باليػػد اليسػػرى واليمنى  -تحميؿ الأداء ويشمؿ )ضبػػط الأوتػار  .2

 الأداء التعبيػػػرى(.

 الإطـار النظــرى لمبحــث 
  Astor Pantaleón Piazzollaحيـاتـــه(  -)نشأتـه  بانتاليون بيازولا أستور

لد   Mar) مار ديؿ بلاتاببمدة  1921عاـ  مارسعشر مف  لحادىفى ابيازولا   أستورو 
del Plataأنتقمت الأسرة الى مدينة  1925وفى عاـ  ،بوينس آيرس بالأرجنتيف ( بالقرب مف مدينة

ورؾ بالولايات المتحدة الأمريكية، وكاف بيازولا يقضى وقتو بالمنزؿ فى الأستماع لتسجيلات نيوي
خوليو  Carlos Gardel( 1935-1891والده لعظماء موسيقى التانجو أمثاؿ كارلوس جارديؿ )

بدء بياتزولا فى تعمـ العزؼ عمى  1929وفى عاـ ، Julio de Caro( 1981-1899دي كارو )
فى عاـ ، و Andrés DÁquila أندريس داكولا زؼ البيانو الأرجنتينىاع عمى يد يوفباندونآلة ال

قاـ بيازولا بتأليؼ  1932فى عاـ و  ورؾ.أسطواناتو الموسيقية فى نيوي ىسجؿ بيازولا أول 1931
بدء بيازولا دراسة الموسيقى عمى يد  1933، وفى عاـ (La Catingaبعنواف ) لو أوؿ تانجو

والذى قاؿ عنو بيازولا فيما بعد "معو  Bela Wildaالمجرى بيلا وايمدا  الكلاسيكى عازؼ البيانو
 تعممت أف أحب باخ".

 الأرجنتيف وىناؾ بدأ العزؼ مع العديدبمدة مار ديؿ بلاتا بلى عاد بيازولا ا 1936فى عاـ 
لعازؼ الكماف الأرجنتينى إلفينو  وفى تمؾ الأثناء أستمع بيازولا ،المختمفة موسيقى التانجو مف فرؽ

مع فرقتو الموسيقية سداسى إلفينو وأعجب بعزفو  Elvino Vardaro( 1971-1915فاردارو )
                                                           

 آلة الباندونيوف Bandoneon or Bandonion, Spanish (Bandoneón):  و مف آلةالشب قريبة موسيقيةآلة 
وبدفع وسحب الآلة تجبر اليواء  تمسؾ الباندونيوف بيف اليديفى، و الأرجنتينجتشكؿ روح التان ىوالت ورديوفالأوك
ينتج زر الباندونيوف نغمات مختمفة و  مع المنفاخ ىتكوف أزرار الباندونيوف بالتواز و خ الخروج مف خلاؿ المنفاعمى 
، ومف عند الإغلاؽ واحدة عند الفتح والأخرى مختمفتيف نغمتيف ىبأف كؿ مفتاح يعط ىوىذا يعن سحبالدفع و العند 

 وأستور بيازولا. أنيباؿ ترويموأبرز عازفى آلة الباندنيوف 
 



  –موسجلو  موبميوو فمبعينوما  -كل وة موربي وة موسمقو   ة   –مجلة علوم  فنووما موسمقو    

  0202يوايب 
 

326 

 

أنتقؿ  1938فى عاـ و  بشدة وتوطدة علاقتيـ ببعض حتى أصبح عضو أساسى بفرقة بيازولا.
فرؽ موسيقى  أعرؽبواحدة مف  التحؽ بيازولا 1939، وفى عاـ مدينة بوينس آيرسبيازولا الى 

  .والتى تأسست بواسطة عازؼ الباندونيوف والمؤلؼ الموسيقى الأرجنتينى أنيباؿ ترويمو جوالتان

بمنظور  بدأ بيازولا فى دراسة الموسيقى 1946وحتى عاـ  1941عاـ  الفترة مف فى
 Alberto( 1983-1916عمى يد المؤلؼ الأرجنتينى ألبرتو إيفاريستو جيناستيرا ) أكاديمى

Evaristo Ginastera  لمتوزيع الأوركسترالى لعظماء  ؽ فيـ بيازولايفى تعم ذلؾوقد ساىمت
 1التأليؼ الموسيقى فى القرف العشريف أمثاؿ إيجور سترافينسكى وبيلا بارتوؾ وموريس رافيؿ.

العزؼ عمى آلة البيانو  بدأ بيازولا فى دراسة 1948وحتى عاـ  1943فى الفترة مف عاـ 
وخلاؿ تمؾ  Raúl Spivak( 1975-1916عمى يد عازؼ البيانو الأرجنتينى راؤوؿ سبيفاؾ )

لموتريات لمكماف والبيانو، وسويت  1أولى أعمالو الكلاسيكية وىى بروليود رقـ  بيازولا الفترة كتب
 2 واليارب.

وعازؼ الباندونيوف ترؾ بيازولا فرقة أنيباؿ ترويمو والتحؽ بفرقة المغنى  1944فى عاـ 
، وأسند لو قيادة Francisco Fiorentino( 1955-1915الأرجنتينى فرانسيسكو فيورنتينو )

مف و وخلاؿ تمؾ الفترة قدـ بيازولا العديد مف التسجيلات الموسيقية لأعمالو  1946الفرقة حتى عاـ 
قاـ بيازولا  1946فى عاـ و  (.Color de rosa( ومؤلفة )La chifladaأىـ تمؾ الأعماؿ مؤلفة )

وأتاح لو ذلؾ تجريب رؤيتو الخاصة فى التوزيع الأوركسترالى  خاص بو فرقة موسيقيةبتشكيؿ أوؿ 
( والتى أعتبرت بمثابة أوؿ El Desbandeلموسيقى التانجو، وفى نفس العاـ قاـ بتأليؼ مؤلفة )

                                                           
  ( 1975-1914المؤلؼ الموسيقى الأرجنتينى أنيباؿ ترويمو )طمبAníbal Troilo  مف بيازولا بأف يحؿ محؿ

وذلؾ نتيجة لمرضو، وناؿ أداء  Toto Rodríguez( 2114-1919عازؼ الباندنيوف الأرجنتينى توتو رودريغيز )
بيازولا عمى آلة الباندنيوف أعجاب ترويمو لدرجة أنو طمب منو الأستمرار بالفرقة ليصبح بذلؾ عازؼ الباندنيوف 
الرابع بالفرقة، كذلؾ أسند ترويمو اليو إعداد بعض المؤلفات الموسيقية ليـ والعزؼ كمصاحب عمى آلة البيانو 

 أحياناً.
1 Kacey Quin Link, Culturally Identifying the Performance Practices of Astor Piazzolla's 
Second Quinteto, University of Miami, U.S.A, 2009, P.49. 
2 Cliff Eisen, “Astor Piazzola” The New Groves Dictionary of Music and Musicians. 
Vol.19, Second Edition, Editor Sadie Stanley, (New York: Oxford University Press, 
2001), P.523. 
 



  –موسجلو  موبميوو فمبعينوما  -كل وة موربي وة موسمقو   ة   –مجلة علوم  فنووما موسمقو    

  0202يوايب 
 

326 

 

بدأ مف فيمـ ف الأفلاـ السينيمائية تانجو رسمى لو، ثـ تبع ذلؾ تأليؼ الموسيقى التصويرية لمعديد م
(Con los mismos colores)  1949عاـ ( وفيمـBólidos de acero عاـ )وكلا  1951

( 1956-1898كارلوس توريس ريوس ) كاتب السيناريو الأرجنتينىو المخرج  الفيمميف مف أخراج
Carlos Torres Ríos. 

لدراسة التأليؼ الموسيقى والتوزيع الأوركسترالى عمى يد القائد  بيازولا تفرغ 1951فى عاـ 
وذلؾ فى محاولة منو ، Hermann Scherchen( 1966-1891الألمانى ىيرماف شيرشف )

قاـ بيازولا  1954-1951 عاـ فى الفترة مفو  ،بو لمبحث عف أسموب وطابع موسيقى خاص
ومف أبرز  الموسيقى أظيرت مدى تطور أسموبو فى التأليؼ ليؼ سمسمة مف المؤلفات الموسيقيةبتأ

( Prepárense( ومؤلفة )Tanguango( ومؤلفة )Contrabajeandoتمؾ الأعماؿ مؤلفة )
 1 (.Lo que vendrá ومؤلفة )

يد  وىناؾ درس عمى حصؿ بيازولا عمى منحة مف الحكومة الفرنسية 1954فى عاـ 
 Juliette Nadia Boulanger( 1979-1887والقائدة الفرنسية جولييت نادية بولانجر ) المؤلفة
لو ىذه المنحة التعمؽ فى  توقد أتاح( Fontainebleau Conservatory) تور فونتينبموبكونسرف
حيث لعب معو دور ىاـ فى أغمب مؤلفاتو لمتانجو  (Counterpoint)فف تعداد الأصوات  دراسة

وقبؿ مغادرتو لباريس أستمع بيازولا لثمانى الجاز لعازؼ الساكسفوف الأمريكى جيرى  اللاحقة.
فرقتو الموسيقية  ، ومف ىنا أستمد فكرتو لتأسيسGerry Mulligan( 1996-1927موليجاف )
كذلؾ قاـ بيازولا بتأليؼ  تتألؼ مف ثمانية عازفيف وذلؾ بمجرد عودتو الى بوينس آيرس.ل  الخاصة

أبتكر فى تمؾ الأثناء و  ،الوترى بأوبرا باريسيد مف مؤلفات التانجو مع الأوركسترا وتسجيؿ العد
طريقة جديدة فى العزؼ عمى آلة الباندونيوف وذلؾ بالعزؼ وقوفاً مع وضع القدـ اليمنى عمى 

  نفاخ الآلة عمى فخد القدـ اليمنى وذلؾ بديلًا عف العزؼ فى وضع الجموس.الكرسى وم

                                                           
1 Samuel Peliska, Astor Piazzolla Concierto Para Quinteto: A New Arrangement for 
Woodwind Quintet, DMA, Florida State University, College of Music, U.S.A, 2014. 
P.6. 
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ثمانى بوينس آيرس  أطمؽ عمييا أسـ الخاصة فرقتو الموسيقيةأسس بيازولا  1955فى عاـ 
(Octeto Buenos Aires)،  كاف لتػأسيس ىذه الفرقة نقطة تحوؿ فى تاريخ موسيقى التانجو و

وذلؾ  موسيقى التانجو تأليؼالراسخة فى  فى الخروج عف التقاليد حيث أستطاع بيازولا مف خلاليا
دخاؿ  الأرتجاؿ فى المؤلفة الموسيقية مثؿ موسيقى الجاز  عنصربالأستغناء عف دور المغنى وا 

 .(Nuevo Tangoوأطمؽ عميو أسـ التانجو الجديد )

قاـ بيازولا بحؿ فرقتو الموسيقية وسافر الى نيويورؾ وىناؾ أسس فرقة  1958فى عاـ 
( وأجرى معو Jazz Tango Quintet)موسيقية صغيرة أطمؽ عميو أسـ خماسى جاز تانجو 

 1959فى عاـ و  بعض التسجيلات ولكف لـ تكف محاولاتو لمزج موسيقى الجاز بالتانجو ناجحة.
وىى مؤلفة  الفنى ت موسيقى التانجو عمى مدار تاريخوقاـ بيازولا بتأليؼ واحدة مف أىـ مؤلفا

 1 .لدهيا تأبيناً لواقد قاـ بكتابت( و Adiós Nonino)وداعاً نونينو 

أنجح و شير قاـ بتشكيؿ واحدة مف أىناؾ عاد بيازولا الى بوينس آيرس و  1961فى عاـ 
: ىذه الفرقة مف خمسة عازفيف عمى النحو التالى ، وتألفتفرؽ التانجو عمى مدار تاريخو الفنى

 جايمى جوسيس، باندونيوفالآلة عازؼ عمى  Astor Piazzolla( 1992-1921بيازولا ) أستور
(1913-1975 ) Jaime Gosis ( 2115-1928سيموف باجور )، عازؼ عمى آلة البيانو

Simón Bajour ( 1929) يو مالفشينوىوراك، عازؼ عمى آلة الكمافHoracio Malvicino 
عازؼ عمى آلة  Kicho Díaz( 1992-1918دياز ) كيشو، عازؼ عمى آلة الجيتار الكيربى

 .الكونتراباص

( وقد تعاوف فيو El Tangoبيازولا البوـ موسيقى بعنواف التانجو )أصدر  1965فى عاـ 
، Jorge Luis Borges( 1986-1899لويس بورخيس ) ىمع الكاتب الروائى الأرجنتينى خورخ

  حيث تضمف العمؿ بعض النصوص الروائية.

                                                           
  فرقة( ثمانى بوينس آيرسOcteto Buenos Aires) : عمى النحو التالى  آلات ثمانيةوتألفت ىذه الفرقة مف
 (.أثنيف آلة باندونيوف وأثنيف آلة كماف وآلة الكونتراباص وآلة التشيممو وآلة بيانو وآلة جيتار كيربى)

1 Kacey Quin Link, Culturally Identifying the Performance Practices of Astor Piazzolla's 
Second Quinteto, University of Miami, U.S.A, 2009, P.52-54. 
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وقع بيازولا عقد لمدة خمسة سنوات مع الشاعر الأرجنتينى ىوراسيو فيرير  1967فى عاـ 
(1933-2114 )Horacio Ferrer ، ومف أبرز  اليامةأثمر ىذا التعاوف عف العديد مف الأعماؿ

( وعرض لأوؿ مرة María de Buenos Airesأوبريت ماريا دى بوينس آيرس ) المؤلفات: تمؾ 
وحصمت ىذا الأغنية عمى الجائزة  1969عاـ  (Balada para un locoوأغنية )، 1968عاـ 

كاف ذلؾ بمثابة أوؿ نجاح شعبى ( و Iberoamerican Music Festivalالثانية بميرجاف )
  .1971وعرضت لأوؿ مرة فى المانيا عاـ  1971( عاـ El pueblo joven ، وأغنية )لبيازولا

الفصوؿ الأربعة  الأوؿ لمؤلفتوالى بوينس آيرس وقدـ العرض  بيازولا عاد 1971فى عاـ 
 ،وذلؾ عمى خشبة مسرح ريجينامع فرقتو الخماسية  (Estaciones Porteñas) لبيونس آيرس

قدـ بيازولا أولى  1972وفى عاـ  ،(Conjunto 9قاـ بيازولا بتأسيس فرقة ) 1971وفى عاـ 
 1حفلاتو عمى مسرح كولوف فى بوينس آيرس.

وىناؾ التقى  سافر بيازولا الى إيطاليا وأستقر بيا لمدة خمسة سنوات 1973فى عاـ 
وعرض عميو عقد لمدة خمسة   Aldo Pagani(1932) ىبالمؤلؼ والمنتج الإيطالى ألدو باجان

سجيؿ أى عمؿ موسيقى يقوـ بكتابتو، وقد ساىـ ذلؾ فى تسجيؿ بيازولا لمعديد مف عشر عاـ لت
قاـ بيازولا بإعادة تشكيؿ فرقتو الخماسية مرة أخرى  1978فى عاـ و  الموسيقية المختمفة.مؤلفاتو 

 2عاـ متواصؿ فى مختمؼ دوؿ العالـ.فنية عمى مدار أحدى عشر ال وقدموا العديد مف الجولات

                                                           
 لبيونس آيرس )أيضاً بأسـ الفصوؿ الأربعة  ىذه المؤلفة عرفتThe Four  or Estaciones Porteñas

Seasons of Buenos Aires العزفية ليذه المؤلفة تتكوف مف خمسة آلات وىى الكماف والبيانو ( والمجموعة
 والكونتراباص والجيتار الكيربى والباندنيوف.

  9فرقة المجموعة ( عرفت أيضاً بأسـ نونيتوConjunto 9 - Noneto قاـ بيازولا بتأسييا عاـ :)بيدؼ  1971
مف تسعة آلات وىى الباندنيوف والكماف أوؿ والكماف ثانى  عزؼ مؤلفاتو الموسيقية الأكثر تعقيداً وتألفت ىذه الفرقة

نظراً  1972والفيولا والتشيممو والكونتراباص والإيقاع والجيتار الكيربى والبيانو، وسرعاف ما تـ حؿ ىذه الفرقة عاـ 
ف الحفلات أعاد بيازولا تشكيميا مرة أخرى وقدـ بيا العديد م 1983لتعرض بيازولا لضائقة مالية، ولكف فى عاـ 

 والتسجيلات اليامة.
1 Ibid, 55-57. 
2 Samuel Peliska, Astor Piazzolla Concierto Para Quinteto: A New Arrangement for 
Woodwind Quintet, DMA, Florida State University, College of Music, U.S.A, 2014. P. 
12. 
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( مع الأوركسترا فى Oblivionالألبوـ الموسيقى النسياف ) سجؿ بيازولا 1982فى عاـ 
( Enrico IVالإيطالى ىنرى الرابع )مفيمـ ل  تصويريةموسيقى ك وأستخدـ ىذا الألبوـإيطاليا، 

وفى نفس العاـ قدـ بيازولا حفؿ  ،Marco Bellocchio( 1939لممخرج الإيطالى ماركو بيموشيو )
وذلؾ بالتعاوف مع المغنى الأرجنتينى روبرتو  فرقتو الخماسية عمى مسرح ريجينا مع موسيقى كبير

. وفى نفس العاـ قاـ بيازولا بتأليؼ مؤلفة Roberto Goyeneche( 1994-1926) جوينيش
(Le Grand Tango لمتشيممو والبيانو وقاـ بأىدائيا لعازؼ التشيممو الروسى مستيسلاؼ )

 مدينة وعرضت لممرة الأولى فى Mstislav Rostropovich( 2117-1927روستروبوفيتش )
  .1991نيو أورلينز عاـ 

قاـ بيازولا بعزؼ كونشيرتو الباندنيوف مع أوركسترا بيونس آيرس  1983فى عاـ 
 ى لموسيقىالدول ياؿمونتر قاـ بالعزؼ مع فرقتو الخماسية بميرجاف 1984الفميارمونى. وفى عاـ 

 Tributeتـ تكريمو فى الأرجنتيف وىناؾ قدـ العرض الأوؿ لكونشيرتو ) 1985، وفى عاـ لجازا
to Liège فاز بيازولا بجائزة  1986فى عاـ و  ،ار مع أوركسترا لييج الفميارمونىجيتوال ( لمباندنيوف

وفى عاـ  ،( Tangos, the Exile of Gardel)النقاد الفرنسييف عف الموسيقى التصويرية لفيمـ 
وفى نفس العاـ سجؿ ( Surقاـ بيازولا بتأليؼ الموسيقى التصويرية لمفيمـ الأرجنتينى ) 1988

 1 ( فى نيويورؾ.La Camorraالألبوـ الموسيقى )

 سداسى التانجو الحديث قاـ بيازولا بتكويف آخر فرقة موسيقية لو وىى فرقة 1989فى عاـ 
(Sexteto Nuevo Tango)  ًومختمؼ  فى الأرجنتيف الموسيقة حفلاتال العديد مفوقدموا معا

توفى فى بوينس  1992أصيب بيازولا بغيبوبة فى باريس، وفى عاـ  1991أنحاء أوربا. وفى عاـ 
 2.آيرس

                                                           
1 Kacey Quin Link, Culturally Identifying the Performance Practices of Astor Piazzolla's 
Second Quinteto, University of Miami, U.S.A, 2009, P.60-61. 

  سداسى التانجو الحديث فرقة (Sexteto Nuevo Tango) : تألفت ىذه الفرقة مف ستة عازفيف عمى النحو
 الكونتراباص وآلة التشيممو وآلة بيانو وآلة جيتار كيربى(.التالى )أثنيف آلة باندونيوف وآلة 

2 Cliff Eisen, “Astor Piazzola” The New Groves Dictionary of Music and Musicians. 
Vol.19, Second Edition, Editor Sadie Stanley, (New York: Oxford University Press, 
2001). 523. 
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 لآلة الكونتراباص كيشومؤلفة بيازولا و  أستور
وذلؾ تكريماً لعازؼ الكونتراباص  1962عاـ  كونتراباصلم مؤلفة كيشو بتأليؼ بيازولاقاـ 

والذى أستمر تعاونيـ  Enrique Kicho Díaz( 1992-1918) الأرجنتينى إنريكى كيشو دياز
آلة  مف تتألؼليذه المؤلفة الأصمية والمجموعة العزفية  عمى مدار أكثر مف عشروف عاـ،معاً 

الكونتراباص بمصاحبة آلة الباندونيوف وآلة الفيولينة وآلة الفيولا وآلة البيانو وآلة الجيتار الكيربى ثـ 
ظيرت بعد ذاؾ طبعات أخرى لآلة الكونتراباص بمصاحبة البيانو، وتحتؿ ىذه المؤلفة مكانة 

 مرموقة فى ريبرتوار مؤلفات آلة الكونتراباص بالقرف العشريف.
 ذاتيــة لعــازف الكونترابـاص الأرجنتينى إنريكى كيشو ديازالسيـرة ال

بمقاطعة  Avellanedaبمدينة أفيلانيدا  1918يناير عاـ  21كيشو دياز فى  ىولد إنريك
عندما  1935بوينس آيرس بالأرجنتيف لأسرة موسيقية وأشتير بأسـ كيشو، بدأ مسيرتو الفنية عاـ 

وذلؾ بالتعاوف مع عازؼ الباندنيوف  أنضـ إلى فرقة لموسيقى التانجو كعازؼ لآلة الكونتراباص
ى خوسيو وعازؼ البيانو الأرجنتين Anselmo Aieta( 1964-1896الأرجنتينى أنسيممو أييتا )

التحؽ كيشو بفرقة المؤلؼ وعازؼ  1939وفى عاـ  .José Pascual( 1978-1911باسكواؿ )
  .1959الباندنيوف الأرجنتينى أنيباؿ ترويمو وظؿ بيا حتى عاـ 

بيازولا وىو تعاوف أستمر عمى مدار عدة  مع أستور بدأ تعاوف كيشو 1961فى عاـ 
مف فرقة خماسى بيازولا الأوؿ عاـ  ءاً لمختمفة، بدسنوات فى العديد مف فرؽ موسيقى التانجو ا

. وقد كاف لأعجاب بيازولا 1983 وعاـ 1971 ( عاـConjunto 9) 9ثـ فرقة المجموعة  1961
  .1962عاـ  دفعو ذلؾ الى إىدائو مؤلفة كيشو بقدرات كيشو العزفية عمى آلة الكونتراباص أف

، وفى عاـ (Quinteto Real) التحؽ كيشو بفرقة الخماسى الممكى 1962فى عاـ 
أكتوبر مف  5وظؿ بيا حتى وفاتو فى ( Sexteto Mayor) التحؽ بفرقة سداسى مايور 1972
 1992.1عاـ 

                                                           
1https://web.archive.org/web/20130125222619/http://www.todotango.com/english/bibl
ioteca/cronicas/cronica_hnos_diaz.asp 
 

https://web.archive.org/web/20130125222619/http:/www.todotango.com/english/biblioteca/cronicas/cronica_hnos_diaz.asp
https://web.archive.org/web/20130125222619/http:/www.todotango.com/english/biblioteca/cronicas/cronica_hnos_diaz.asp
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 الإطار التطبيقى لمبحث
فى النصؼ  لمكونتراباص والبيانو مف أبرز مؤلفات آلة الكونتراباص مؤلفة كيشو تعتبر
عمى العديد مف التقنيات الأدائية اليامة، مما يؤىميا لأف القرف العشريف وذلؾ لما تشممو الثانى مف ا

تعتبر مف أىـ المؤلفات المتداولة بالدراسة والأداء فى المعاىد الموسيقية المتخصصة وذلؾ مف قبؿ 
 عازفى آلة الكونتراباص المحترفيف.

 أسموب التحميــل المتّبـــع
  الموسيقية، ويشتمػؿ عمػى:يتناوؿ تحميؿ العناصر  التحميـل العــامأولاا: 

  (الصيغة-النطػاؽ الصوتػى -الميػزاف  -السرعػة  -)المقػاـ 

 ويشتمػؿ عمى العناصر التالية: تحميـل الأداء ثانياا:

 ضبــط الأوتـار .1
 -الأربيچػات  -السلالػـ  -)الحميػات  مهـارات الأداء الخاصـة باليــد اليســرى، وتشمــــل: .2

التقسيمػات الأيقاعيػة  -النغمػات التوافقيػة اليارمونيػة  -التآلفػات  -النغمػات المزدوجػة 
 الغيػر منتظمػة(. 

العػزؼ بقػوس  -)العػزؼ بقػوس متصػؿ  مهارات الأداء الخاصة باليـد اليمنــى، وتشمــــل: .3
العػزؼ بالقرب مف  -النبػػر  -العػزؼ بقػوس متنػوع  -العػزؼ بقػوس متقطػع  -منفصػؿ 
 الفرسػة(. 

  .ظلاؿ الأداء( -)السرعػة  الأداء التعبيـــرى ويشمــــل: .4

 التحميل العــــام
 لا الصغير المقـام: -

 عمى النحو التالى:قسميف تنقسـ الى  السرعـة: -

  بطىءLento 

  سريعAllegro 
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 ثابت  الميـزان:  -

 النطـاق الصوتـى -

ويتميز النطاؽ  ،الوسطى (( وحتى نغمة )سى2مف نغمة )مى لممؤلفة بدأ النطاؽ الصوتى
  .مؿ عمى أثنيف أوكتاؼ وخامسة تامةبأنو نطاؽ م تّسع حيث يش الصوتى

 
 (1شكؿ رقـ )

 النطاؽ الصوتى لممؤلفة

 يمكف تقسيميا عمى النحو التالى: A B A2ثلاثية بسيطة الصيغة:  -

 )بآلة الكونتراباص، إستعرض فييا المؤلؼ العديد مف تقنيات الأداء مقدمة )كادنزا 
 .وأنتيت بقفمة نصفية فى سمـ لا الصغير

 ( فكرةA) Allegro   وأنتيت بقفمة نصفية فى سمـ لا الصغير 334 - 1مف أناكروز ،
 كالتالى: لحنية ج مؿ عدةوتنقسـ الى 

 ممة التيمة المحنية قائمة عمى السيكونس مسافة  48 – 1( مف أناكروز aالأولى ) الج 
 وأنتيت بقفمة نصفية فى سمـ لا الصغير.ثانية صغيرة ىابطة، 

  ممة الإيقاعى  الشكؿ التيمة المحنية قائمة عمى 416 – 19( مف مازورة bالثانية ) الج 
( بشكؿ متكررة Accentالتالى ويلاحظ أستخداـ الضغوط )

 .مف الضمع الثانى والضمع الرابع عمى الضمع الأوؿ والنصؼ الثانى

 ممة التيمة المحنية قائمة عمى السيكونس مسافة  424 – 117( مف مازورة cالثالثة ) الج 
 ثانية صغيرة ىابطة، وأنتيت بقفمة نصفية فى سمـ لا الصغير.

 ممة التيمة المحنية قائمة عمى السيكونس  433 – 125 مازورة ( مفdالرابعة ) الج 
 صغيرة ىابطة، وأنتيت بقفمة نصفية فى سمـ لا الصغير.ثانية مسافة 
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 ( فكرةB) Lento  وأنتيت بقفمة تامة  الطابع ىى فكرة غنائية 624 - 341مف مازورة
مؿ، وتنقسـ الى عدة فى سمـ لا الصغير   لحنية كالتالى: ج 

 ممة  وأنتيت بقفمة تامة فى سمـ لا الصغير. 441 – 134( مف مازورة aالأولى ) الج 

 ممة  وأنتيت بقفمة تامة فى سمـ لا الصغير. 449 – 142( مف مازورة bالثانية ) الج 

 ممة  التيمة المحنية قائمة عمى السيكونس مسافة 457 – 151( مف مازورة cالثالثة ) الج 
 فى سمـ لا الصغير. نصفيةوأنتيت بقفمة ثانية كبيرة ىابطة، 

 ممة  وأنتيت بقفمة تامة فى سمـ لا الصغير. 462 – 158( مف مازورة dالرابعة ) الج 
 ( 2فكرةA) Allegro  وأنتيت بقفمة تامة فى سمـ لا الصغير 1144 - 633مف مازورة ،

مؿوتنقسـ الى عدة   لحنية كالتالى: ج 

 ممة  وأنتيت بقفمة تامة فى سمـ لا الصغير. 471 – 363مف مازورة ( aالأولى ) الج 

 ممة  وأنتيت بقفمة نصفية فى سمـ لا الصغير. 479 – 172مف مازورة ( bالثانية ) الج 

 ممة  وأنتيت بقفمة نصفية فى سمـ لا الصغير. 487 – 181مف مازورة ( cالثالثة ) الج 

 ممة  وأنتيت بقفمة نصفية فى سمـ لا الصغير. 495 – 188مف مازورة ( dالرابعة ) الج 

 ممة تامة فى سمـ لا وأنتيت بقفمة  4114 – 196مف مازورة ( eالخامسة ) الج 
 الصغير.

 :تحميـل الأداء، ويشتمـل عمى العناصر التالية
 أولاا: ضبــط الأوتـار

 ( فى ضبط الأوتار،Orchestra Tuning) بأستخداـ التسوية الأوركسترالية بيازولا قاـ 
أستخداـ التسوية ب طبعات لاحقو بواسطة بعض عازفى آلة الكونتراباص فىالمؤلفة  إعداد وقد تـ

وعند الأداء مع المصاحب )آلة  فى سمـ صوؿ الصغير تؤدىحيث ب( Solo Tuningالمنفردة )
آلة الباندونيوف والفيولينة والفيولا والبيانو والجيتار ) الأصمية او المجموعة المصاحبة البيانو(

السّمعى لممؤلفة فى سمـ لا يتـ رفع الأوتار درجة صوتية وبالتالى يصبح الناتج  (الكيربائى
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، وىو ما ي تبّع عادة فى الأعماؿ المنفردة وذلؾ بيدؼ تحسيف نوعية الصوت الصادر مف الصغير
 الآلة.

 
 (2شكؿ رقـ )

 للؤوتار التسوية الأوركسترالية

 :: مهارات الأداء الخاصة باليد اليسرى وتشملثانياا 

  Ornamentsالحـميات  .أ 
 Acciaccaturaحمية الأتشكاتـورا 

فى ىذه  بيازولا بالكادنزا فقط، وقد مزج  والنوار ظيرت حمية الأتشكاتورا عمى زمف البلانش -
عمى بعد مسافة سادسة صغيرة، ويقترح الباحث  الفقرة بيف حمية الأتشكاتورا والعفؽ المزدوج

  قويس وترقيـ الأصابع التالى.تال

 
 (3شكؿ رقـ )
 الكادنزاحمية الأتشكاتورا ب

 Glissandoحمية الجميساندو 
( وجائت Double Stopsبيف حمية الجميساندو والعفؽ المزدوج ) بيازولا مزج فى الكادنزا  -

( ثـ sf)وليس ليا ب عد لحنى محدد فيى تبدأ بضغط قوى  الجميساندو عمى زمف البلانشحمية 
ويقترح الباحث التقويس وترقيـ  ،(يبدأ الصوت فى الخفوت حتى يتلاشى تدريجياً )

 الأصابع التالى.
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 (4شكؿ رقـ )

 حمية الجميساندو بالكادنزا

 أثنيف حمية الجميساندو عمى ب عد ثالثة كبيرة ىابطة ثـ عمى ب عد بيازولافى الكادنزا أستخدـ  -
ويقترح الباحث التقويس  أوكتاؼ صاعد وجائت عمى زمف البلانش وتؤدى عمى وتر واحد،

  وترقيـ الأصابع التالى.

 
 (5شكؿ رقـ )

 حمية الجميساندو بالكادنزا

، وجائت عمى الصغيرةحمية الجميساندو عمى ب عد مسافة سادسة بيازولا فى الكادنزا أستخدـ  -
 ويقترح الباحث التقويس وترقيـ الأصابع التالى. ،عمى وتر واحد الحمية وتؤدى زمف الكروش

 
 (6شكؿ رقـ )

 حمية الجميساندو بالكادنزا

عمى الجميساندو جائت حمية و بيف حمية الجميساندو والعفؽ المزدوج  بيازولا مزج  فى الكادنزا -
 ويقترح الباحث التقويس وترقيـ الأصابع التالى. ،وليس ليا ب عد لحنى محدد زمف البلانش
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 (7شكؿ رقـ )

 حمية الجميساندو بالكادنزا

حمية الجميساندو عمى ب عد مسافة سابعة كبيرة، وجائت عمى أستخدـ بيازولا  35فى مازورة  -
 ويقترح الباحث التقويس وترقيـ الأصابع التالى. زمف النوار وتؤدى عمى وتر واحد،

 
 (8شكؿ رقـ )

 35حمية الجميساندو بمازورة 

مسافة سابعة صغيرة، وجائت عمى حمية الجميساندو عمى ب عد أستخدـ بيازولا  37فى مازورة  -
 ويقترح الباحث التقويس وترقيـ الأصابع التالى. زمف النوار وتؤدى عمى وتر واحد،

 
 (9شكؿ رقـ )

 37حمية الجميساندو بمازورة 

 Scalesالســــلالـم  .ب 
التيمة المحنية قائمة عمى سمـ لا الكبير أثنيف أوكتاؼ ىابط مع حذؼ  431-129مف مازورة  -

ثـ تأخد التيمة المحنية شكؿ كروماتيكى ىابط  429-129الدرجة السابعة لو وذلؾ مف مازورة 
 ويقترح الباحث ترقيـ الأصابع التالى لتذليؿ الصعوبات الأدائية.، 431-429مف مازورة 
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 (11شكؿ رقـ )

 431-129 مف مازورةالأوؿ لمتتابعات السمّمية الترقيـ المقترح 

 
 (11شكؿ رقـ )

 431-129 مف مازورةلمتتابعات السمّمية الترقيـ المقترح الثانى 
ترقيميف ويقترح الباحث التيمة المحنية أخذت شكؿ سممى ىابط،  261-158مف مازورة  -

 للؤصابع لتذليؿ الصعوبات الأدائية.

 
 (12شكؿ رقـ )

 261-158مازورة متتابعات السمّمية مف الترقيـ المقترح الأوؿ ل

 
 (13شكؿ رقـ )

 261-158مازورة الترقيـ المقترح الثانى لمتتابعات السمّمية مف 

والنطاؽ الصوتى ليا  يابطةال عمى الكروماتيؾ المحنية قائمةالتيمة  494-188 مف مازورة -
 لتذليؿ الصعوبات الأدائية. للؤصابع يفويقترح الباحث ترقيمأوكتاؼ وثالثة، 



  –موسجلو  موبميوو فمبعينوما  -كل وة موربي وة موسمقو   ة   –مجلة علوم  فنووما موسمقو    

  0202يوايب 
 

302 

 

 
 (14شكؿ رقـ )

 494-188مف مازورة الترقيـ المقترح الأوؿ لمتتابعات السمّمية 

 
 (15شكؿ رقـ )

 494-188مف مازورة الترقيـ المقترح الثانى لمتتابعات السمّمية 

  Double stopsالنغمــات المزدوجـــة .ج 
ؤدى بضغط يو  ،عمى زمف البلانش السادسة الصغيرةب عد مسافة عمى عفؽ مزدوج فى الكادنزا  -

بيف العفؽ بيازولا  مزج فيياقد و ، ت فى الخفوت حتى يتلاشى تدريجياً ثـ يبدأ الصو  (sfقوى )
  ويقترح الباحث ترقيـ الأصابع التالى لتذليؿ الصعوبات الأدائية. ،المزدوج  وحمية الجميساندو

 
 (16شكؿ رقـ )
 بالكادنزاحمية الجميساندو 

 عمى زمف البلانش والنوار، ومزج فييا سادسة صغيرةب عد مسافة عمى عفؽ مزدوج فى الكادنزا  -
 بيف العفؽ المزدوج  وحمية الأتشكاتورا، ويقترح الباحث التقويس وترقيـ الأصابع التالى. بيازولا
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 (17شكؿ رقـ )

 حمية الجميساندو بالكادنزا
 وتشمل: باليد اليمنى: مهارات الأداء الخاصة ثالثاا 

 Legatoالقوس المتصـل  .أ 
ونطاقيا الصوتى ( فى الكادنزا التيمة المحنية قائمة عمى الشكؿ الإيقاعى ) -

 يقترح الباحث التقويس وترقيـ الأصابع التالى لتذليؿ الصعوبات الأدائية.سادسة صغيرة، و 

 
 (18شكؿ )

 مف مازورةالقوس المتصؿ مف مازورة 

، ويغمب التيمة المحنية قائمة بالكامؿ عمى السيكونس الصاعد واليابط 462-142 مف مازورة -
يقترح و  وسابعة صغيرةونطاقيا الصوتى أوكتاؼ  ،(عمييا الشكؿ الإيقاعى )

 الباحث التقويس وترقيـ الأصابع التالى لتذليؿ الصعوبات الأدائية.
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 (19شكؿ )
 462-142مف مازورة القوس المتصؿ مف مازورة 

  Mixed Bowingالعزف بقوس متنوع 
  لمعديد مف أشكاؿ القوس المختمؼ نذكر منيا ما يمى: بيازولا بإستخداـ  كيشوتميزت مؤلفة 

( والقوس ( ويرمز لو بالرمز )Legatoبيف القوس المتصؿ ) بيازولا فى الكادنزا مزج  -

التيمة المحنية قائمة عمى السيكونس (، و ( ويرمز لو بالرمز )Staccato) المتقطع
 .ويقترح الباحث ترقيـ الأصابع التالى لتذليؿ الصعوبات الأدائية، يابطةال

 
 (21شكؿ رقـ )

 القوس المتنوع بالكادنزا
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( Tenutoالقوس المتقطع العريض ) (Legatoبيف القوس المتصؿ ) بيازولا فى الكادنزا مزج  -
، ثانية صغيرة ىابطةالتيمة المحنية قائمة عمى السيكونس مسافة ، و ( ويرمز لو بالرمز )

  .ويقترح الباحث ترقيـ الأصابع التالى لتذليؿ الصعوبات الأدائية

 
 (21شكؿ رقـ )

 القوس المتنوع بالكادنزا

 (( ويرمز لو بالرمز )Tenuto) المتقطع العريضبيف القوس  بيازولا فى الكادنزا مزج  -
التيمة المحنية قائمة عمى (، و ( ويرمز لو بالرمز )Staccato) القصير والقوس المتقطع

ويقترح الباحث ترقيـ الأصابع التالى لتذليؿ الصعوبات ، ثانية صغيرة ىابطةالسيكونس مسافة 
 .الأدائية

 
 (22شكؿ رقـ )

 القوس المتنوع بالكادنزا

 : الأداء التعبيـــرىرابعاا 
لمكونتراباص والبيانو بأحتوائيا عمى العديد مف النواحي التعبيرية  كيشوتميزت مؤلفة 

والجمالية فى الموسيقى، حيث أستخدـ ىيندميت العديد مف أدوات التظميؿ في المؤلفة والتى 
  - Diminuendo  sfz – Crescendo -- sf  - ff   -  f  -  mf)أنحصرت بيف ما يمى: 

p.) 
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بعض المصطمحات التعبيرية والتى جاءت مقترنة غالباً بأدوات التظميؿ  بيازولاكما أستخدـ 
وقد أىتـ الباحث بتجميع كافة ىذه المصطمحات وترجمتيا وترتيبيا ترتيباً أبجدياً حتى المختمفة، 

 .يتثى لمعازؼ تطبيقيا بشكؿ سميـ
 (1جدول رقم )

 لمكونتراباص والبيانو كيشوصطمحات التعبيرية بمؤلفة الم

 أســــم المصطمـــح ترجمتــه لمغــة العربيــة

 Allegro نشيط وسريع

 Cantabile غنائية وعذوبة وأحساس

 Lento بطىء

 Ritardando إبطاء السرعة بشكؿ تدريجى
 

يجب عمى العازؼ أف يتقف المؤلفة مف جميع النواحى المحنية والإيقاعية قبؿ محاولة إتقاف 
حتى يستطيع أف يكوف تركيزه منصب بالكامؿ عمى تمييز الفروؽ بيف  الجانب التعبيرى فى الأداء

المصطمحات، وفيما يمى نماذج لبعض الأجزاء التي تتطمب مف العازؼ مقدرة عمى إبراز النواحى 
 التعبيرية والجمالية فى الموسيقى:

( ثـ يتبعو تدرج فى الشدة pبصوت خافت ) بشكؿ تصاعدى يبدأ المحف فى الكادنزا -
(Crescendoحتى ) يصبح ( الصوت قوىf ثـ يبدأ المحف فى التدرج فى الخفوت )
(Diminuendo( ويكرر توظيؼ ما سبؽ مع أستخداـ الضغط المفاجىء )sf)  تدرج يتبعو

 .فى الخفوت، وتنتيى الجممة المحنية بصوت خافت

 
 (23شكؿ رقـ )

 الأداء التعبيرى فى الكادنزا
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 نتائج البحث

مف إستعراض الجانب النظرى والتطبيقى لمبحث أسفرت ىذه الدراسة عف النتائج التالية بعد الإنتياء 
 التى تجيب عمى أسئمة البحث كالتالى:

 التسوية الأوركسترالية فى ضبط الأوتار. بيازولاأستخداـ  .1
أثنيف أوكتاؼ وخامسة  بالأتساع حيث أشتمؿ عمى كيشولمؤلفة تميز النطاؽ الصوتى  .2

 .تامة
جائت عمى زمنى )النوار و حمية الأتشكاتورا عمى  كيشومؤلفة تفاوت ظيور الحميات فى  .3

، (والبلانش وجائت عمى زمنى )الكروش والنوار الجميساندووحمية  ،بالكادنزا فقطوالبلانش( 
 وقد أىتـ الباحث بتوضيح طرؽ أداء ىذه الحميات بشكؿ سميـ.

زمنى )النوار عمى  السادسة الصغيرةب عد مسافة عمى  العفؽ المزدوج بيازولا أستخدـ  .4
بيف العفؽ المزدوج  وحمية الجميساندو والأتشكاتورا،  بيازولا ، ومزج والبلانش( بالكادنزا فقط

وقد أىتـ الباحث بأقتراح ترقيمات أصابع مناسبة لتذليؿ الصعوبات الأدائية التى قد تواجو 
 العازؼ عند أدائيا.

 مف التقسيمات الأيقاعية الغير منتظمة.بالكامؿ  المؤلفةخمت  .5
، وقد وأىتـ الباحث وتحديداً القوس المتنوعبكثرة  المختمفة تقنيات القوسبيازولا أستخدـ  .6

لتذليؿ بتذليؿ الصعوبات الخاصة بكؿ جزء مف خلاؿ أقتراح تقويس وترقيـ أصابع مناسب 
 . الصعوبات الأدائية

 توصيات البحث
المعاصرة لآلة الكونتراباص لـ تمثمو مف أىمية فى إثراء ريبرتوار ضرورة الأىتماـ بالأعماؿ  .1

الآلة مما يسيـ فى التعرؼ عمى القيـ الجمالية المختمفة بمؤلفات القرف العشريف والحادى 
 والعشريف.

التربية ووضعيا ضمف المناىج الدراسية المقررة بكمية  أىمية الأستعانة بالأعماؿ المعاصرة .2
 كؿ يراعى متطمبات العممية التعميمية.الموسيقية وذلؾ بش

 يجب أف يتضمف منيج الدراسات العميا عزؼ بعض المؤلفات المعاصرة لآلة الكونتراباص. .3
لابد أف تتوافر بالمكتبات الموسيقية بالكميات والمعاىد المختمفة العديد مف المدونات  .4

  الكونتراباص وذلؾ بشكؿ دورى.الموسيقية المعاصرة والتسجيلات الصوتية والمرئية لآلة 
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 ثــص البحــممخ

 لمكونتراباص والبيانولأستور بيازولا  “ـوكيش ” الصعوبات التقنية بمؤلفة
 دراسـة تحميمية

 
مف أبرز المؤلفات فى ريبرتوار آلة الكونتراباص مؤلفة كيشو لأستور بيازولا  تعتبر

المعاصر وتكمف أىميتيا بأعتبارىا مف أوائؿ الأعماؿ بالقرف العشريف التى يتـ تأليفيا مف قِبؿ 
مما ساىـ ذلؾ فى تحفيزه لمعديد مف المؤلفيف فى القرف العشريف عمى  بيازولامؤلؼ عالمى بمكانة 

 التأليؼ لآلة الكونتراباص.
 جزء: الجزئيفالبحث إلى ينقسـ الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث، و تـ عرض 

 بيازولا  أستوريتضمف عرض السيرة الذاتية لممؤلؼ الأرجنتينى الأوؿ يختص بالإطار النظرى، و 
 جزءلآلة الكونتراباص، أما ال كيشومؤلفة وأسموبو الموسيقى والأسباب والظروؼ التى دفعتو لتأليؼ 

الثانى فيختص بالإطار التطبيقى، وفيو تـ تحميؿ عينة البحث تحميؿ عاـ شمؿ كافة العناصر 
( ثـ تحميؿ الصيغة - النطػاؽ الصوتػى -الميػزاف  -السرعػة  -المقػاـ الموسيقية المختمفة مثؿ )

السلالػـ  -)الحميػات ميػارات الأداء الخاصػة باليػػد اليسػػرى وتشمؿ:  -الأداء وشمؿ: ضبػػط الأوتػار 
النغمػات التوافقيػة اليارمونيػة(، وميػارات الأداء  -التآلفػات  -النغمػات المزدوجػة  -الأربيچػات  -

العػزؼ بقػوس  -العػزؼ بقػوس منفصػؿ  -الخاصػة باليػػد اليمنى وتشمؿ: )العػزؼ بقػوس متصػؿ 
ثـ  ظلاؿ الأداء(. -لتعبيػػػرى ويشمؿ )السرعػة النبػػر(، والأداء ا -العػزؼ بقػوس متنػوع  -متقطػع 

 أ ختتـ البحث بالنتائج والتوصيات وقائمة المراجع المستخدمو وممخصاً لمبحث.
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Summary of the Research 
Technical Difficulties in Astor Piazzolla Kicho for Double bass and 

piano 
“An Analytical Study” 

 

Astor Piazzolla Kicho for Double bass and piano considered as one of the most 
important works in the Repertory of the Contemporary Double bass. And one of the 
early works in the twentieth century which is composed by a world composer such as 
Piazzolla. This work contributed to motivate many composers in the twentieth century 
to compose for Double bass. 
This research is divided into two parts: 

Part one: included the following theoretical concepts: 
1. Astor Piazzolla Biography and his musical style. 
2. The reasons and circumstances that led him to compose this Piece for Double 

bass. 
Part two: included the practical frame: 

1. Analysing the musical frame through (Scale-Tempo-Form-Time Signature) 
2. Analyzing the performance techniques through: 

- Tuning 

- Left hand skills such as (Ornaments, Scales, Arpeggios, Double Stops, 
Chords and Harmonics). 

- Right hand skills through (Legato, Detaché, Staccato, Mixed Bowing, Sul 
Ponticello and Pizzicato). 

3. Expression through (Tempo and Dynamics). 
According to the research results, the researcher proposed some recommendations 

and suggestions, list of references and summary. 



  –موسجلو  موبميوو فمبعينوما  -كل وة موربي وة موسمقو   ة   –مجلة علوم  فنووما موسمقو    

  0202يوايب 
 

306 

 

 



  –موسجلو  موبميوو فمبعينوما  -كل وة موربي وة موسمقو   ة   –مجلة علوم  فنووما موسمقو    

  0202يوايب 
 

362 

 

 



  –موسجلو  موبميوو فمبعينوما  -كل وة موربي وة موسمقو   ة   –مجلة علوم  فنووما موسمقو    

  0202يوايب 
 

362 

 

 


