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 (المعدلة لثنائى البيانو Für Eliseمؤلفة ) آداء أسموب 

 لدارسى الدراسات الحرة لآلة البيانوبأسموب الجاز  
 م .د / بسمة صلاح الدين محمد عواد

 :    Introductionالمقدمة 

يعبر بيا  وتعبر عن فن من الفنون الجميمة التى لموسيقى ىى لغة الإحساس والشعور ا    
نفسو و رؤيتو للؤشياء ، وىى أيضاً عمم لو أصولو وأساسياتو ودراساتو  فى مكنونالالإنسان عن 

 . (1)تفيميا جميع شعوب العالم بإختلبف جنسياتيم ولغتيم وأعمارىم 

، فقد تنبيت الأسر فى الأونة الأخيرة نلبحظ أن الموسيقى أصبحت شيئاً ضرورياً فى المجتمع   
من خلبل إلى أىمية الموسيقى فى حياة أبنائيم وتعميميم كيفية العزف عمى الآلات المختمفة 

) بناء الذاكرة السمعية و ، فالموسيقى تساعد عمى بناء ميارات الإستماع والمغة الدراسات الحرة 
ة ستخدمت الموسيقى كوسيمفقد ا   الطبية  ومن الناحيةالقدرة عمى تذكر عدد من العناصر ( ،  

فالموسيقى ليا  عديد من أنواع الاضطرابات في مختمف الشعوب والحضاراتمملمعلبج عبر القرون
 . أثيرىا الخاص عمى النفس والروحت

ممموسيقى دوراً ىاماً فى تنمية قدرة الدارس عمى التحكم والتكيف مع البيئة والتعبير عن ذاتو كما أن
و النفسية الآداء الفردى والجماعى فيكسبو ذلك الثقة بالنفس وتشجيعو عمى إشباع رغبات من خلبل

ماعية والعقمية بالإضافة إلى إكسابو عادات وتقاليد وقيم ومفاىيم المجتمع الذى يعيش فيو والإجت
 .(2)ومقدراً لمموسيقى الجيدة  بحيث ينمو متذوقاً 

ولتحقيق تكامل الدارس فى إكسابو ىذه الميارات يجب إشراكو فى العزف الجماعى الذى يعنى  
 من الناحية التعميمية والتربوية .الكثير بالنسبة لو 

                                                           

 كمية التربية الموسيقية ، جامعة حموان . مدرس بقسم الآداء تخصص بيانو ، 
أميمة أمين : الألعاب الموسيقية والقصص الحركية والإيقاع الحركى والطرق الخاصة ، الجياز المركزى لمكتب  –( إكرام محمد مطر  1

 . 5، ص  1989،  88الجامعية والمدرسية والوسائل التعميمية ، القاىرة ، 
ية المومسيقية ، جامعة حموان ، القاىرة ، ( إكرام محمد مطر : إتجاىات حديثة فى التربية الموسيقية ، مؤتمر الطفل الأول ، كمية الترب 2

 .  7م ، ص  1982
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والعزف الثنائى ىو نوع من التأليف الآلى لآلتين من نوع واحد أو من نوعين مختمفين وىو        
أسموبو الخاص فى الكتابة الموسيقية ، وقد كتب لو أغمب  ولو قالب أو شكل موسيقى قائم بذاتو

المؤلفين الموسيقين ، وتعود الفائدة عمى عازف الثنائيات من خلبل تحقيق مجموعة من الأىداف 
 .(1)تتعمق بحياة العازف 

تعتبر أساساً فى تعميم وتأسيس الدارس لعزف البيانو  عالمية القديمة المشيورة وبما أن المؤلفات ال
ستحسان دارسى وىواة العزف  ،لما ليا من قواعد وألحان متميزة وأساسية  ىذا مع شغف وا 

والسوينج  Jazzالجاز) سيقى العصر الحديث ، مثال موسيقىوالموسيقى بما ىو جديد من مو 
Swing  )يقاعات تميز بيا الق رأت الباحثة أن تتناول  لك، لذرن العشرين وغير ذلك من موسيقى وا 

 .( المعدلة لثنائى البيانو بأسموب الجاز  Für Elise)  مشيورةالالمعروفة إحدى المؤلفات 

 : Research problemمشكمة البحث 

من خلبل قيام الباحثة بالتدريس لطلبب الدراسات الحرة لاحظت إقبال الكثير منيم عمى         
 Fürة التى تجذب إنتباه أسماعيم ، لذلك إختارت الباحثة مؤلفة آداء المؤلفات المعروفة المشيور 

Elise    ( والمعدلة من ) لبتيوفن (RiyandiKusuma   بأسموب الجاز حيث أنيا تجمع ب ) ين
. أنيا تتميز بعزفيا لثنائى البيانو اوأسموب القرن العشرين ، كم قديم فى التآليفكل من الأسموب ال

سبق قد يحقق الكثير من الأىداف التعميمية عند الدارس أو الياوى لمدراسات الحرة لآلة  وكل ما
 البيانو.

 :  Goals of researchأهداف البحث

مؤلفة التعريف لأىم العناصر الفنية والعزفية لفن المصاحبة لطالبى الدراسات الحرة من خلبل – 1
 ( . Für Elise) ثنائى البيانو

 أىم عناصر موسيقى الجاز .التعرف عمى  – 2

 .الموسيقى المعدلة التعرف عمى  – 3
                                                           

( عمى إبراىيم : تنمية الميارات الفنية لعازف البيانو من خلبل العزف الثانى والجماعى ، رسالة دكتوراة غير منشورة ، كمية التربية  1
 .  167م ، ص  1978الموسيقية ، جامعة حموان ، القاىرة ، 
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 .إلى الأداء الفنى المطموب ادات العزفية المناسبة لموصول بالمؤلفةتقديم بعض الحمول والإرش - 4

 . ى العزف الجماعىتفيد دارسى الدراسات الحرة فتساعدو  التىعرض بعض الإرشادات   - 5

 : Importance of the Researchأهمية البحث 

 التعريف بالعناصر الفنية والعزفية لفن المصاحبة لطالب الدراسات الحرة . - 1

 وأنواعيا ، ونشأتيا .التعرف عمى موسيقى الجاز ، – 2

 التعرف عمى الموسيقى المعدلة . - 3

سموب الجاز ، لثنائى البيانو بأالمعدلة Für Eliseالتعرف عمى الصعوبات العزفية فى المؤلفة  – 4
 وتقديم الإرشادات العزفية لموصول بيا للآداء الفنى المطموب .

 :   Research Hypothesisفروض البحث

 يمى :تفترض الباحثة ما 

تعريف وشرح موسيقى الجاز والموسيقى المعدلة تفيد الدارس عند آداء المؤلفة )عينة أن  -
 البحث( .

قتراح بعض الإرشادات العزفيةة الموجودة بيايتحديد الصعوبات العزف - سوف  والتدريبات  وا 
 عزفيا بطريقة صحيحة .تساىم فى إجادة 

 إجراءات البحث :
 المنيج الوصفى ) تحميل المحتوى ( .:  Research methodologyهج البحثمن

 :  Research Limitsحدود البحث 

 ( .   -م :  1998من عام ) 
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لممؤلف  بمصاحبة الجاز لثنائى البيانوالمعدلة (  Für Elise) المؤلفة عينة البحث :
(RiyandiKusuma  ). 

 :Research Toolsأدوات المبحث 

 موسيقية .الالمدونات  – 1

 وسائل سمعية وبصرية .– 2

 :Terms Researchمصطمحات البحث 

 : music Jazzجازموسيقى ال

الجاز شكل موسيقى إرتجالى وقد تم تطويره من قبل الأمريكيين الأفارقة فى نياية القرن التاسع 
نتاج لمزج وىو عشر وبداية القرن العشرين فى  نيو أوريميانز فى الولايات المتحدة الأمريكية ،

مجموعة من العناصر الموسيقية المختمفة الثقافات كاليارمونى الأوروبى والإيقاع الإفريقى وأناشيد 
 )1(.راتيل والأغانى الروحية الدينية الت

 : Improvisationsالإرتجالات 

، يتم فيو تغيير ىيئة المحن داخل المؤلفة الوىمى فى جزء محدد  ىى إبداع فى التآليف الموسيقى
أو الإيقاعية بإضافة بعض التنويع إلى الفكرة المحنية المستخدمة مع بعض من الناحية المحنية 

أو إستخدام السكتات بين ،  التغيرات مثل إضافة الحميات المرتجمة أو النغمات السريعة المتتابعة
ستخالجمل ، إضافة خطوط لحنية جديدة عمى اليارمونى ،  الإضافات  دام السينكوب ، وتمكوا 

، ثم الإيقاعية  عازف لكافة عناصر الفكرة المحنية لممؤلفة كالمحن والنماذجال تفيمتعتمد عمى تذوق و 
 (2)العزفية فى إستخدام تدريبات الآداء الملبئمة .كيفية إستخدام ىذة العناصر، يمى ذلك الميارة 
 عتبرت لإرتجالاتأ   ولكنو فى بداية القرن العشرينظير ىذا النوع من الموسيقى منذ عصر الباروك 

                                                           

1) Lindsay,  Martin : Teach yourself  jazz (Teach yourself  books) , The English University Press , LTD , 
London , 1968 , p . 165   
2)  Jones , Barrie : The Hutchinson Concise Dictionary of Music , FITZORY DEARBORN PUBLISHERS 
, CHICAGO . LONDON ,2014, P .310 

https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&field-author=Martin+Lindsay&text=Martin+Lindsay&sort=relevancerank&search-alias=books
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من ، وأصبحت الإرتجالات  المعنى الأصمى لمتعبير عن ألحان الموسيقى الشعبية وموسيقى الجاز
 (1)أىم عناصر الموسيقى فى القرن العشرين .

 : Piano Duetsثنائى البيانو 

وىى مؤلفة لإثنين من العازفين يمكن آداؤىا عمى آلة واحدة أو آلتين ، ويطمق عمى العازف الأول 
prima  والعازف الثانىSeconda (2)ويطمق عمييا مقطوعات للؤربع أيدى  . 

 : Arrangement إعداد

 : تنسيق أو تنظيم لكثير من الحالات مثل :

 . إعادة كتابة المؤلفة الموسيقية لآلة أو لبعض الآلات الأخرى غير التى كتبت ليا *

 . إعادة كتابة مؤلفة أوركسترالية  لعدد أقل  من الآلات التى كتبت ليا المقطوعة *

عدادىا للؤوركسترا   .  (3)* التوزيع الآلى لبعض المؤلفات الخاصة بآلة البيانو وا 

 :Appoggiaturaالأبوجاتورا 

نوع من الحمية الزخرفية المحنية يوجد منيا أنواع المزدوجة وىى نوتتان تكتبان عمى ىيئة صغيرة 
بشكل الدوبل كروش يسبقيا أو يمييا الصوت الأساسى إحداىما أعمى بدرجة والأخرى أىبط منو 

 (4)بدرجة متصمة تؤديان بسرعة كبيرة ويأخذان مدتيما الزمنية من الصوت الأساسى .

 

 
                                                           

1(Randel, Don Michael : The Harvard Concise Dictionary of Music and Musicians , The Belknap Press 
of Harvard University Press , London , 1999 , p . 314-315 
2) Sadie ,Stanely : The New Groves Dictionary of Music and Musicians , Six Edition , London, 
Macmillan , 1980 , p 680 . 

 . 26 م ، ص 1992أحمد بيومى : القاموس الموسيقى ، المركز الثقافى القومى ، القاىرة ، (  3
م ، ص 1992( أحمد بيومى ، القاموس الموسيقى ، الييئة العامة لممركز  الثقافى بالقاىرة ، دار الأوبرا ، الطبعة الأولى ، القاىرة ،  4

25 . 
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 :Acciacaturaلأتشيكاتوراا ةحمي

وكانت  Crushثم تحولت إلى كممو Acciaccreىى نوع من الحميات وجاءت من كممو إيطاليو 
تعزف فييا النغمتين معاً ثم أصبحت تعزف منفصمتين وىى عبارة عن نوتة صغيرة يقسميا خط فى 
ذيميا ، وتدون أحد أو أغمظ من النغمة الأساسية ، وتستقطع زمنيا من نياية زمن النغمة التى 

أو من ثلبث   Doppileaccتسبقيا ، ويمكن أن تكون من نغمة واحدة أو نغمتين متتاليتين 
 .Triple acc(1 )نغمات

 :  Glissandoالجميساندو 

وىى زحمقة النغمات المتتالية السريعة فى الآلات الوترية بين نغمتين متباعدتين ، وتؤدى عمى آلة 
 . (2)البيانو بواسطة ظفر الأصبع فيمر عمى الأصابع البيضاء فقط أو السوداء فقط 

 :  المرتبطة بموضوع البحث الدراسات السابقة

 الدراسات العربية :: أولًا 

 ()موسيقى الجاز وآلة البيانو "" الدراسة الأولى : 

حيث رأت الباحثة أنيا موسيقى جديدة تيدف الدراسة إلى إلقاء الضوء عمى موسيقى الجاز بيانو 
طرق تدريس موسيقى تشبع رغبة وميول الدارس لآلة البيانو ، ورأت الباحثة أنة بالرغم من إختلبف 

مى آلة البيانو ، وبالرغم طرق التدريس عالجاز عن الموسيقى الجادة إلا أنيا لاحظت توحيد نفس 
ثة بتطبيق طرق تدرس بطريقة وأسموب مختمف ، فقامت الباح موسيقى الجاز يجب أنمن أن 

 تدريس البيانو من الناحية التعبيرية والتكنيكية لدراسة الجاز بيانو .

تناول أساليب فى ، وتختمف تتفق ىذه الدراسة مع البحث الراىن من حيث تناولو لموسيقى الجاز 
المعدلةلثنائى البيانو   Für Eliseمؤلفةسموب آداء يتناولأ ، فالبحث الراىنالآداء لموسيقى الجاز 

 .لدارسى الدراسات الحرة لآلة البيانو بأسموب الجاز
                                                           

1) Jozef ,Ujfalussy : Bella Bartok , Crescendo  publishing Company , Corvina , Budapest , p 3:4 . 
 . 179 ، ص 1992لسمع وقواعد الموسيقى الغربية ، دار روتا برينت لمطباعة ، القاىرة ، سعاد عمى حسنين : تربية ا(  2
  ، م . 1989ليمى  محمد  زيدان : عموم وفنون ودراسات وبحوث ، المجمد الأول ، العدد الثانى ، القاىرة 
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 " ()لفنية لعازف البيانو من خلال العزف الثنائى والجماعى ية المهارات اتنم: "الدراسة الثانية 

تيدف الدراسة إلى تنمية القدرات والميارات الموسيقية بشكل متكامل تربوياً عن طريق         
العزف الثنائى والجماعى ، وأن ممارسة العازفين لمعمل الفنى الواحد سواء ثنائياً أو جماعياً تولد 

 علبقات إنسانية .

 بحث الراىنفىويختمف مع ال ،ئى تناولو لمعزف الثناترتبط ىذه الدراسة مع البحث الراىن من حيث 
المعدلة لثنائى البيانو بأسموب الجاز   Für Eliseأسموب آداء مؤلفة يتناول أن البحث الراىن 

 لدارسى الدراسات الحرة لآلة البيانو .

 " (*)برنامج دراسى مقترح لآلة البيانو لطلاب الدراسات الحرةالثالثة : " الدراسة 

الثقافة الموسيقية وترغيب طلبب الدراسات الحرة لدراسة آلة البيانو بأسموب نشر تيدف الدراسة إلى
 أكاديمى ، ووضع برنامج مقترح لآلة البيانو لطلبب الدراسات الحرة .

لدراسة آلة طلبب الدراسات الحرة  بترغيبتتفق ىذه الدراسة مع البحث الراىن من حيث الإىتمام 
أسموب البحث الراىن يتناول فن حيث تناول عينة البحث ، وتختمف مع البحث الراىن م ، البيانو

 المعدلة لثنائى البيانو بأسموب الجاز لدارسى الدراسات الحرة لآلة البيانو .  Für Eliseآداء مؤلفة 

 ينقسم هذا البحث إلى :

 ويتناول المفاىيم النظرية لمبحث وىى : الإطار النظرى :( 1

 أنواعيا .موسيقى الجاز ، :  أولاً  -

 الموسيقى المعدلة .:  ثانياً  -

 : ثنائى البيانو . ثالثاً  -

المعدلة لثنائى البيانو  Für Eliseمممؤلفة يتناول التحميل الأدائى والعزفى الإطار التطبيقى :( 2
 بأسموب الجاز. 

                                                           

   م . 1978حموان ، القاىرة  ، عمى إبراىيم : رسالة دكتوراة غير منشورة ، كمية التربية الموسيقية ، جامعة 
 ، م . 1998*أشرف محمد محمود المصرى : بحث منشور ، المؤتمر العممى الخامس ، جامعة حموان  ، القاعرة 
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 الإطار النظرى :

 : Jazz musicلجازموسيقى ا:  أولاً 

ين الأفارقة فى نياية القرن التاسع يتطويره من قبل الأمريكوقد تم الجاز شكل موسيقى إرتجالى 
مع إلغاء نظام ف،  الولايات المتحدة الأمريكية نز فىانيو أوريمي عشر وبداية القرن العشرين فى

أصبحت الموسيقى الأمريكية نتاج لمزج مجموعة من العناصر العبودية  وتأثير الموسيقى الأوروبية 
وأناشيد التراتيل والأغانى كاليارمونى الأوروبى والإيقاع الإفريقى سيقية المختمفة الثقافات المو 

 (1). الروحية الدينية

يمكن ، و بدرجات متفاوتة وتبديلبت لا نياية ليا كل الأساليب الإبداعية يستخدم في موسيقى الجازو 
 اللئيقاع البارز والمحن المميز تمييزىا بسيولة لأنيا عبارة عن الموسيقى ذات السينكوب ، ذات

أىم ما يميز ، لممؤلف أثناء التأليف أو العازف أثناء الآداء لذى ينبع من الإرتجالات الفوريةا
مع تغيير من جانب موسيقى الجاز ىو إستخدام السمم الخماسى والنبض الإيقاعى المستمر 

 (2).بشكل غير منتظم من جانب آخر الضغوط الطبيعية 

 : The most important genres of jazzموسيقى الجاز أنواعأهم 

تتكون موسيقى الجاز من عدة أنواع لم تظير جميعيا فى وقت واحد ولكن ظيرت بشكل متتابع 
 كما يمى  : 

أول موسيقى أمريكية أفريقية   :م (  1919 –1896نشأت مابين عام ) Ragtimeالراج تايم  –
تميزت بالأسموب الشعبى ، تجمع بين الألحان السينكوبية مع النماذج الإيقاعية ، وقد أبدع فييا 

 Scott Joplin   (1868 – 1917  .  )(3)الأمريكان السود ومن أىميم سكوت جوبمين   

                                                           

1) Kosta , Stefan : Materials and Techniques of Twentieth Century Music , Prentice – Hall , USA, 1990, 
p. 176 
2) Alison Latham : The Oxford Companion to Music , Oxford University Press , 2003 , p. 42 

م ، ص  1998القاىرة  –الييئة المصرية العامة لمكتاب  –ترجمة أحمد حمدى محمود  –( ىوجولا يختفريت : الموسيقى والحضارة  3
333  . 
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 – 1911نشأت ما بين عام )   New Orleans ( Dixieland) ديكسيلاند ( نيو أوريميانز  –
نوع من المؤلفات الآلية التى ينقسم بيا المحن إلى خطين الأول للئيقاع واليارمونى م ( : 1921

والآخر المحن والإرتجال ، ومن أشير عازفى ىذا النوع من موسيقى الجاز ىو لويس أرمسترونج 
L.Armstrong  (1911 – 1971   . )(1) 

وىى عبارة عن أغانى  م ( : 1931 – 1919 نشأت ما بين عام )  The Bluesالبموز  –
حزينةإبتكرىا الزنوج الأمريكان لمتعبير عن أحاسيسيم ومعاناتيم من قير العبودية فى ذلك الوقت 

 W.C.Handy   (1873 – 1958  . )(2)وانتشرت عمى يد المؤلف الزنجى ىاندى 

نوع من المؤلفات : (م  1927 – 1921نشأت ما بين عام ) Chicago jazzشيكاغو جاز  –
، ظيرت عمى يد الموسيقين البيض فى الغرب  1921الموسيقية الآلية لمجاز والتى ظيرت عام 

الأوسط من الولايات الماحدة الأمريكية ، وىى أسموب كلبسيكى مأخوذ من مومسيقى نيو أوريميانز 
 (3)وتعرف أيضاً بإسم ديكسيلبند ، ويعتمد المحن فييا عمى الإرتجال . 

ىو نوع مشابو ( :م  1931 – 1921نشأت مابين عام )   Boogie Woogieبوجى ووجى ال –
لموسيقي البموز ظير فى شيكاغو ولكنو يتميز بأسموب الباص المتكرر فى اليد اليسرى مع 
الإرتجالات فى اليد اليمنى ، ويتميز أيضاً بالوصفية فى بعض المقطوعات ، وىو من أىم أساليب 

 ( 4)الجاز . 

وىى رقصة متأرجحة متألقة    م ( : 1941 – 1928نشأت ما بين عام )  Swingالسوينج -
وىى تصور للؤلحان المتأرجحة المبنية  1931مستوحاه من الأغانى الشعبية ، إزدىرت فى عام 

عمى أسموب المحاكاه بين الآلات المستخدمة واليارمونيات المعقدة ، وتتكون موسيقى السوينج من 
يقاع النشيط السريع الذى يمكن نسيج لحنى يعتمد عمى العبارات القصيرة المتكررة ، ويتميز بالإ

                                                           

1(Kernfeld , Barry : The New Grove Dictionary of Jazz , Macmillan , New York , 1986 , p .291 . 
2( Kennedy , Michael : Oxford Concise Dictionary of Music , Oxford , New York , 1996 , p .83.  
3(Kennedy , Michael : Oxford Concise Dictionary of Music , Oxford , New York , 1996 , p .94. 
4) Apel , Willi : Harvard Dictionary of Music , Second Edition , The Belknap press of Harvard University 
Press  , 1969 , p. 101. 
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تقسيمو إلى أجزاء أصغر من النوار مع مصاحبة ىارمونية مرتجمة تعتمد عمى الحركة والإنتقالات 
 (1)السريعة المتأرجحة بين النغمة والتآلف فى حدود مسافة العاشرة باليد اليد اليسرى . 

 Arrangement music: الموسيقى المعدلة  ثانياً 

 : كالآتىيم أو تعديل أو ترتيب موسيقياً إعداد أو تنسيق أو تنظ  Arrangementبمصطمح  يقصد

صغير  مقطوعة لأوركستراأقل من الآلات التى كتبت بيا ال إعداد كتابة المؤلف الموسيقى لعدد –
 أو لعدد أقل .

الصعبة إعداد وكتابة المؤلف الموسيقى لمفرق المدرسية أو فرق المبتدئين بتبسيط بعض الفقرات  –
 آدائيا .ليمكنيم 

عداىا للؤوركسترا . –  التوزيع الآلى لبعض المؤلفات الموسيقية الخاصة بآلة البيانو وا 

إعداد وكتابة المؤلف الموسيقى لآلة أو لبعض الآت أخرى غير التى كتبت ليا المقطوعة بحيث –
ملبئماً ليذه الآلة ويقوم بيذا الإعداد موسيقيون متخصصون وعادة تكتب  يكون ىذا الإعداد

بالأنجميزية عمى رأس المقطوعة  Arrangedبالفرنسية و  Arrangeeىذا المفظ  أسمائيم بجانب
.(2) 

إعادة كتابة عمل موسيقى وضع أصلب لمجموعة موسيقية فى إعداد جديد خاص لكى يصمح  –
 آلة أو مجموعة موسيقية أخرى . للآداء بواسطة

نوع من التوزيع الأوركسترالى يضيف فيو أحد الموسيقين اليارمونيات لمحن موسيقى إبتكره غيره  –
.(3) 

 

                                                           

1)Cooke ,Mervyn : The Cambridge Companion to Jazz , Cambridge university Press , Kingdom , 2002 , 
p . 76 . 

ص  1992المركز الثقافى القومى ، دار الأوبرا المصرية ، الطبعة الأولى عام  –وزارة الثقافة  –أحمد بيومى : القاموس الموسيقى  ( 2
31 . 
 . 7ص  2111( عواطف عبد الكريم ، المعجم الموسيقى ، مركز الحاسب الآلى ، مجمع المغة العربية ، القاىرة ، عام  3
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RiyandiKusuma: 

 UPH فى(، درس   -:   1998ومعدل موسيقى ومدرس ولد فى أندونيسيا عام ) مؤلف ىو 
Conservatory of Music  وىى جامعة تابعة لمتعميم العالى لمحكومة الأندونيسية ، تخصص فى

تعمم آداء الموسيقى الكلبسيكية ، ويعمل مدرس لتعميم الموسيقى الكلبسيكيةقام بآداء الكثير من 
لا يوجد مراجع المؤلفات المشيورة وتعديل بعد الألحان بأسموب القرن العشرين ) عينة البحث ( ، 

 .(1)يومنا ىذا لأنو معاصر عمى قيد الحياة تتناول حياتو إلى

 اً  : ثنائى البيانو :ثالث

ىى مؤلفة تؤدى بإثنين من العازفين أو الدارسين بأربع أيدى عمى آلة واحدة أو آلتى بيانو ،        
ويختص كل عازف بمدونة خاصة بو فى ثنائيات البيانو الواحد ، وتدون ىذه المؤلفة فى صفحتين 

نى والصفحة اليسرى لمعازف الثا  Primaمتواجيتين ، الصفحة اليمنى لمعازف الأول وتسمى 
وىناك أنواع محددة من الثنائى تخدم أو صفحة واحدة بأربع مدرجات موسيقية ،  Secondaتسمى 

لثانى حيث يختص وبة بين الصوت الأول واعأىداف محددة من الدارسين تختمف فييا درجة الص
الصوت الأول لمحن الأساسى وغالباً يؤديو الدارس المبتدئ فى حدود الخمس أصابع بينما يؤدى 
الأستاذ أو الطالب المتقدم ميارياً لمصوت الثانى وغالباً ما يحتوى عمى العناصر الموسيقية المكممة 

م وتحفزىم عمى الوصول إلى لمحن الأساسى ، ويتناسب ىذا النوع مع المبتدئين عموماً فيى تشجعي
ثراء المحن بين الدارسين فى إكتساب الميارات ، وتعود الفائدة من عزف الثنائيات  الإستمتاع وا 

لزميمو فى نفس الوقت فينمى ذلك القدرة السمعية كل عازف يعزف ويستمع  والآداء الجيد حيث
بينيما ويبذلان كل الجيد لموصول  لدييم ويتجاوبوا منذ المحظة الأولى فى الآداء والحوار المتبادل

إلى الآداء الفنى الصحيح ويقوى ذلك أحاسيسيما وتفاعميما وبذلك تعتبر تجربة عميقة ومشوقة فنياً 
 . (2)ونفسياً 

 

                                                           

1) https://www.youtube.com/c/RiyandiKusuma. 
: الدور التربوى والتعميمى ثنائى البيانو عند دينيس اليكسندر لتنمية التذوق الموسيقى لدارسى مركز الدراسات الحرة ( أفكار رفاعى أحمد  2

 . 155،  154، مرجع سابق ، ص  بالكمية
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 الأهداف التربوية الناتجة من عزف الثنائيات : 

 العزف الثنائى ينمى شخصية العازف ويكسبة خبرة . -
 بث روح الثقة بالنفس . -
 القدرة عمى التذوق والإحساس بالقيم الجمالية بين العازفين .تنمية  -
نمى العديد من العناصر الفنية التى تعمل عمى تكوين الشخصية الموسيقية ى ي  نائالعزف الث -

مثل الإيقاع والسمع والقراءة الفورية والسمع الداخمى كل ذلك يؤدى إلى الوصول إلى القراءة 
صفات الأساسية لمعازف الجيد ، وليس تدريس العزف الصحيحة والتى تعتبر أحد الموا
زف أو يكتسب الميارات العزفية والفنية فقط بل ىناك الثنائى ىو تعميم الدارس كيف يع

جتماعياً  .  ىدفاً تربوياً يضف نسيجاً تعميمياً وا 

 إرشادات عامة لممصاحب :

ا ونسيجيا والبناء الموسيقى والسرعة يالتطمع لممؤلفة قبل البدء فى العزف لمعرفة طابع -
 .وىارمونياتيا 

تفيم المصاحب لسمات كل عصر حتى يستطيع أن يعبر عن الطابع العام لكل مؤلفة مما  -
 يضفى عمى العمل شخصية العصر الذى كتبت فيو المؤلفة .

ير أن يكون ىناك توازن وتتابع تام فى قوة العزف عمى البيانو بين العازفين من حيث التعب -
 المدون والإحساس .

 التدريب المستمر عمى الأجزاء ذات الصعوبات التكنيكية المتنوعة . -
يمكن وخاصة التغيرات التى  كل عازف إتجاه الآخرالإنتباة الشديد لكل ما يصدر من  -

حدوثيا ولم يتم الإتفاق عمييا مسبقاً كالنسيان أو التكرار فلببد أن يكون أكثر يقظة لمجاراة 
صلبحو أثناء العزف العازف ال  . (1)منفرد لآى خطأ يحدث وذلك بسرعة تدراكو وا 

حيث تعد إحدى   Sight Reading عمى العازف المصاحب إجادة القراءة الوىمية -
 . الميارات اليامة التى لابد وأن تتوافر لديو ويتم إكتسابيا بالممارسة والتدريب المستمر

                                                           

البيانو عند دينيس اليكسندر لتنمية التذوق الموسيقى لدارسى مركز الدراسات الحرة الدور التربوى والتعميمى ثنائى ( أفكار رفاعى أحمد :  1
 . 156،  155، مرجع سابق ص ،  بالكمية
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المختمفة بيدف تذليل الصعوبات الآدائية التى قد إتقان العازف المصاحب لتقنيات الآداء  -
 : تواجيو مثل

جادتيا ، الإىتمام بآداء التآلفات المختمفة وطريقة آدائيا  - ) التعرف عمى السلبلم الموسيقية وا 
من حيث الآداء المتقطع والمتصل ، الإىتمام بعنصر الإيقاع  وتفيم التقسيمات الإيقاعية 

 الأول ، والمقابلبت الإيقاعية بين الخط  المحنى لمعازفالمتساوية والغير متساوية  
 .  (1)والعازف المصاحب( 

 الإطار التطبيقى :

بمصاحبة  تم صياغتياسبب إختيار العينة أنيا مؤلفة موسيقية مشيورة ومفضمة لدى الدارسين 
 الموسيقى الحديثة ) الجاز ( تناسب الدارسين بالدراسات الحرة .

 : (  Für Elise)تعطى الباحثة نبذة مختصرة عن المؤلف الأصمى لممؤلفة 

 م Ludwing Van Beethoven  (1771 – 1227: )لودفيج فان بيتهوفن 

ىو من أعظم المؤلفين الكلبسيكيين الذى إستمرت حياتيم من العصر الكلبسيكى إلى العصر       
الرومانتيكى وساىم فى تطور مجال الموسيقى والعزف لذلك لذا قام الكثير من الباحثين بتناول 

 Fürتركز فقط عمى نبذة مختصرة عن مؤلفتو  جعل الباحثو حياتو و أسموب بعض أعمالو ، مما
Elise . 

FürElise :  تعتبرمن أشير مؤلفات بيتيوفن التى وضح  25وىى عبارة عن مؤلفة باجاتيل رقم ،
م وذلك بعد حوالى  1867فييا أسموبو العاطفى وكانت ميداه لحبيبتو ، وقد ن شرت لأول مرة عام 

طالباً عند بيتيوفن ىو من  Ludwig Nohl أربعون عاماً من وفاة بيتيوفن ، وكان لودفيج نول 
 )2(م . 1811أبريل عام  27اكتشف ىذه المؤلفة حيث أنو أقر أن التاريخ المسجل عمى المؤلفة 

                                                           

1) Constance Starr : The Music Road : A Journey in Music Reading , Book 2 : For Piano, printed in 
USA,1999,  p 3 . 
2(J. Fuld , James: The Book of World-famous Music: Classical, Popular, and Folk , Fifth Edition , 
Revised and Enlarged , 2012 , p .241  
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مازورة أما المؤلفة المعدلة مكونة من  113نلبحظ أن المؤلفة الأصمية مكونة من  * ممحوظة :
فى بسيطيا لمطلبب الدارسين مازورة وذلك لعدم تناول الجزء الثالث فى المؤلفة الأصمية لت 63

مما يساعد عمى تشجيعيم عمى تناول  ثنائى البيانومع ملبحظة أنيا معدلة لمعزف الدراسات الحرة 
 موسيقى الجاز .العزف الثنائىبأسموب  مؤلفات

عمى النغمات الذى يعتمد ( و   Für Eliseتوضح الباحثة نبذة مختصرة عن أسموب آداء المؤلفة )-
،  وىو الشكل القائم عميو لحن المؤلفة إيقاع بالمتبادلة بين اليدين الأربيجية المحنية 

مصاحبة بين المحن الأصمى والمعدل كما ىو فى الشكل اليقاع و الإنلبحظ التغيير فى  وذلك كى
 . التالى

 
 ) المؤلفة الأصمية ( ( 5:  1( من م )  1شكل رقم ) 

 ) عينة البحث ( (  Für Elise)المؤلفة 

 لا / ص:  السمم  -

 : الميزان -

 Allegretto:  السرعة -

 مازورة 63 : الطول البنائى -

 A,B,A2 ثلبثية بسيطة : الصيغة -

 :  Aالفكرة الأولى  

 ( تنتيى بقفمة تامة فى سمم لا / ص . 1 33:  1من م )  
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مختمفممعازف الأول  فى شكل إيقاعىيعتمد المحن عمى النغمات الأساسية لممؤلفة الأصمية  -
 والعازف الثانى والتى تعطى أسموب الجاز بإيقاع

 
 ( 1 5:  1( من م )  2شكل رقم ) 

 من جزئين . الفكرة الأولى وتتكون

 ( وينتيى بقفمة تامة فى سمم لا / ص . 8:  1من م )  الجزء الأول :

( ، 1بداية من م )لمعازف الأول لمعزف المتوسط القوة  mfنلبحظ أن المؤلفة قد بدأت بتعبير 
ونجد أنو  primaعمى فى اليد اليمنى لمعازف الأول لمعزف اوكتاف أ 8vaمراعاة وجود علبمة 

 .يقوم بعزف نفس المحن فى اليدين 

فيقوم بعمل المصاحبة الإيقاعية عمى شكل ىارمونيات مكثفة فى اليد  secondaأما العازف الثانى 
( لممساعدة عمى تركيز زمن إيقاع بإيقاع ) ومسافات لحنية فى اليد اليسرى بإيقاع الجاز اليمنى 
وىذا فى اليد اليسرى لمعازف الثانى لمعزف أوكتاف أقل ،  8vaويجب مراعاة وجود علبمة الجاز 

الجزء يشكل صعوبة فى آدائو لإحتوائو عمى تآلفات رباعية تعزف بإيقاع الجاز الذى يجب 
 ىو فى زمن بطئ لميد اليمنى منفصمة كمااحثة بتدريب العازف الثانى توضيحو لذلك تنصح الب
 موضح بالشكل التالى .

 

 ( 4:  2( يوضح لحن اليد اليمنى لمعازف لثانى من م )  3شكل رقم ) 



 

  –موبميو  فمربيووما موسجلو   - كل وة موربي وة موسمقو   ة  –مجلة علوم  فنووما موسمقو    

  0202يوايب 
132 

 
 

 

 ثم إضافة نغمات اليد اليسرى كما ىو موضح بالشكل التالى . 

 
 ( 4:  2( يوضح آداء العازف الثانى لميدين معا  من م )  4شكل رقم ) 

الذراع عمى كل النغمات  بثقلويراعى فى عزف التآلفات أن تثبت الأصابع حسب وضع التآلف 
كن ليس ول ( f ) ةخصوصاً إذا كان المطموب ىو العزف بقو  ة، وأن تكون راحو اليد قوي ةالمطموب

ضغط اليد ، ويتغير مقدار ال ةالشكل الصحيح لراح ةمع مراعاةزائد ةبطريقىناك لتصمب الأصابع 
فى التآلف  ةمنفصم ةلكل نغم ةالقو  ةويجب مراعا،ةالصوت المطموب ةعمى نغمات التآلف تبعاً لدرج

لمحن فيجب ألا تضغى عمى المحن  ة, وعند عزف التآلفات كمصاحب ةالذى يعزف بيد واحد
 . لمحن الأساسى ةتعزف كخمفي ولكنى الأساس

ثم مشاركة العازف الأول ببطئ مع العازف الثانى لميد اليمنى فقط ثم إضافة اليد اليسرى وعزف 
 كما ىو موضح بالشكل التالى .لموصول لمسرعة المطموبة العازفين ببطء ثم التدرج فى السرعة 

 
 لمعازف الثانى( يوضح آداء العازف الأول مع آداء اليد اليمنى فقط  5شكل رقم ) 
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 ( 4:  2( يوضح آداء العازفين معا  من م )  6شكل رقم )

لعزف النغمة بنصف القيمة الزمنية ، ظيور staccato (1)نجد أيضاً علبمة العزف المتقطع 
رأسية ىارمونية ( لمعزف بقوة فى اليدين فى تآلف لنغمات 5( فى م )<)accentالنبر القوى علبمة 

لمعازف الثانى ويجب آداء النغمات فى وحدة فى اليد اليمنى ومسافة الأوكتاف فى اليد اليسرى 
 .موحدة كما ىو موضح بالشكل التالى 

 
 ( لمعازف الثانى 5) فى م accent( يوضح وجود  7شكل رقم ) 

عمى شكل تآلفات فى اليد اليمنى ويراعى تثبيت الأصابع لمعازف الثانى (8فى م )linkنلبحظ وجود 
عمى النغمات المطموبة والعزف من الذراع ،  ومسافة الأوكتاف فى اليد اليسرى فيجب أن تعزف 

( التينوتو لمعزف  -النغمات فى وحدة موحدة وأن يكون العزف من الكتف مع وجود علبمة ) 
 .، كما ىو موضح بالشكل التالى  الكامل لمزمن وذلك لإعادة المحن مرة اخرى
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 ( 8م ) آداء العازف الثانى فى يوضح ( 8شكل رقم ) 

ستعاض السكتات ( إعادة لمحن مرة أخرى  1 16:  9من م )  رغم إختلبف الشكل الكتابى وا 
 . المحنى وتثبيت النغمة كما ىو موضح بالشكل التالى بالرباط

 
 ( 9( يوضح م )  9شكل رقم ) 

 : العزفية لمعازفين معاً فى هذا الجزءالإرشادت 

( أن ينظر لمعازف الثانى لتييئة بداية  1يجب مراعاة العازف الأول بعد عزفو مازورة رقم )  -
 ( . 2أدائو لمعزف فى م ) 

 مراعاة توافق السرعة وزمن الإيقاعات بين العازفين . -

وتدريب العازفين معاً ببطء ثم التدرج  مراعاة وجود السكتات التى يتميز بيا آداء العازف الثانى -
 فى السرعة المطموبة كما تناولتيا الباحثة سابقاً .

 Staccato  (1.  )إلتزام العازفين بالآداء المتقطع  -
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مع إظيار المحن الأساسى لمعازف الأول وعزف المصاحبة أداء التعبير المدون من كل عازف  -
 خفيفة لمعازف الثانى .

، كذلك للآداء فى أوكتاف أعمى فى اليد اليمنى  8vaلعازف الأول لوجود علبمة لفت إنتباة ا -
 .فى اليد اليسرى للآداء فى أوكتاف أقل 8vaالعازف الثانى لوجود نفس العلبمة 

_ إلتزام العازفان فى الدقة فى المحافظة عمى آداء الوحدة الموسيقية بصورة منتظمة منعاً لتجنب 
 ما .الأخطاء فى الزمن بيني

 ( وتنتيى بقفمة تامة فى سمم لا / ص . 23:  16من م )  الجزء الثانى : -

،  secondaنلبحظ إستمرار نفس الآداء لمعازفين مع إختلبف آداء اليد اليسرى لمعازف الثانى 
لمتدرج من الخفوت إلى القوة فى الكريشيندو (  علبمة ) والتنوع فى التعبير من خلبل ظيور

 .(  21،  16م ) 

حيث يقوم العازف الأول بآداء (  24:  21نلبحظ وجود أسموب المحاكاة بين العازفين من م ) 
مع نفس المحن باليدين معاً ، والعازف الثانى يؤدى المحن باليد اليمنى فقط عمى مسافة أوكتاف ، 

ويأتى برمى   slur(، ووجود القوس المحنى 1والآداء المتقطع لوجود ) (fالآداء بقوة لوجود علبمة )
 كما ىو موضح بالشكل التالى .ثقل الذراع عمى النغمة الأولى ورفعيا بعد النغمة الثانية 

 
 ( 24:  21من م )  ( يوضح أسموب المحاكاة بين العازفين 11شكل رقم ) 
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( بالعزف المتقطع والتدرج فى الآداء من  26،  25آداء العازفين معاً لنفس المحن فى م )  -
كما ىو  لى القوة ، وملبحظة أداء العازف الثانى لميد اليمنى فقط عمى مسافة أوكتافالخفوت إ

 .موضح بالشكل التالى 

 
 ( 26،  25( يوضح أداء العازفين معاً فى م )  11شكل رقم ) 

 

 الإرشادت العزفية لمعازفين معاً فى هذا الجزء :

وعزف الكريشندو المطموب بنفس يجب مراعاة كل من العازفين عدم إضغاء أحد عمى الآخر 
 الإحساس ، لذلك تنصح الباحثة إىتمام كل عازف بالإستماع إلى الآخر .

( 33( فى م )-مراعاة علبمة التينوتو ) مع( إعادة لمحن الأساسى مرة أخرى  1 33:  27من م ) 
 لعزف الزمن كامل .

 : Bالفكرة الثانية 

 ( ، نلبحظ تغيير السرعة والشكل الإيقاعى لمعازفين . 47:  33من م )  

:  34( لمعزف المتقطع فى نياية كل مازورة فى اليد اليمنى لمعازف الثانى من م )1وجود علبمة ) 
 .كما ىو موضح بالشكل التالى (  39
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 ( 39:  34من م )  ( يوضح ظيور الفكرة الثانية وتغير السرعة والشكل الإيقاعى 12شكل رقم ) 

وجود ( ،  36مراعاة الرباط الزمنى لمعازف الأول فى م ) ،   pالعزف بيدوء لوجود المصطمح 
فى لحن العازف الأول فى اليد اليمنى (  39الأبوجاتورا فى م ) ، ( 38الأتشيكاتورا فى م )  حمية

 .كما ىو موضح بالشكل التالى 

 
 ( 39:  38لمعازف الأول فى م )  ( يوضح وجود حمية الأتشيكاتورا والأبوجاتورا 13شكل رقم ) 

 
 Triple acc( يوضح كيفية آداء حمية  14شكل رقم ) 

مع  sf( مع العزف بقوة مفاجأة لمعازفين لوجود مصطمح 41نلبحظ تغيير السرعة مرة أخرى فى م )
 staccato (1.)لعزف المتقطع علبمة ا( مع وجود  <) accentالنبر القوى  علبمة
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 .كما ىو موضح بالشكل التالى ( 42:  41نلبحظ تبادل آداء العازفين لنفس المحنفى م ) 

 
 ( 42،  41( يوضح أسموب المحاكاة بين العازفين فى م )  15شكل رقم ) 

( إعتماد مصاحبة العازف المصاحب عمى آداء مسافة الأوكتاف فى اليد  46:  43من م ) 
اليسرى مع التآلفات اليارمونية الرأسية فى اليد اليمنى ، مع إستمرار الآداء المتقطع لمعازفين ، 

 ( . 43لمعزف بقوة فى م )  fظيور مصطمح 

( لمعازف 46( التدرج من الخفوت إلى القوة وظيور إيقاع السداسية فى م ) 46:  45من م ) 
 كما ىو موضح بالشكل التالى . primaالأول 

 
 ( 46( يوضح إيقاع السداسية فى م ) 16 شكل رقم )
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 : لمعازفين معاً فى هذا الجزءالإرشادات العزفية 

( لذلك يجب عمى العازفين التدريب معا عمى تغير  41،  33تغير السرعة فى م ) مراعاة  -
 السرعات ببطء ثم التدرج حتى الوصول لمسرعة المطموبة .

 (. 43( ثم التداخل معاً فى م )  42،  41مراعاة إظيار الحوار المحنى بين العازفين فى م )  -

( لمعازف الأول لذلك  36فى م ) يقاع السداسيةمثل إ مراعاة دخول إيقاعات جديدة غير منتظمة -
 يجب الإلتزام بالمحافظة عمى الوحدة الموسيقية منعاً لتجنب الأخطاء .

 ( . 46:  33فى اليد اليسرى لمعازف الثانى من م )  8vaمراعاة إختفاء علبمة  -

 : A2إعادة الفكرة الأولى 

وتغيير السرعة فى ،  الإيقاعات الجديدة( ولكن بأسموب مختمف وظيور بعض  63:  47من م ) 
 . f( لمعودة لمسرعة الأساسية ، مع العزف بقوة لوجود مصطمح 47م )

 
 ( يوضح التغيرات فى إعادة الفكرة الأولى 17شكل رقم ) 

 

 ( . 52،  51،  48ظيور حمية الأتشيكاتورا فى ) 

، ثم الآداء معاً فى م (  59:  58م ) المحاكاة فى  نلبحظ تبادل العازفين لنفس المحن بأسموب
 كما ىو موضح بالشكل التالى .( 61)



 

  –موبميو  فمربيووما موسجلو   - كل وة موربي وة موسمقو   ة  –مجلة علوم  فنووما موسمقو    

  0202يوايب 
141 

 
 

 
 ( 61:  58( يوضح آداء العازفين فى م )  18شكل رقم ) 

  ff( وجود حمية التريمولو فى اليد اليمنى لمعازف الأول مع الآداء بقوة لوجود مصطمح  62فى م ) 
كما ىو موضح بالشكل ، أما آداء العازف الثانى قائم عمى عمل نغمات سممية وكروماتية ىابطة 

 .التالى 

 
 ( 62( يوضح حمية التريمولو فى م ) 19شكل رقم )
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 .من خلبل التمرين كما ىو موضح بالشكل التالى كيفية آداء حمية التريمولو  توضح الباحثة

 
 آداء حمية التريمولو( يوضح كيفية 21شكل رقم ) 

لمعازفين بنفس الآداء ثم الإنتياء بمسافة الأوكتاف عمى نغمة )  glissوجود مصطمح الجميساندو 
 ( . 1مع الآداء المتقطع لوجود )  fffلا / ص ( أساس السمم بالعزف بقوة شديدة لوجود 

 
 ( يوضح ظيور حمية الجميساندو 21شكل رقم ) 

وتنصح الباحثة بتمرين كل عازف بمفرده عمى آداء  حمية الجميساندو عمى مسافة أوكتاف حتى 
، وبعدىا تدريب العازفين معاً وت ؤدى بظفر الإصبع إتقانيا ، ثم الأوكتاف الثانى ثم الأوكتافين معاً 

ضح بالشكل عمى آداء الحمية ببطء ثم التدرج فى السرعة لموصول إلى السرعة المطموبة كما ىو مو 
 التالى .

 
 لمعازفين ( يوضح كيفية آداء حمية الجميساندو 22شكل رقم ) 
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 الإرشادات العزفية لمعازفين معاً فى هذا الجزء :

 ( . 47مراعاة تغيير السرعة فى م )  -

 مراعاة النظر من كل عازف قبل بداية الجزء الخاص بالعازف الآخر . -

 . ( 52،  51،  48،  47فى م ) ملبحظة وجود حمية الأتشيكاتورا لمعازف الأول  -

مما  مراعاة تداخل الإيقاعات الغير منتظمة لمعازف الأول مع الإيقاعات المنتظمة لمعازف الثانى -
 وبةميعطى مقابلبت إيقاعية يجب التدريب عمييا ببطء ثم التدرج فى السرعة لموصول لمسرعة المط

 . لمحفاظ عمى الوحدة الزمنية

 ( . 59:  58( بعد تبادل الآداء بينيما من م )  61الإنتباة لدخول العازفين معاً فى م )  -

 .  staccatoالإلتزام بأسموب العزف المتقطع  -

ثم التدريب مع العازف الثانى ببطء تمرين العازف الأول عمى آداء حمية التريمولو  ببطء بمفرده  -
 سر الزمن مع العازف الثانى ثم الوصول لمسرعة المطموبة .بعدم ك

الإلتزام فى آداء حمية الجميساندو بسرعة النغمات وتتابعيا ، وىذا يحتاج إلى تدريب كل من  -
ء معاً لموصول أوكتافين ببطء ثم التدرج فى الآداالعازفين معاً عمى مسافة أوكتاف ثم مسافة 

 ختلبف بين نغمات الجميساندو بين العازفين . لمسرعة المطموبة حتى لا يحدث إ

 نتائج البحث : 

 : لتحقيق الفروض فىبعد الدراسة والتحميل السابق توصمت الباحثة 

تفيد الدارس عند آداء المؤلفة )عينة التى  موسيقى الجاز والموسيقى المعدلة تعريف وشرح-
 .(البحث

وذلك من خلبل ما قامت بو الباحثة فى عرضو فى الإطار النظرى ) موسيقى الجاز وأنواعيا ،  
 الموسيقى المعدلة ، العزف الثنائى لمبيانو ( .
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قتراح بعض الإرشادات العزفية والتدريبات  سوف تساىم - تحديد الصعوبات العزفية الموجودة بيا وا 
 فى إجادة عزفيا بطريقة صحيحة .

 بعض الصعوبات وكيفية آدائيا من خلبل الإطار التطبيقى عمى سبيل المثال : ةالباحث فقد حددت

  ( 5:  2كيفية آداء التآلفات اليارمونية الثلبثية والرباعية كما يوجد فى م . ) 
  وكيفية دخول  من خلبل آداء العازف الثنائى كيفية آداء إيقاع الجاز

 ( . 5:  1لحن العازف الأول وكيفية التدريب بينيما كما أوضحت الباحثة فى م ) 
  ( 47،  41،  33الإنتباة إلى تغيير السرعات كما فى م . ) 
  8الإنتباة لوجود علبمةva  لميد اليمنى لمعازف الأول لمعزف أوكتاف أعمى ، وأيضاً فى

 . ( 46:  33م ) من اليد الايسرى لمعازف الثانى عدا 
  ( 39التدريب عمى آداء حمية الأتشيكاتورا كما يوجد فى م . ) 
  ( 62توضيح كيفية آداء حمية التريمولو كما توجد فى م . ) 
  ( 63توضيح كيفية آداء حمية الجميساندو كما توجد فى م . ) 

 التوصيات : 

توصى الباحثة بتجميع التدريبات التكنيكية الخاصة بالجاز بيانو والمنتشرة فى المكتبات  -
دراجيا بالمنيج الدراسى   . لدارسى الدراسات الحرةالموسيقية العالمية ، وا 

 لمؤلفات ثنائى البيانو لمموسيقى المعدلة بأسموبإثراء المكتبة الموسيقية بالمؤلفات المختمفة  -
 تميز بو من إثارة وتشويق فى صيغة الخط المحنى والبناء اليارمونى .الجاز لما ت

 

 

 

 



 

  –موبميو  فمربيووما موسجلو   - كل وة موربي وة موسمقو   ة  –مجلة علوم  فنووما موسمقو    

  0202يوايب 
144 

 
 

 البحث مراجع

 مراجع العربيةأولا : ال

طبعة ، الييئة العامة لممركز  الثقافى بالقاىرة ، دار الأوبرا ، ال القاموس الموسيقى:أحمد بيومى ( 1
 .م 1992الأولى ، القاىرة ، 

 –ليست  –" الفوجة فى صوناتا البيانو عند كل من بيتيوفن المصرى :أشرف محمد محمود (2
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 ممخص البحث

 المعدلة لثنائى البيانو ( Für Elise ) أسموب آداء مؤلفة

 بأسموب الجاز لدارسى الدراسات الحرة لآلة البيانو

 م . د / بسمة صلاح الدين محمد عواد

تعبر الموسيقى دائماً عن أفكار واتجاىات يتبعيا المؤلفون ، ولقد تنوعت واختمفت مسارات الفنون 
فى القرن العشرين بحثاً عن طرق جديدة لمتعبير عن إنفعالاتيم بابتكار مذاىب موسيقية جديدة 

) أسموب شرين تتسم بالتنافر والإيقاعات العنيفة فى محاولة لمعودة إلى البدائية ومواكبة القرن الع
 الجاز ( .

وبعد أن أىتمت الأسر فى الأونة الأخيرة فى تنمية ميارات أبنائيم فى الموسيقى من خلبل تعميميم 
لذا رأت  ،خاصة آلة البيانومن خلبل الدراسات الحرة  العزف عمى الآلات الموسيقية المختمفة

صائص المميزة لو عن طريق الباحثة أن تيتم بتعريفيم كيفية آداء أسموب الجاز وتوضيح الخ
لجاز وتشجيعيم عمى العزف بأسموب الثنائى البيانو ( Für Elise)المؤلفة الموسيقية المعدلة 

 .الثنائى

وقد إشتمل البحث عمى : المقدمة ، مشكمة البحث ، أىداف البحث ، أىمية البحث ، فروض 
 بالمغة العربية والأجنبية .البحث ، إجراءات البحث ،مصطمحات  البحث ، الدراسات السابقة 

 الجزء الأول : الجانب النظرى ويشمل : وينقسم البحث إلى جزئين:

 .العزف الثنائى موسيقى الجاز ، أىم أنواعيا ، الموسيقى المعدلة ، 

بأسموب  البيانو لثنائى Für Eliseالمعدلة المؤلفةتحميل الجزء الثانى : الجانب التطبيقى ويشمل :
الجاز ، توضيح الإرشادات العزفية التى تساعد عمى الوصول لكيفية آداء موسيقى الجاز ، ثم 

 أختتم البحث بالنتائج والتوصيات والمراجع العربية والأجنبية .

 

                                                           

 . مدرس دكتور بقسم الآداء تخصص بيانو ، كمية التربية الموسيقية ، جامعة حموان 
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Abstract of the Research 

The style of performance ( Für Elise ) forPiano Duets 

with jazz styleFor students of the free studies of the piano 

Basma Salah Edin Mohamed Awad


 

 

Music always expresses ideas and trends followed by composers,in the 

twentieth century arts trails varied in search of new ways to express their 

emotions by creating new musical doctrines are characterized 

byincompatible and severe rhythmtrying to get back to the beginning and 

keep up with the twentieth century( Jazz Style ). 

Families have recently been involved in developing skills Their children in 

music through their playing a lot of instrumentsespecially piano .So the 

researcher saw that she would be interested in how to know them about 

studying the concept of Jazz and clarifying distinguishing characteristics by 

The Arranged PianoComposition Für Elise ( Piano Duets)in jazz styleTo be 

spooed in duo play . 

The research included :Introduction , research problem,goals of research , 

importance of the research ,research hypothesis ,terms research. 

 The research divided into two parts :First part :Theoretical frame : its 

includes : 

Jazz music, the most important of jazz,Piano Duets . 

Second part : Applied Frame : its includes :the arranged composition ( 

Für Elise)for piano duets, submit performing Instructional which helps to 

get how to perform correctly of player , recommendations ,references in 

Arabic and Foreign and the abstract of research Arabic and Foreign . 

                                                           

Lecturer , Department of Performance , Piano , College of Musical Education , Helwan University . 


