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 ( عند شوبان   Nocturneالميميات ) أسموب آداء

 3رقم  23مصنف 
 م . د / بسمة صلاح الدين محمد عواد   

 : Introductionالمقدمة 

إتسمت بيا الموسيقى فى جميع  إف الخياؿ والتعبير العاطفى والإنطلاؽ والحرية مف صفات
فى جوانب كثيرة ومختمفة فى  أبرزىا بصورة واضحة  العصر الرومانتيكىالعصور ، غير أف 

التآليؼ الموسيقى وربما ذلؾ يكوف مردوداً لما وصمت إليو الآلات الموسيقية مف تطور فى قدراتيا 
حتيا الصوتية مما أتاح لمؤلفى العصر الأدائية والديناميكية ، واكتماؿ صنع آلة البيانو وزيادة مسا

شوماف  -  Chopinالرومانتيكى التعبير عف سمات العصر والتى ظيرت فى أعماؿ ) شوباف 
Shumann -  شوبيرتShubert   فى التعبير عف النفس البشرية بكؿ .....وغيرىـ ( الذيف برعوا

 (1)ما تحممو مف غموض .

ويعتبر  " فريديؾ شوباف " مف أىـ الشخصيات التى ظيرت فى العصر الرومانتيكى ،         
حيث جمعت مؤلفاتو بيف الميارات التكنيكية والتعبيرية معاً ، كما أف مؤلفاتو تطمب مستوى عاؿ 
مف الوعى الموسيقى فى الآداء والتحميؿ لما تتميز بو مف أسموب مختمؼ فى الإخراج ، وتعتبر 

وىذه المقطوعات تضاىى برقتيا وسحرىا وتأثيرىا موسيقى ليمية لمسمر   Nocturneلميميات ا
قصائد أكبر الشعراء الأوروبييف الرومانسييف ، وكذلؾ لوحات أشير الرساميف ، لأف الرومانسية 
كحركة ظيرت فى القرف التاسع عشر شممت جميع وسائؿ التعبير الفنى فى الموسيقى والشعر 

 الأدب والرسـ والنحت .والنثر و 

رقيقة حالمة يطبع عمييا الطابع البطئ الممئ إنطباعية وتتميز الميميات بكونيا موسيقى 
 Fredricباليارمونيات والتتابعات الجميمة الجاذبة للأذف ، وقد ابدع المؤلؼ فريدريؾ شوباف 

Chopin  . فى ىذه المؤلفة وطورىا وألؼ منيا أربعة وعشروف نوكتيرف لمبيانو 

 
                                                           

. مدرس بقسـ الآداء تخصص بيانو ، كمية التربية الموسيقية ، جامعة حمواف 
 . 54ص 1791( ألفريد أينشتيف : الموسييقى فى العصر الرومانتيكى ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، القاىرة ،  1
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 : Research problemمشكمة البحث 

عند شوباف عمى العديد مف الميارات العزفية والتعبيرية    Nocturneتحتوى مؤلفات الميميات 
ويتطمب عزفيا إلى ميارة تكنيكية وديناميكية معينة بالإضافة إلى تفيـ دقيؽ وواع  المتنوعة ،

 3رقـ  13واتسمت دراسة فريديريؾ شوباف مصنؼ  لأسموبيا الشاعرى وطابعيا التعبيرى المتميز، 
 لمتعرؼ عمييا .مما جعؿ الباحثة تتناوليا بالدراسة التحميمية بتقنيات آدائية وسمات تعبيرية رائعة 

 :  Goals of researchأهداف البحث

 3رقـ  13مصنؼ  Nocturneعند شوباف مف خلاؿ التعرؼ عمى أىـ خصائص الميميات – 1
 التحميؿ العزفى ليا .ب

، ووضع  3رقـ  13مصنؼ  Nocturneالتعرؼ عمى الصعوبات التكنيكية والتعبيرية لميميات  – 3
ت العزفية والتماريف المناسبة لآدائيا واخراجيا عمى الوجو الأكمؿ بحيث تساعد بعض الإرشادا

 .العازؼ عمى آدائيا آداء جيد بأسموب فنى صحيح 

 : Importance of the Researchأهمية البحث 

التى تساىـ فى  عند شوباف إفادة الدارس المتخصص فى معرفة أسموب ومكونات الميميات – 1
 إستيعابو لأسموب تأليؼ ىذا النوع مف المؤلفات .

تحديد الصعوبات الفنية مف حيث الجوانب التكنيكية والتعبيرية المختمفة مف خلاؿ الدراسة  – 3
يجاد الحموؿ المناسبة لموصوؿ بيا إلى الآداء  3رقـ  13مصنؼ  Nocturneالتحميمة لميميات  وا 
 الفنى المتكامؿ .

 : Research questionsالبحث أسئمة 

 ما ىو أسموب شوباف فى صياغة الميميات ؟ – 1

 13مصنؼ  Nocturneالميميات الصعوبات التكنيكية والتعبيرية فىأىـ الخصائصو  ما ىى - 3
 ؟تساعد عمى آداء تمؾ المؤلفة آداءًا سميما  قد وما ىى الطريقة المقترحة التى 3رقـ 
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 إجراءات البحث :
 : المنيج الوصفى ) تحميؿ المحتوى ( . Research methodologyمنهج البحث

 : Research Limitsحدود البحث 

 ـ ( . 1157 – 1111العصر الرومانتيكى فى الفترة مف عاـ  ) 

 : Research Toolsأدوات المبحث 

 المدونات الموسيقية . – 1

 وسائؿ سمعية وبصرية . – 3

 : Terms Researchمصطمحات البحث 

 : Nocturneالميمية  – 1

إشتير ىذا الأسـ عمى يد شوبانوكاف يطمؽ عمى قطعة موسيقية غير محددة القالب وىى توحى 
 (1)) فى حالة شاعرية ( . بجو المساء أو الميؿ

 :  Performance Styleأسموب الآداء  – 3

يريد أف يعبر عنو ىو الصفة المميزة لكؿ مؤلؼ موسيقى ويعتبر تعبيراً واضحاً  عف الغرض الذى 
 (3). ويوضحو كما إنو يرمز إلى النظاـ المتبع فى المعالجة لمقالب ، المحف ، اليارمونى ، الإيقاع

 

 

 

                                                           

1) Sadie Stanley : The New Grove Dictionary of Music and Musician , Vol IV , USA , Macmillan 
publishers limited , 1980 , p . 97 .    
2) Martin , Cooper : The concise encyclopedia of musicians – Hutchinson of London , 1978 . 
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 الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث : 

 أولًا : الدراسات العربية : 

 بحث بعنوان " النوكتيورن بين جون فيمد وفريدريك شوبان "  :الدراسة الأولى  

عامة ، مع شرح بعض  Nocturneالدراسة السابقة إلى إلقاء الضوء عمى الميميات  ىدفت تمؾ
لكؿ مف فيمد وشوباف خاصة ، الإلماـ بحياة وأسموب جوف فيمد وفريدريؾ شوباف ، وعمؿ  النماذج

يجاد أوجة التشابو دراسة مقارنة بينيـ مف خلاؿ مؤلفة  ت ، وقد توصمالإختلاؼ بينيـو الميميات ، وا 
بعض وجود أف جوف فيمد ىو مف ابتكر النوكتيرف وقاـ شوباف بالتطوير والتنويع بيا ،الدراسة 

كلا مف جوف فيمد وفريدريؾ شوباف  دالإختلافات بيف العناصر الموسيقية فى مؤلفة الميميات عن
 ،والأسموب الجيد فى الآداء لميميات عند كلًا منيـ .

مكانيات لتغمب عميها "   .الدراسة الثانية : بحث بعنوان " صعوبات عزف مازوركا شوبان وا 

رقصة المازوركا عامة والمازوركا عند شوباف خاصة ،وتحديد إلى التعرؼ عمى  الدراسة ىدفت تمؾ
يجاد الحموؿ المناسبة لمو  صوؿ الصعوبات الفنية مف حيث الجوانب التكنيكية والتعبيرية المختمفة وا 

معرفة أىـ مؤلفات العصر الرومانتيكى  ، وقد توصمت الدراسة إلىبيا إلى الآداء الفنى المتكامؿ 
عند شوباف بأسموب جيد مف خلاؿ  ىاكيفية آداء،التعرؼ عمى المازوركا وأنواعيا ومكوناتيا و 
 الباحثة .الإرشادات العزفية والتماريف المقترحة مف قبؿ 

 

 

 

 

 
                                                           

 ـ  1714حوث ، جامعة حمواف ، عاـ اسات وبعفاؼ ذكى سلامة : بحث عممى منشور بمجمة در. 
 ، ـ .   1717ماجدة مصطفى كامؿ محمد : رسالو ماجستير ، غير منشورة ، جامعة حمواف 
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 الأجنبية :ثانيا : الدراسات 

 الدراسة الأولى : بعنوان  " بالاد شوبان ، ليست ، برامز و جريج "

“THE BALLADES OF CHOPIN , LISZT , BRAHMS AND GRIEG “ 

*


 

وقد ىدفت تمؾ الدراسة إلى المقارنة بيف البالاد عند كؿ منشوباف ، ليست ، برامز وجريج ، والتى 
الإىتماـ الكافى رغـ أنيا أعماؿ نموذجية لموسيقى القرف العشريف يرى صاحب الدراسة أنيا لـ تأخذ 

وقد توصمت الدراسة إلى أف مقطوعات البالاد قد أخذت مكانتيا فى القوالب الكلاسيكية فى القرف  ،
التاسع عشر وأصبحت ىذه المقطوعات قصيرة ، ومعظميا فى القالب الثلاثى البسيط مع التحرر 

ة والخياؿ وظيرت قوالب جديدة ميجنة ، ظيور تنوع كبير فى إعداد البناء تماماً فى إظيار العاطف
 طابع الرومانتيكى ، شوباف ىو مبدع بالاد البيانو .مف البسيط إلى المعقد وىذا يوضح ال

 " تطور "الأسموب الهيكمي" لشوبان وعلاقته بالارتجالبعنوان "الثانية : الدراسة 

“The evolution of Chopin's 'structural style' and its relation to 

improvisation

. “ 

مف خلاؿ تحميؿ معظـ مقطوعاتو سة إلى معرفة أسموب شوباف فى الإرتجالات ىدفت تمؾ الدرا
تأثير  ،وقد توصمت الدراسة إلىمشوبافييكؿ البنائىاللتحديد  مؤلفات المتأخرةالمبكرة والعديد مف ال

تأليؼ مف خلاؿ تحميؿ بعض الإرتجالات فى موسيقى شوباف ، وتطوره فى ربط الأقساـ فى ال
 مؤلفاتو ،  لـ يتغير البناء الييكمى لمقالب رغـ التطور مف أسموبو .

 ينقسـ ىذا البحث إلى :

 ( الإطار النظرى : ويتناوؿ المفاىيـ النظرية لمبحث وىى :1

 فى الآداء ، أىـ أعمالو . ، أسموب شوباف حياة شوبافنبذة عف أولًا :

 ثانياً : الميميات .

                                                           

*Albert John Holstad, UniversityMicrofilms, Ann Arbor , Michigan . 
Rink, John : Doctor of Philosophy (PhD) , Faculty of Music , University of Cambridge, 1989 . 
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 ( الإطار التطبيقى : 3

 . 3رقـ  13لميميات البيانو عند شوباف مصنؼ يتناوؿ التحميؿ الأدائى والعزفى 

 الإطار النظرى(  1

 ( :م  1181 – 1111حياة شوبان  )  نبذة عن أولًا :

فى مدينة بولندية صغيرة تسمى   Frédéric  Francois Chopinولد فريدريؾ فرانسوا شوباف 
Zelazwa-Wola  مف أـ بولندية وأب فرنسى كاف يعمؿ مدرساً ثـ أستاذ بالجامعة ،  1111عاـ

زرع فيو منذ طفولتو حب الموسيقى والأدب وشجعو عمى تأليؼ القصائد الشعرية الذى ألؼ منيا 
واحدة فى سف السادسة ، وعندما ظيرت مواىبو الموسيقية بإرتجاؿ الألحاف ، أرسمو والده إلى 

 (1)الأصوؿ الصحيحة فى العزؼ عمى البيانو .الذى لقنو  W.Zywnyالأستاذ 

ـ عمى يد  1133درس شوباف العموـ الموسيقية النظرية ) اليارمونى والكونتربوينت والتأليؼ ( عاـ 
 . J.Elsnerجوزيؼ إليسنر 

يعتبر شوباف أفضؿ مف كتب لآلة البيانو بعد بيتيوفف فى العصر الرومانتيكى ، وكاف عظيـ 
يقمؿ مف قدر فناف بؿ كاف يقدر مكانتيـ الفنية ، وكاف اتجاىو الفنى حاوؿ أف الإعتزاز بفنو ولـ ي

 (3)ىو التطمع إلى ماىو جديد  .

ثـ رحؿ إلى باريس لظروؼ مرضو ، وظؿ فى باريس إلى نياية حياتو القصيرة  1111إندلعت ثورة 
، وقد عزؼ فى بعض الحفلات العامة القميمة ولكف كاف ىناؾ طمب كبير عمى خدماتو كمدرس 

عمى السنوات الأخيرة مف حياتو ، وبعد عودتو متفرغ لمتدريس لآلتو حتى ألقى شبح السؿ ظمو القاتـ 
ـ  1157ف رحمة شاقة إلى إنجمترا واسكوتمندا تفاقـ مرضو بسرعة كبيرة نجمت عنيا وفاتو عاـ م
.(1) 

                                                           

1)Sadie Stanley : The New Grove Dictionary of Music and Musician second Edition , London , 1878 , p 
711 . 

 . 6،  1ـ ص  1757( محمود أحمد الحفنى : فريدريؾ شوباف ، سمسمة التاريخ الموسيقى ، القاىرة ، وزارة الامعارؼ العمومية ، 3
، ص  1793( ثيودور ـ . فينى : تاريخ الموسيقى العالمية ، ترجمة د / سمحة الخولى ، محمد جماؿ عبد الرحيـ ، دار المعارؼ  1

439  ،431 . 
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 أسموب شوبان فى الآداء :

وكاف        عقؿ وروح آلة البيانو حيث نجد جميع الأوصاؼ فى موسيقاه ،و يعتبر شوباف ىو قمب 
، وبالرغـ مف أنو قد أطمؽ أسموباً جديداً فى فف الآداء إلا أنو لـ يضع أسموبو لا يعترؼ بالصعوبة

، حيث كاف يضع كؿ إمكانياتو لموسيقاه قواعد محددة ولا يمكف إخضاعيا لأى مدرسة فى العزؼ 
ستعماؿ الدواس والتآلفات و  النغمات البعيدة  المسافات اليارمونية والقفزات بيفمف حيث التعبير وا 

 (1)ا يدؿ عمى عبقريتو .بشكؿ بسيط وىذ

ستخداـ التظميؿ والتعبير البولندى ف سيمة وجذابةتتميز ألحاف شوباف بأنيا  - ، وعالجيا ى أفكارىا وا 
كاف النسيج عند شوباف ميمودى وليس ، بأسموب عممى راؽ متطور يتناسب مع روحو العاطفية

 .وىذا لـ يحدث مف قبؿويعتبر شوباف الفناف الذى جعؿ آلة البيانو تغنى بوليفونى ، 

تاسع عشر فكانت مستوحاه مف كاف شوباف مف أعظـ مف إستخدـ اليارمونيات فى القرف ال-
المتنافرة مع التحويؿ إلى  الكروماتية ياتو جديدة حيث إستخدـ، وكانت ىارمون وآلة البيانو شخصيتو

 (3)نترابوينت .المقيدة والكو سلالـ لـ تستخدـ مف قبؿ ، كما إنو لـ يتجو إلى الكتابة البوليفونية 

ث وأستخدـ التعويض الزمنى بحكمة حي مف القيود الأساسية والشكؿ الأصمى ، تحرر الإيقاع -
كاف يحافظ عمى الزمف الأصمى لموحدة المستخدمة فمثلًا يظؿ النوار نوار والكروش كروش مع 

كما صحح المفيوـ الخاطئ بأف التعويض الزمنى يختص باليد  الإحتفاظ بالقيمة الزمنية لموحدة ،
أف اليد المدعمة بالمصاحبة ىى التى تصوف وتحفظ الإيقاع المنتظـ اليسرى فقط ولكف المفروض 

 )1(بينما الخط المحنى ىو الذى يعرؼ بالتعويض .

متناىية ، فقد كاف مف المعالـ المميزة لأسموب شوباف ، إستخدامو لمعنصر الإيقاعى بحرية -
يستخدـ الأشكاؿ الإيقاعية البسيطة ، ومع ذلؾ كانت لو سيطرة خاصة عمى الإيقاع بصرؼ النظر 
عف الروح أو المزاج السائد داخؿ المقطوعة ، كما امتلأت إيقاعات شوباف بالتقسيمات الداخمية ، 

 وكذلؾ الإيقاعات الشاذة .
                                                           

 . 6:  1( محمود أحمد الحفنى : فريدريؾ شوباف ، مرجع سابؽ ، ص  1
2)Gillespies , John : Five Centuries of key board Music , Wads Warth publishing company , 1965 , 
p.222 
3)Schongerg , Harold : The Great Pianists From Mozart to Present , New York , Simon and Schuster , 
1963 , p  145. 
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( بينما تعزؼ اليد الأخرى  تى فى أحد اليديف ميزاف) : فيأيقاعات استعمؿ شوباف أيضاً تعدد الإ
 (1)( . إيقاع ) 

يمعب البيداؿ فى موسيقى شوباف دوراً ىاماً  ، مرتبطاً بنوعية المقطوعة ، وكاف يستعممو لتحقيؽ -
العزؼ المترابط وتوضيح الغنائية ، كما استخدمو بغرض التمويف والتعبير ، فكاف فى بعض الأحياف 

 البيداؿ الأيسر مرة وفى مرة أخرى تكوف النبرات واضحة .يدخؿ 

وضع شوباف علامة موضح البيداؿ فى قميؿ مف مؤلفاتو ولكف فى اغمب الأحياف كاف يتركو 
وكذلؾ مف آلة لآلة  لإحساس العازؼ ومدى قدرتو ، وكاف التحكـ فيو يختمؼ مف عازؼ إلى أخر

 (3)أخرى .

ألحاف شوباف لا يمكف فصميا عف ىذة الألحاف أو إىماليا وكاف تشكؿ الحميات جانباً ميماً  فى -
( ووضع  Trillليا أىمية فى التعبير والخطوط المحنية ، وكاف لو إىتماـ خاص بحمية ) الزغردة 

، أو عرضو مرة بالحمية وأخرى بدوف تدريبات ليا ، كما يستخدـ الحميات كتنويع عند إعادة المحف 
 .)1(حمية أو العكس 

 أهم أعمال شوبان لمبيانو : -

نما كاف فكره منصباً عمى البيانو المنفرد فقط سواء  لـ يكف شوباف ميتما بالأعماؿ الأوركسترالية ، وا 
 عزفاً أو تاليفاً ، وكاف مبدعاً فى ىذا المجاؿ ومف أىـ أعمالو:

 . 91،  61،  41،  55،  51،  36لمبيانو مصنؼ رقـ  11منيـ  بولونيز : 18 -
،  47،  46،  41،  51،  11،  11،  35،  19،  9،  6مصنؼ  مازوركا : 81 -

61  ،69  ،61 . 
 . 45،  17،  11،  31مصنؼ  سكرتسو : 8 -

 . 43،  59،  11،  31مصنؼ  بالاد : 8 -
 . 66،   41،  16،  37مصنؼ   إرتجالات : 8 -

                                                           

1) Longyear , M.Rey : Nineteenth Century Romanticism in Music , New Jersey, Prentice Hall INC , 
Englewood Cliff , 1973 , p 148 . 
2)Schongerg , Harold  , ibid , p 140-147. 
3) Schongerg , Harold  , ibid , p 140 . 
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 . 91،  67،  65،  53،  15،  11مصنؼ  فالس : 12 -
 يمية ل 38 -

 ) نوكتيرن ( :
 

 . 93،  63،  44،  51،  19،  13،  39،  36،  14،  7مصنؼ 
 . 34،  11مصنؼ  دراسة : 38 -
 . 54،  31مصنؼ  مقدمة : 32 -

 . 51مصنؼ  ترانتيلا : -
 . 57مصنؼ  : فانتازيا -
 . 16،  4،  1مصنؼ  روندو : 2 -

 . 41،  14،  5مصنؼ  : صوناتات لمبيانو 2 -
كونشيرتو لمبيانو  3 -

 : والأوركسترا
 

 . 31،  11مصنؼ 
 :  Noctuneالميميات -

" كممة فرنسية تعنى الميؿ ، وتذكر بعض المراجع أنيا كممة إيطالية "   Nocturne"  الميميات
Notturno  " وتسمى بالألمانية "Nochtmusikan  ، وىى مؤلفة توحى بجماؿ اليدوء ليلًا "

وتتميز بأنيا موسيقى رقيقة ذات أسموب حالـ أو عاطفى يمكف لممؤلؼ أف يستوحى فكرتيا مف أى 
 . (1)ضوء القمر أو النجوـ –البحر  –مكاف شاعرى ىادئ مثؿ الريؼ 

عمى لحف غنائى بعزؼ اليد اليمنى والمصاحبة معظميا أربيجية الزمف البطئ وتعتمد  ييايغمب عم
 .  Broken chordناعمة باليد اليسرى 

كانت النوكتيرف تكتب لآلة واحدة أو أكثر أو للأوركسترا بأى طريقة يراىا المؤلؼ ، ينسب ظيورىا 
كنو لـ منيا عدد مف المقطوعات لأوركسترا صغير ول ( الذى كتب 1117 – 1913" ليايدف " ) 

مع ظيور الرومانتيكية فى القرف التاسع عشر ، وىى عند ىايدف تشبو  السيرناده "  ينتشر إلا
Sernada . المقطوعة المسائية " 

                                                           

مجمة دراسات وبحوث ، جامعة حمواف ، المجمد العاشر ،  ( عفاؼ ذكى سلامة : النوكتيرف عند جوف فيمد وشوباف ، بحث منشور ، 1
 . 119العدد الأوؿ . ص 
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إبتكر فيمد الميميات عف طريؽ تجسيد لتعبير معيف أطمؽ عميو إسـ نوكتيرف وليس مجرد إسـ       
 عنواف لممؤلفة فقط .

يقوؿ البعض أف النوكتيرف مف ابتكار شوباف ، ولكف فى الواقع انيا مف ابتكار فيمد ، ويوجد تشابو 
بيف النوكتيرف عند كؿ مف شوباف وفيمد ، كما استحؽ شوباف لقب شاعر البيانو فى تمؾ المؤلفات ، 

الداكنة ، إلا  والوانو ولقد أعجب شوباف بمؤلفات فيمد فى ىذا النوع الذى يعبر عف الميؿ وغموضو 
 . (1)زادىا جمالًا واكتمالًا وتنويعاً أف شوباف أضفى عمى النوكتيرف إبتكارات 

 :(3)عناصر النوكتيرن

 : مف الناحية المحنية – 1

معظـ ألحاف النوكتيرف ليا إنطباع يزيد مف الجو التأممى الحالـ الحزيف ، وعادة ما يأتى نسيج 
أشكاؿ أربيجية مموجة صعوداً  وىبوطاً فى الباص  النوكتيرف مف لحف مفضؿ ومحكـ يسانده

 مف الأوكتافات المتوازية المصاحبة لمحف .         وأحياناً تعتمد عمى سمسمة

 ". Allegretoأما مف ناحية السرعة فأكثر سرعة يصؿ إلييا ىى " 

 :  ناحية القالبمف  – 3

 , A" أو ثنائية "  A , B , A2النوكتيرف ليست محددة القالب ولكف غالباَ ما تكوف صيغة ثلاثية " 
B  ". 

 

 

 

 

                                                           

 . 111ف ، مرجع سابؽ ، ص عفاؼ ذكى سلامة : النوكتيرف عند جوف فيمد وشوبا(  1
( أنعاـ سميماف شكرى صالح : نوكتيرف البيانو عند جوف فيمد ) دراسة تحميمية عزفية ( ، رسالة ماجستير غير منشورة ، كمية التربية  3

 . 54ـ ، ص  1775الموسيقية ، جامعة حمواف ، القاىرة ، 
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 :  مف الناحية الإيقاعية – 1

،  ، ،  ،  تستعمؿ الإيقاعات بحرية مع كثرة إستعماؿ الوحدة الثلاثية مف خلاؿ ميزاف 

 . ،  وقميؿ ما يستعـ ميزاف 

 الميميات : أسموب شوبان فى

ميمودياتيا مطورة أو موسعة بحميات متكررة ، مع مصاحبة أربيجية  كانت النوكتيرف عند شوباف -
 فى اليد اليسرى .

( كاف قد بدأ فى إستعماؿ أجمؿ تعبيرات لأعمؽ أفكاره ، 39وعندما وصؿ شوباف لممصنؼ رقـ )
ىارمونيات بسيطة ، والنسيج المحنى يتميز ( فى سمـ ) لا / ؾ ( إستخدـ فييا 9وفى نوكتيرف رقـ )

" بكثرة والتعبير المتدرج منـ  Sustaining pedaبالتنويع والزخرفة مع إستعماؿ الدواس المتصؿ "
، مع إستعماؿ المصطمحات التعبيرية التى تساعد لموصوؿ إلمى  mfإلى متوسط القوة  pاليادئ 

 الجو الحالـ العاطفى .

 . " A , B , A2" الثلاثى لمعظـ النوكتيرف إستخدـ شوباف القالب  -

 ثانياً : الإطار التطبيقى

، Baronesseوكاف مقدـ لمداـ بارونس  1119وتـ نشره عاـ  1116ىذا العمؿ عاـ شوباف كتب 
والتقنيات العزفية  الذى يميؿ فى أسموبو إلى العزؼ المتصؿ وتميز ىذا العمؿ بالمحف الجميؿ

 . ، وقد تفيد فى تكنيؾ اليد اليسرى المتنوعة 

 / ؾ . bلا السمم :

 . Lentoالسرعة :

 ، ،  الميزان : 

  A , B , A2 , codaصيغة ثلاثية  القالب :

 مازورة . 96 عدد الموازير :
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لعزؼ / ؾ بأسموب الأربيجيو  b( يبدأ المحف بتآلؼ الدرجة الأولى لا 3،  11مف ـ ) : مقدمة
 اليسرى اليدبداية مف  lentoلوجود مصطمح  ويراعى فى آدائيا أف تعزؼ ببطء  ةمتلاحقالنغمات 
 .pيدوء لوجود المصطمح بو  اليمنى يمييا اليد

كما يلاحظ وجود البيداؿ عمى تمؾ التآلفات لإثراءىا وتعميؽ روح الرومانتيكية وتنصح الباحثة 
وفية ينزؿ البيداؿ بعد أوؿ نغمة مباشرة ويرفع قبؿ نياية النغمة  Syncopated pedalبإستخداـ  

 .، كما ىو موضح بالشكؿ التالى الأخيرة 

 
 ( 3،  1( يوضح ـ )  1شكؿ رقـ ) 

 

 
 ( يوضح حمية الأربيجيو وكيفية آدائيا 3شكؿ رقـ ) 

 إرشادات عامة : 

الأصابع  ةمفصؿ الكتؼ بمساعد يراعى أف تأتى الحركة مف(  3:  1عند عزؼ الأربيجيو فى ـ ) 
 3وأف يكوف الزمف بيف نغماتيا متساوى وعند نياية آداء النغمة الأخيرة فى الأربيجيو فى نياية ـ ) 

 ( ( يراعى إطالة زمنيا لوجود علامة ) 

 .يراعى رفع اليد بعد إنتياء القوسفى اليد اليمنى  legatoلمعزؼ المتصؿ  قوسوجود 
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 ( : Aالفكرة الأولى ) 

وتتكوف مف جممة / ؾ  bوتنتيى بقفمة تامة فى سمـ لا تأتى فى صيغة أحادية ( 36:  1مف ـ ) 
 وتكرارىا .

 / ؾ . b( وتنتيى بقفمة نصفية فى سمـ لا 15:  1الجممة الأولى مف ـ )  -

 تنقسـ إلى ثلاث عبارات :ىى جممة مطولة و 

 / ؾ .bنصفية فى سمـ لا( وتنتيى بقفمة  6:  1العبارة الأولى : مف ـ ) 

 / ؾ . b( وتنتيى بقفمة تامة فى سمـ لا 11:  9العبارة الثانية : مف ـ ) 

 / ؾ . b( وتنتيى بقفمة نصفية فى سمـ لا 15:  11العبارة الثالثة : مف ـ ) 

 

 
 ( 9:  1مف ـ )  لفكرة الأولىلحف ابداية ( يوضح  1شكؿ رقـ ) 

 / ؾ . bوتنتيى بقفمة تامة فى سمـ لا(  6:  1العبارة الأولى : مف ـ )  -

لميد أى الأستمرار فى العزؼ المتصؿ  Sempre piano legato( مصطمح 1يوجد فى بداية ـ )
علامة  لوجودلتدرج مف الخفوت إلى الشدة وتؤدى با وجاء المحف عمى شكؿ نغمات بسيطة  اليمنى
cresc مع إستمرار إستخداـ فى صوت السوبرانو  ويراعى إظيار المحفويؤدى بأسموب عاطفى ،
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والغرض منو  Syncopatedويسمى بالبيداؿ المتأخر بعد النغمة مباشرة طواؿ المؤلفة البيداؿ 
ثراء النغمة ، بيف نغمة ) لا (  ولوجود قفزات متسعة فى اليد اليسرى الربط  بالإضافة  إلى إغناء وا 

ثـ مسافة ىارمونية ويجب التدريب جيداً عمى ىذه القفزة وتصغير قوس الحركة عمى شكؿ نصؼ 
 .دائرى لسيولة عزؼ النغمات فى زمنيا المحدد  

 كما ىو موضح بالشكؿ التالى . بعد النغمة مباشرةوتوضح الباحثة كيفية نزوؿ البيدال

 
 ( 1فى ـ ) بعد النغمة الأولى مباشرة ( يوضح كيفية نزوؿ البيداؿ  5 شكؿ رقـ )

( الإنتباه لرفع اليد اليمنى بعد إنتياء قوس العزؼ المتصؿ بعد نغمة ) دو ( ونزوؿ  5فى ـ )  -

عمى نغمات سممية ىابطة الذى يأتى برمى  ( عمى إيقاع )  slurالقوس المحنى القصير 
(  Tempo rubato)  ورفعة بعد النغمة الأخيرة مباشرة بظيورولى ثقؿ الذراع عمى النغمة الأ

ثـ ( ، إستخداـ التدرج مف القوة لمخفوت لوجود علامة ) عمى ىذا الإيقاع التعويض الزمنى 
لنفس الآداء بوجود قفزة  اليسرىيد ال( ،مع إستمرار  5دخوؿ قوس لمعزؼ المتصؿ فى نياية ـ ) 

ستمرار آدائيا بصورة صحيحةو  لمسافة القفزة ويراعى الإنتباه (متسعة فى بداية كؿ إيقاع ) ، وا 
 .إستخداـ البيداؿ بنفس الأسموب السابقكما ىو موضح بالشكؿ التالى

 
 ( 5( يوضح أسموب آداء ـ )  4 شكؿ رقـ )
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القوى وذلؾ ويراعى عدـ عزفيا بإستعماؿ النبر إستخدـ النغمات الأربيجية فى اليد اليمنى (4ـ ) -
 ةمع مراعا(  والتدرج مف الخفوت إلى القوة لوجود علامة )  الآداء  ةتفادياً لقطع إنسيابي

فى اليد اليمنى كما ىو (  ظيور حمية الجربتو ) ، Articulationعزفيا مف مفاصؿ الأصابع 
 موضح بالشكؿ التالى . 

 
 ( 4( يوضح وجود حمية الجربتو فى اليد اليمنى فى ـ )  6شكؿ رقـ ) 

( ، ويكوف الناتج السمعى )   3تؤدى الحمية فى إيقاع ) خمسية ( مقابؿ
 كما ىو موضح بالشكؿ التالى .بإستخداـ أسيـ توضح تداخؿ اليديف أسموب آدائيا توضح الباحثة 

 
 ( 4( يوضح كيفية آداء حمية الجربتوفى ـ )  9شكؿ رقـ ) 

 ( . Tempo Rubatoوتٌؤدى الحمية بإستخداـ ) 

ويراعى وجود القفزات فى اليد اليسرى الفكرة الإيقاعية باليد اليسرى مع إستمرار نفس ا(   6ـ )  -
ونلاحظ أنيا تبدأ فى المازورة عمى إستخداـ البيداؿ فى بداية القفزة بعد عزؼ النغمة مباشرةً ، 

 كما ىو موضح بالشكؿ التالى .أوكتافيف مسافة 
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 ( 6( يوضح أسموب الآداء فى ـ )  1شكؿ رقـ ) 

كما ىو موضح ، أوكتاؼ أولًا ثـ عمى مسافة أوكتافيفالتدريب عمييا عمى مسافة الباحثة  تنصح
 .بالشكؿ التالى 

 
 ( 6( يوضح كيفية آداء القفزة عمى مسافة أوكتاؼ ثـ أوكتافيف فى ـ )  7شكؿ رقـ ) 

( عيةاالسب) لوجود إيقاعمقابلات إيقاعية  ملاحظة وجودإستخداـ نغمات سممية فى اليد اليمنى مع 

يشكؿ صعوبة فى مما  فى النوار الثانى فى اليد اليسرى ( 1) بؿ افى اليد اليمنى مق
والتدريب عمييا  (ى الناتج الصوتى ) الآداء وتنصح الباحثة بالتدريب عم

كما توضح كيفية دخوؿ نغمات ، إيقاعياُ ثـ عمى البيانو بإستخداـ النغمات المكتوبة  خارج البيانو
( فى آداء المقابمة  Tempo Rubatoاليد اليمنى مع اليسرى مف خلاؿ الأسيـ مع إستخداـ )

 الإيقاعية كما ىو موضح بالشكؿ التالى .

 
 ( 6فى ـ )  ( يوضح كيفية آداء المقابمة الإيقاعية 11شكؿ رقـ ) 

 مف الخفوت إلى القوة فى نياية المازورة . تدرج( لموجود علامة   ) 
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 / ؾ . b( وتنتيى بقفمة تامة فى سمـ لا  11:  9العبارة الثانية : مف ـ )  -

 ( بنفس أسموب الآداء . 1( تكرار لمازورة )  9ـ ) 

فى نغمات اليد اليسرى ،  ( مع وجود إختلافات بسيطة 5( نفس المحف الموجود فى ـ )  1ـ ) 
 ، كما ىو موضح بالشكؿ التالى . فى اليد اليمنى حمية الدوبؿ أتشيكاتورا والتريؿ معاً   ظيور

 
 ( 1أتشيكاتورا والتريؿ فى ـ ) الدوبؿ ( يوضح وجود حمية ا 11 شكؿ رقـ )

 وتوضح الباحثة كيفية آدائيا بالشكؿ التالى .

 
 آداء حمية الدوبؿ أتشكاتورا مع التريؿ( يوضح كيفية  13شكؿ رقـ ) 

بإستمرار العزؼ سمسؿ مف نغمات سممية بسيطة م( إستخدـ فى اليد اليمنى لحف  7فى ـ ) 
( ثـ نزولو مرة آخرى عمى نغمة )صوؿرفعة بعد نغمة ) لا ( يراعى  legatoالمتصؿ لوجود قوس 

 ة القوس الجديد .تنصح الباحثة بأىمية أخد نفس بسيط بيف نياية القوس وبداي، 

 
 ( 7( يوضح كيفية آداء ـ )  11شكؿ رقـ ) 
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عمى النوار الأوؿ مما قد يشكؿ صعوبة  ( ثلاثية( مقابؿ )  إيقاع شاذ ) خمسية يوجد
ثـ ( )بإستخداـ الناتج الصوتى لميديف إيقاعياً خارج البيانووتنصح الباحثة بالتدريب 

 كما ىو موضح بالشكؿ التالى .آداء اليديف معاً يفية ، توضح الباحثة ك بالنغمات المدونة

 
 ( 7فى ـ )  ( يوضح كيفية آداء المقابلات الإيقاعية لميديف معاً  15 شكؿ رقـ )

بأسموب  ثـ آداء سممى ىابطعمى مسافة السادسة  عمى النبر الثانى وجود حمية الأتشيكاتورا  
( ، علامة )  اليدوء لوجودمع مراعاة التدرج إلى ، Tempo Rubatoالتعويض الزمنى 

أما اليد اليسرى مستمرة فى نفس الآداء بوجود القفزات بأسموب أربيجى مع إستخداـ البيداؿ بنفس 
 .الأسموب السابؽ 

، أما بإستخداـ البيداؿ كما سبؽ المصاحبة الأربيجية آداء ( إستمرار اليد اليسرى بنفس  11ـ ) 
بعد نغمة ) لا  الذى يعبر عف العزؼ المتصؿlegatoاليد اليمنى فيراعى رفع اليد بعد إنتياء قوس 

 مع وجود نفس بينيما ونزوليا مرة أخرى مع بداية القوس عمى نغمة ) صوؿ ( ثـ أخذ نفس بسيط (
فقد  فى التعبير جاء عمى عكس المعتاد عمى النبر الرابع ، ونلاحظ أف التعبير فى نياية المازورة
يعبر عف أسموب نغمات وىذا جزء التصاعد رغـ ( جاء بالتدرج مف القوة لمخفوت لوجود )
 كما ىو موضح بالشكؿ التالى . ( Tempo Rubatoشوباف فى التعبير وتـ آداؤىا بأسموب ) 
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 ( 11( يوضح أسموب الآداء فى ـ )  14 شكؿ رقـ )

، كما ىو موضح / ؾ  bوتنتيى بقفمة نصفية فى سمـ لا(  15:  11العبارة الثالثة : مف ـ ) 
 بالشكؿ التالى .

 

 ( 15:  11( يوضح آداء مف ـ)  16 شكؿ رقـ )

( يمييا إيقاع  15وجود حمية الأتشيكاتورا فى ـ ) يراعى فى اليد اليمنى إستمرار المحف البسيط ، 

ويتـ التدريب عمييا كما سبؽ بإستخداـ الناتج السمعى ( مقابؿ )ثلاثية( 11)

كيفية تداخؿ اليديف بإستخداـ الأسيـ كما ىو  ، وتوضح الباحثة(  لميديف )  
 موضح بالشكؿ التالى .

 
 ( 15( يوضح كيفية آداء المقابلات الإيقاعية فى ـ )  19شكؿ رقـ ) 
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ياية القوس وأخذ نفس ورفع اليد بعد نlegato  (11  ،13  )ويراعى العزؼ المتصؿ لوجود قوس 
) > ( عمى  accentعلامة النبر القوى ملاحظة ( ، 11بسيط ثـ نزولة مرة آخرى مع بداية ـ ) 

 النوار الثالث .

مع ملاحظة إستمرار أوؿ نغمة لزمف )آداء اليد اليسرى بنفس أسموب المصاحبة الأربيجية  إستمرار

، مراعاة القفزة عمى مسافة (  11:  11( فى أوؿ ثلاث إيقاعات فى كؿ مازورة مف ـ )  
 .(  6وتؤدى كما وضحت الباحثة سابقاً فى ـ ) (  15أوكتافيف فى ـ ) 

،  11( لمتدرج مف الخفوت إلى القوة ، أما فى ـ )  ( )  11التعبير المستخدـ فى ـ ) 
 Tempo Rubato، والتعويض الزمنى ) (وجود )( التدرج مف القوة إلى الخفوت ل 15

 ( . 15( فى المقابلات الإيقاعية فى ـ ) 

/  b( مع بعض التطويؿ وتنتيى بقفمة تامة فى سمـ لا 36:  14تكرار لمجممة السابقة مف ـ )  -
( وتعنى العزؼ برقة ورشاقة ، وجود وصمة لحنية  33) فى ـ  delicatiss، ظيور مصطمح ؾ 

 .  B( تمييداً لدخوؿ الفكرة  36فى ـ ) 

 إرشادات عامة لمفكرة الأولى :

اليد اليسرى  اتتكوف الفكرة الأولى مف جممة وتكرارىا قائمة عمى ظيور المحف فى اليد اليمنى أم
 .  Broken chordsفتقوـ بعمؿ مصاحبة ىارمونية مفككة 

فى الشكؿ الإيقاعى بسيط فى اليد اليمنى الفكرة الاولىالذى تقوـ عميو  المحفأف نجد  -

ميمودية غنائية بسيطة مف  وفيومع إستخداـ التقاسيـ كنوع مف الزخرفة 
فيجب التدريب عمى المقابلات الإيقاعية مف خلاؿ الناتج السمعى للإيقاع  السيؿ ثباتيا فى الذاكرة

، أما إيقاع اليد اليسرى لممصاحبة مستمر مف بداية المؤلفة أولًا خارج البيانو ثـ بإستخداـ النغمات 

عمى  ةمعتمد لأنيامما قد يفيد تكنيؾ اليد ليسرى إلى النياية بالشكؿ التالى
المساحة  ىالتركيز عم، تحديد النغمة المراد عزفياى الباحثة أنو يجب القفزات المتسعة ، فتر 
حيث أف التحميؿ الصحيح لمحركات المؤدية لمقفزة يُجنب الوقوع فى الأخطاء  ةالصوتية لنغمتى القفز 

العزؼ  ةمع مراعا ةعف المقطوع ةمالتدريب عمى القفزات منفصو ، التى قد يصعب إعادة تصحيحيا 



  –موبميو  فمربيووما موسجلو   - كل وة موربي وة موسمقو   ة  –مجلة علوم  فنووما موسمقو    

  0202يوايب 
998 

 

ف تكوف اليد أ، و ، وأف تتحرؾ اليد فى شكؿ نصؼ دائرى بيف النغمات بعضيا البعض  ةبحري
عزؼ القفزات فى زمنيا  ةبقدر الإمكاف لسيول ةالمفاتيح وذلؾ لتصغير قوس الحرك ةبالقرب مف لوح

 .المحدد

 إستخدـ شوباف التمويف والتنوع فى فكرة المحف الأساسى بالحميات والإيقاعات الشاذة . -

 أكتر مف تعبير فى المازورة الواحدة .ستخدـ شوباف إ -

لإحساس  ولكف شوباف تركو Tempo Rubatoتخمؿ التعبير فى ىذا الجزء التعويض الزمنى  -
العازؼ ، لذلؾ تنصح الباحثة بعد إتقاف الطالب لآداء المؤلفة أف يستمع لعدد مف عازفى تمؾ 

 المؤلفة مف خلاؿ الإنترنت .   

 ( : Bالفكرة الثانية ) 

 . / ؾ b( وتنتيى بقفمة نصفية فى سمـ لا 41:  39مف ـ ) 

 بعد أف كانت باليد اليمنى تغير أسموب الأداء( ،  39فى ـ )  الإنتباه إلى تغيير الميزاف إلى 
تٌؤدى فى ىذه الفكرة عمى شكؿ أصبحت  فى الفكرة الأولى نغمات بسيطة سممية أو أربيجيةتٌؤدىب

أف عمى يتطمب ذلؾ التركيز ،و  مسافات ىارمونية متنوعة ما بيف مسافة الثانية إلى مسافة الأوكتاؼ
، مع إستمرار آداء اليد اليسرى بنفس الآدء الحركة مف الكتؼ والكوع لتحقيؽ الإنسيابية  تٌؤدى

 كما ىو موضح بالشكؿ التالى .مع وجود تكثيؼ ىارمونى ، Aالسابؽ فى الفكرة 

 
 ( 11:  39مف ـ )  B( يوضح الفكرة  11 رقـ )شكؿ 
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 ( . 41:  17صويرىا مف ـ ) وت ( 11:  39أساسية مف ـ)  مف جممة Bالفكرة  وتتكوف

 ص .( وتنتيى بقفمة نصفية فى سمـ فا#/ 11:  39الجممة الأساسية مف ـ ) 

 وتنقسـ إلى ثلاث عبارات

 ( وتنتيى بقفمة تامة فى سمـ فا / ص . 1 11:  39العبارة الأولى مف ـ ) 

 / ؾ . b( وتنتيى بقفمة تامة فى سمـ رى  14:  11العبارة الثانية مف ـ ) 

 ( وتنتيى بقفمة نصفية فى سـ فا # / ؾ . 11:  14العبارة الثالثة مف ـ ) 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                           

 ( وتنتيى بقفمة تامة فى سمـ فا / ص . 1 11:  39العبارة الأولى مف ـ )  -

( فى اليد اليمنى  31:  39فى بداية كؿ مازورة فى ـ ) أتشيكاتورا الدوبؿ نلاحظ وجود حمية 
والذى يأتى برمى ثقؿ الذراع  slurقصيرة  وجود أقواس لحنيةمع ،وتٌؤدى قبؿ دخوؿ اليد اليسرى 

بوجود لمعزؼ المتصؿ  legatoقوس  ، وجودعمى النغمة الأولى ورفعو بعد إنتياء القوس مباشرة 
وتؤدى المعتمد عمى الآداء الكروماتىيراعى إظيار صوت السوبرانو نغمات كروماتية ىابطة 

وتكوف بثلاث أرباع الزمف وذلؾ لوجود قوس non legato(  1بالأسموب المتقطع لوجود علامة ) 
legato (  39تكرار نغمة ) فا ( فى ـ )  مع إستمرار. 

، مع وجود ويراعى إستخداـ البيداؿ كما سبؽ ثـ تكرار لممسافات المحنيةبوجود قفزة اليد اليسرى تبدأ 
(Tempo Rubato  ( فى بداية ـ )39 . ) 

فى اليد أثناء الآداء (   31فى ـ) ( عمى شكؿ ) إستمرار نغمة ) دو ( مراعاة (  31ـ ) 
تآلفات دائرية لعزفالثـ الحركة النصؼ  ركوز نغمةيا كفى الإيقاع الأولى والثانىويراعى تثبيت اليسرى

وأف ويراعى فى عزؼ التآلفات أف تثبت الأصابع حسب وضع التآلؼ يارمونية رأسية ال
 وأف تكوف بطريقة طبيعية مع مراعاة الشكؿ الصحيح لراحة اليديتـ عزؼ النغمات 

 الإنتباه لوجود الرباط الزمنى عمى نغمة )فا( فى الإيقاع الثالث ،فى آف واحد مسموعة
فى نياية ـ  Tempo Rubatoبأسموب التعويض الزمنى  التدرج مف القوة إلى الخفوت

 ( كما ىو موضح بالشكؿ التالى . 31) 
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 ( 31،  39( يوضح أسموب آداء ـ )  17شكؿ رقـ ) 

( إستمرار نفس الآداء لميديف مع ظيور الرباط الزمنى لبعض النغمات فى اليد  11:  37مف ـ ) 
لذى يأتى برمى ثقؿ الذراع عمى الأقواس المحنية فى اليد اليمنى اوجود  عمى نغمة ) مى ( ،اليمنى 

 non legato(  1لعزؼ المتقطع لوجود ) بعد إنتياء القوس مباشرة  وابخفة مة الأولى ورفعو النغ
كما ىو موضح ، وظيور حمية الموردنت ،  legatoلوجود قوس  القيمة الزمنية أرباعبثلاث 

 بالشكؿ التالى .

 
 ( 11:  37( يوضح أسموب آداء ـ )  31شكؿ رقـ ) 

 والشكؿ التالى يوضح تدويف حمية الموردنت وكيفية آدائيا .

 
 ( يوضح تدويف حمية الموردنت وكيفية آدائيا 31 شكؿ رقـ )

اليد اليسرى مراعاة إستمرارالنغمات الأولى لبداية كؿ شكؿ إيقاعى حسب الزمف المطموب فى ـ ) 
( ملاحظة وجود بعض المسافات المتسعة لنغمات التآلؼ ويجب التدريب  11( ، أما فى ـ )  37

 ( . عمييا جيداً ، إستخداـ التدرج مف الخفوت إلى القوة لوجود ) 

 يى بقفمة تامة فى سمـ رى الكبير .تنت( 1 14:  11) العبارة الثانية مف ـ  -
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 ( 15:  11( يوضح أسموب الآداء فى ـ )  33شكؿ رقـ ) 

 non legatoإستمرار نفس الآداء لميد اليمنى بإستخداـ المسافات اليارمونية  بالعزؼ المتقطع
بيف  Tempo Rubatoوجود أسموب  ،لمعزؼ بثلاثة أرباع القيمة الزمنية  legatoوجود أقواس ل

( وتُؤدى  13الإنتباه لحمية الدوبؿ أتشيكاتورا فى بداية ـ )  ( ، 11الإيقاع الأوؿ والثانى فى ـ ) 
 15ظيور حمية الأتشيكاتورا فى ـ )  ( ، 15،  11مراعاة الرباط الزمنى فى ـ ) اليسرى ، قبؿ اليد

 ). 

( ومراعاة نزوؿ جميع  11إستمرار وجود قفزات مع وجود تكثيؼ ىارمونى فى ـ ) اليد اليسرى 
، ووجود بعض  إستمرار إستخدـ البيداؿ خاصة فى وجود القفزاتالنغمات فى وحده موحدة ، 

( ، إستخداـ  11،  9 11وىى تكرار لمازورة ) ( 11،  13ـ) الإيقاعات المستمرة فى الزمف فى 
 ( . 11فى بداية ـ )  ( TmpoRubatoأسموب ) 

( إستمرار نفس الآداء فى اليديف مع كثرة إستخداـ لمسافة الأوكتاؼ  11:  14العبارة الثالثة مف ـ )
 ، كما ىو موضح بالشكؿ التالى . فى اليد اليمنى
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 ( 11:  14( يوضح أسموب الآداء فى ـ )  31 شكؿ رقـ )

( فى اليد اليمنى نلاحظ كثرة إستخداـ التعبيرات فى التدرج مف الخفوت إلى القوة  16:  14ـ ) 
  legatoووجود قوس   slurوجود الأقواس المحنية القصيرة  ،والعكس خلاؿ المازورة الواحدة 

خر، ويراعى رفع اليد بعد إنتياء الأقواس مباشرة وأخذ نفس بسيط بيف القوس والآ لمعزؼ المتصؿ 
بنصؼ القيمة  staccatoأما اليد اليسرى  فيراعى عزؼ أوؿ نغمة فى بداية كؿ أيقاع 

 .(  16( ونياية ـ )  14فى نياية ـ )  Tempo Rubato، وجود  الزمنية 

تميو نغمة تعتبر محور فى شكؿ ىابط الأوكتاؼ  ( نلاحظ كثرة إستخداـ لمسافة 11:  19ـ ) 
، ونلاحظ إستمرار  بالرغـ إنيا غير مسموعة بيف مسافات الأوكتاؼإرتكاز اليد للإنتقاؿ السريع 

ستخداـ القوس ( النغمة الأولى فى بداية كؿ موتيفة فى اليد اليمنى لإستمرار الزمف عمى شكؿ )  وا 
ويأتى برمى ثقؿ الذراع عمى النغمة الأولى ورفعة بخفة فى نياية القوس  slurالمحنى القصير 

، كثرة إستخداـ لمعلامات العارضة تمييداً slurالقوة إلى الخفوت مع كؿ وع فى التدرج مف التن
 staccatoى القفزات المتسعة بعمؿ أوؿ نغمة، أما اليد اليسرى فتعتمد عملمتحويؿ إلى السمـ الجديد 

، إستخدـ  بإستخداـ المبيداؿ كما سبؽ  وتؤدى بنصؼ القيمة الزمنية فى بداية كؿ إيقاع 
 .(  11التعويض الزمنى فى نياية ـ ) 

وىى تكرار لنفس النغمات مع (  11:  39( تصوير لمجممة الأساسية )  41:  17مف ـ )  -
 ؾ ./  bوتنتيى بقفمة نصفية فى سمـ لاتغيير دليؿ السمـ 
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لممبالغة فى الضغط بشدة فى ـ  fzوجود مصطمح ( ،  17يراعى الإنتباه إلى تغيير الدليؿ فى ـ ) 
( يجب التدريب عمييا جيداً ،وجود  17إستخداـ مسافة الأوكتاؼ ثـ قفزة فى ـ )  ( ، 17) 

 .( أوكتاؼ أغمط  55، عزؼ بداية ـ ) ( لمضغط بمنتيى الشد والقوة  51فى ـ )  ffمصطمح 

 : Bإرشادات عامة لمفكرة 

تغير الشكؿ الإيقاعى لميد اليمنى بإستخداـ  لى إ ( 39نلاحظ تغير الميزاف فى بداية ـ )  -
إظيار المحف فى ويراعى عند عزؼ ىذه اليارمونيات مسافات ىارمونية ومسافة الأوكتاؼ

أما اليد اليسرى إستخدـ قفزات متسعة مع إستخداـ تكثيؼ ىارمونى  صوت السوبرانو
ستمرار آداء البيداؿ بنفس الأسموب الفكرة معتمدة عمى ، وبالرغـ مف أف ىذه وا 

المسافات والتآلفات اليارمونية إلا أنيا تحتوى عمى تعبير دقيؽ يجب الحفاظ عمى 
 آدائو .

 التدريب جيداً عمى آداء القفزات . -

 ( . 13،  31،  39يراعى وجود حمية الدوبؿ أتشيكاتورا فى ـ )  -

 ( . 56،  54،  55، 53،  51، 51،  17إستخداـ حمية الموردانت فى ـ )  يراعى -

 نلاحظ فى تصوير المحف إستخداـ التنوع فى الحميات . -

 ( . 41لتغير الدليؿ فى ـ )  الإنتباه -

 ./ ؾ  b( وينتيى بقفمة تامة فى سمـ لا 96:  41مف ـ ) : A2إعادة المحن 

فى اليد (  93،  91فى ـ ) ( سيةالخم) وتكرار ظيور إيقاع  ،(  91:  91وجود تنويع ـ ) 
مع وجود حمية (  91( لمتدرج فى الحركة فى ـ ) leggierissمع ظيور مصطمح ) اليمنى ،

فى اليد اليسرى فى ـ )  ) التسعية (، ظيور إيقاع  (  91، 93الدوبؿ أتشيكاتورا  والتريؿ فى ـ ) 
 ىو موضح بالشكؿ التالى . ، كماوت إلى القوة والعكس التنوع فى التعبير مف الخف، (  91
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 ( 96:  91( يوضح كيفية الآداء مف ـ )  35شكؿ رقـ ) 

 كنغمات متلاحقة باليد اليسرى يمييا اليد اليمنى حمية الأربيجيو لعزؼ(  Lento ظيور مصطمح )
ستخداـ التدرج مف الخفوت إلى القوة  3:  1ىا فى ـ ) مثمما تـ آداؤ ( 96،  94ـ )  ببطء فى ( وا 

 .( لمتطويؿ فى الزمفوالعكس ، كما إستخدـ علامة ) 
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 نتائج البحث

مف خلاؿ عرض الإطار النظرى والتحميؿ العزفى لنوكتيرف جاءت نتائج البحث إجابة عمى أسئمتو 
 . 3رقـ  13شوباف مصنؼ رقـ 

 ما ىو أسموب شوباف فى صياغة الميميات ؟  - 1س

 مف حيث الصيغة : إستخدـ شوباف القالب الثلاثى . -

مف حيث المحف : إستخدـ الألحاف القوية الجياشة الغنائية المعبرة عف العاطفة ، إستخداـ  -
 مساحات صوتية واسعة .

فى اليد اليمنى مع وجود  مف حيث الإيقاع : إستخدـ إيقاع   -
لداخمية ، واليد اليسرى قائمة عمى آداء مصاحبة أربيجية تحتوى عمى قفزات التقسيمات ا

 . وىارمونيات بالشكؿ 

النغمات المرورية عف بعض الحميات ، إستخدـ القفلات مف حيث اليارمونى : فقد إستخدـ  -
التامة والنصفية ، وىارمونيات عمى شكؿ مسافات وتألفات ثلاثية ورباعية ، تغيير السلالـ 

 رة .بكث

والتدرج فى  dim , cresمصطمحات التعبير مف حيث التعبير : الأكثار مف إستخداـ  -
 البطء والسرعة 

 . ،  مف حيث الميزاف : فقد إستخدـ أكثر مف ميزاف خلاؿ المؤلفة  -

 مف حيث الحميات : إستخدميا بكثرة وتنوع وانسيابية جميمة مع المحف .  -

عزؼ المؤلفة لمتعبير عف المحف وأيضاً لوجود قفزات مف حيث البيداؿ : فقد أستخدـ طواؿ  -
 متسعة فى اليد اليسرى .

رقـ  13مصنؼ  Nocturneما ىى أىـ الخصائص والصعوبات التكنيكية والتعبيرية فى  - 3س
 وما ىى الطريقة المقترحة التى تساعد عمى آداء تمؾ المؤلفة آداءًا سميما ؟ 3

التى قد تساعد العازؼ لموصوؿ إلى مستوى الآداء الجيد  وضعت الباحثة بعض الإرشادات العزفية
 ليذه المؤلفة .
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وكيفية آدائيا فى اليد اليسرى ، إظيار الإىتماـ بالتآلفات الثلاثية والرباعية أو المكثفة  -
صوت السوبرانو فى اليد اليمنى خلاؿ الآداء حتى مع وجود مسافات ىارمونية بيا كما 

 . Bوجدت فى الفكرة 

كيفية آداء الحميات المستخدمة فى المؤلفة مثؿ ) الأتشيكاتورا ، الجروبتو ، توضيح  -
 الموردانت ، التريؿ ( .

وىذه مف سمات فى المازورة الواحدة إظيار التظميؿ فى المؤلفة مف حيث الخفوت والقوة  -
 التعبير عند شوباف التى تحتاج الدقة فى الآداء .

 الإنتباة لتغير الموازيف والسرعات . -

ثراء النغمات ولوجود توضيح  - كيفية نزوؿ البيداؿ بعد النغمة مباشرة لمعمؿ عمى الربط وا 
 القفزات المتسعة فى اليد اليسرى .

الإنتباه لإستخداـ التقاسيـ الداخمية التى قد تشكؿ صعوبة فى الآداء لوجود مقابلات إيقاعية  -
 النغمات .والتدريب عمييا بكثرة إيقاعياً خارج البيانو ثـ بعزؼ 

 التوصيات :

مف حيث الميارات  توصى الباحثة بتوجيو الدارسيف للإستفادة مف أسموب شوباف فى تمؾ المؤلفات
 التكنيكية والتعبيرية .

تحميؿ المقطوعة تحميؿ عزفى قبؿ العزؼ مما يساىـ فى إظيار الجوانب الجمالية فييا بشكؿ أفضؿ 
 فى وقت أقؿ .
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 ممخص البحث

 عند شوبان (  Nocturne) أسموب آداء الميميات

 3رقم  23مصنف 
 ـ . د / بسمة صلاح الديف محمد عواد   

 

الرائعة التى تميز شوباف بكتابتيا ، فقد ألؼ منيا مف المؤلفات الموسيقية ) النوكتيرف ( تعد الميمية 
بأسموب تقدمى  رومانسية مستخدماً فييا التكنيكيات المتنوعة فى العزؼ عمى آلة البيانو مؤلفة 35

لعصر يسية مف سمات امعطياً إىتماماً كبيراً بالألحاف المتدفقة لمنوكتيرف التى تعتبر سمة رئ
ف مؤلفاتو تطمب مستوى عاؿ مف الوعى الموسيقى فى الآداء والتحميؿ لما تتميز ،  ولأ الرومانتيكى

لذا ييدؼ البحث إلى التعرؼ عمى الميميات ) النوكتيرف ( عند  ،بو مف أسموب مختمؼ فى الإخراج
 .واجو العازؼالتكنيكية  التى قد ت، وتذليؿ الصعوبات  3رقـ  13شوباف مف خلاؿ المؤلفة مصنؼ 

 وينقسم البحث إلى جزئين :

 : الجزء الأول : الجانب النظرى ويشمل

 .، النوكتيرف  وأىـ أعمالو حياة شوباف وأسموبو فى الآداء

 الجزء الثانى : الجانب التطبيقى ويشمل :

، توضيح الإرشادات العزفية التى تساعد عمى الوصوؿ إلى  3رقـ  13نوكتيرف شوباف مصنؼ 
 الآداء ، ثـ إختتـ البحث بالنتائج والتوصيات والمراجع العربية والأجنبية .كيفية 

 

 

 

                                                           

. مدرس بقسـ الآداء تخصص بيانو ، كمية التربية الموسيقية ، جامعة حمواف 
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Abstract of the Research 

The performance style of Chopin ‘s nocturne op,32 no,2 

Basma Salah Eldin Mohamed 

 

The nocturne is one of great music compositions that chopin has composed 

, he composed 24  romance nocturne used variety technique of  piano 

playing in using the diverse techniques play in style Advanced pays great 

attention to beautiful melodies of nocturne it is a major feature of the 

Romantic era .Because his composers require a high level of music 

awareness in performance And analysis of its different style inout put , so 

the research aims to identify the Chopin’s nocturne op 32 no 2 , 

overcoming the of the fiddling that may be encountered the player . 

The research divided into two parts : 

 First part :Theoretical frame : its includes : 

Chopin’sbiography, his performance style , and his works ,  Nocturne . 

Second part : Applied Frame : its includes : 

The performance style of Chopin ‘s nocturne op,32 no,2, submit 

performing Instructional which helps to get how to perform correctly of 

player , recommendations ,references in Arabic and Foreign and the 

abstract of research Arabic and Foreign . 
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